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1. Lsgarscene dentseber Lsndsknechle. Be- 
urtbeill voo Cbr. 122. 133. 340. 344. 
München, Nachrichten. 22. 43. ÖL LH LiL 

244. HL HL 301. 319 HL 4ML 114. 
Münster. Nechrichtrn. Hl im 
Musica sacra für hoher« Scholen (von Schö- 
berlein). Beurtbeill von IL BeJIarmaoo. HL 
Musikalische Psychologie nach Anleitung 
vud Gerviaus' Handel und Shakespeare. 
Von Ed. Krüger. IL 
Musikfoete HL 

MuBikstleh und Musikhandel, Moden im Mu- 

siküiicb. Voo B. v, Gugler. 34. 
MuHikvcretn zu Wismar in »einem SOjiib- 

rigeo BesUode. 1_ Forlsetzung LL H H 
allgemein deutscher. Versammlung im 

Juli Iii Leipzig. 211. 
MuHikverlag, itslicnischer , um I7D9. Von 

Chr. 137 



Neuigkeiten des Buch- und Musikhandels 
vom December 4 848 bis Februar 1849. ü. 

Von Mira bis Juni 4889. Ml 

New York, Nachrichlen. StA. 

Niederländischer Verein zw Bedirderuun 
der Tookuosl Jahresbericht. 324. 

NuTTtsoan, Ucstav, Beelhovenisn». I. Ouver- 
türe Op. 4 48 la C-dur. 2SL— II. Dieersle 
Aufführung des Promet bau». 2sa. — III. Ein 
bekannter Menuot. ZaiL — IV. Eine Stelle 
in derSonaleOp. 181, Nr. 8. 291L- V. Eine 
andere Stelle in derselben Sonate . rw>n — 
VI Kme Berichtigung Schindler » iu Hezug 
auf die «Wiener Tonschule« von J. Preiadl. 

21L — VII. (cresc ) Ml — VIII l n- 

beksnnles Finale einer kleinen Oper. HL 
124. — IX. Punkte und Striche. HL — 
X. Sine Berichtigung Schindlers in Bezug 
auf die Adur-Symphonir. 310. — XI. Bon- 
ner Studien. HL inl_ iiüL 377. 

Nurz» da Silva, i 74, 

0. 

Ozcassia, A , Nolii über Korner' s Singspiele. 
HL 

Oldenburg;, Nachrichten, i. 31L 4L TV. III. 
LH. JH. Conoerte der Hofkapelle H. iL 
Concerte der üiri>;jk«demie oder des Sing- 
vereios Ii. 41 (Geschichte desselben und 
Verzeichnis» seiner Aufführungen, . 

OrrsL, W., Leber die Auffuhrung von Hkadel's 
■Bel»azsu> in Frankfurt a. M. III. 

lieber mancherlei Schwachen der Vir- 
tuosen. 403. 412. 

Orgel, neu zu erbauende. In der St. Thocn«»- 
kirche zu Berlin. Von R Succo H ti'J 

Orgelaplel, «m Heitnig zur Geschichte des- 
selben im 14. Jsbrbnndert. Von A. C. Rit- 
ter HL 305. HL 

Osnabrück, Nachrichlen. LH. 

P. 

Paria, Nachncblen. 44. LH Iii, HL HL 
Hü. 

Parthonia, die Slleste Sammlung englischer 

Clsrlerrausik. Notiz von Chr. 401 
PAsnsLocr, Operodireclor In Paris. 17S. 
PtarALL, Baron vos, Intendant der kgl. Thea- 
ter zu München, Erklärung über diezuMun- 
cben erv heulenden «Propyläen-. LilL. 

Poet, Nachrichten. 407. 

St. Pe tr ab urg, Nachrichten. 24, LH 

Pstit , J. C. , Heber die Tonhöhe ia Italien, 

Frankreich u. England um 4794. Voo Chr. 

Iii. 

PtzOLD, Ev«l*. Feier seiner SJjalir Wirksam- 
keit in ZoSngen. 1H 
Pobl, Fzsdihabd, gestorben d. 48. Juli 1 869, 

324. 

Poughkeepaie, Nardarnenka. Akademie d >r 
kuimte ii»>«l|j»t für Fraueo. 2H 

Pra«, Nachricblen. LH LH HL HL 243. 
244. HS. 343. HL HL 

Programme zu Copcerlen 1 Li. LH lhl 
169. 

Putsch, Hissas*, Psalm U für achl Stimmen, 
Pielm U für achl Stimmen. Angezeigt voo 
tL Bellermann. LÜlL 



Qi ast, R. v., Funfuad vierzig Choräle für ge- 
mischten Chor voo Seb. Bach. Zum Ge- 
brauch für Gymnasien etc. Beurtbeill voo 
IL B. |H. Bellermann.; 1H 



R»i>s» t Tu. 
231. 



Notiz über Körner s Sing>i>iete. 



VI 

Hut, Joacbi« . Bearbeitung Sob Bach'echer 
Vlolin-Solo-Sonsten rurdftsplanoforlo. 164. 

Rasur-, L . Bach »od Htodel, eine Monogra- 
phie Beurtheill von Cbr. 18* . 

Rabiac, Bio Wink fbrdie ersten harmonischen 
Leuun-en. Von L. Boesler. 27. 

Ri„tH.t £ «,C*w.. Psalm 43. aufgerührt in 

Brene.. 102 «™ H 

Riism»». A., Persönliche Auslalle ^ren n 
BeCcrajaun In den «Signalen« vom 8 Mai 

'»«• ,81 - „ ...... 

Seine Ansicht aber Bach u. Handel. III. 

Ribataa, Lee*« Rois »b, 174. 

Rucmutt«, WitHiia. Zur Theorie der Musik. 

Accordtolge. 105. 113. 124. ISO. 

W Tepperl und dn elterirlen Aeeorde. 

194. 

Rmta. A.C., Arnold Schlick Jan.. Orgamsi 
in Heldelberg (lt..— 45..|. 121. 1». 

Dt« Colonslen. Beitr.g zur Geschichte 

de* Orgelspiels im 1«. Jahrb. 297. 305. 313. 
Rittes, F. L., In New Vor». Arreogirt histo- 
rische Goncerte »4. Seine Prao FUi«l»d 
RiTTia, Sange rio 91. 

«iEt.eica, geb. 4794, geal. 484t. 54. 
..«höhten. 12«. 135. 363. 
..'Cabl. lo Amerika. 95. 
— n-i'a Nachlese. 167. 
Rcai-eisi-, Autos, Eine Apologie. 1 
RuniW. Barst, Ouvertüre aa «Otto der 
Schute« Op. 41 Beorlbailt von Chr. 211. 

Prof.. Seine Berufung als Clavierlehr.T 

an di, Berliner Akademie der küneie. 223. 



Sängerfeat des Öl- 
fischen Sann* i liunile» am 8 
in Seitburg. 271. 

aaUburg. Nachrichten. 375. 

Ballungen, Nachrichten über den Kirch «o- 
chor. 263. 

Scikrrta. Haaau-«, Gesmi^iehrcr an der all- 

S eineim n Musikschule tu Batet. 311. 
Stmoi. Paci (Mellaaus). 61. 
Scan«, loa. tUaa.. Weltliche 
Gelegrnheilsgesaiigf lo 
Von Chr. 97. 
ScnoiauAia, Au«.. Pianist. 363. 
Schlick, Aaiolo, Jon., Orgauialtu Heidelberg 

Voo A. Ritter. 121. 
Schucs ». Aasota, Tabuielurbuch , Bertcbtl- 
KutiK betreff» dtsaaelben. Von I. Falssl. 230. 
(Swoaiaiun) Mosica aacra für Wliere Schu- 
len. Beurtheill von H. Bellermano. 324. 
Scnusaar. Fbari, Lieder für eine Singsliroroc 
mit Begleitung des Piano fort«, Berlin, Wilh. 
Muller. Ange-eigt von Cbr. 245. 

«Erlkönig«. Üriifinalnianuscnplderersten 

»~—!-t von Chr. 91. 



Scapaaiao, Dr. A., Schumnnntaoe Nr. 4t: Ein 
deutsches Hriiuiem nach Worten der heil. 
Schrift von Job. Brahma Op. 45 9. 16. 

Scbcba-k, Roatar, Eine Biographie von Jos. 
Wllh. v. Waaielewaki. «. Aufl. Dresden 
4 »49. Beurtheill voo H. Deitert. 363. 370. 
176. 

Schumannlana Nr. 4t. 9. 18. 
Schwerin. I»«- Schweriner Aufführung de» 
i)i>a Juan- oach 



Bearbeitung. 33. 
Siasnea, PiTia Jornn, gestorben d. 41. Dec. 

4»6«. 39. 

Singverein in Oldenburg. 44. 

Solle, Abtorio, 174. 

Speyer, Nachrichten. 159. 163. 

SrErnai'a.Xammerduette. Noll* von Chr 206. 

Stocsbacs«*, J-, Nachrichten. 199. 207. 

Rücktritt von der Stellung eine* dirlgl- 

reodea Profeaeor* der VocalBblbeilun* der 
Berliner Hochschule für •utltbeade Musik. 
303. 

Stockholm, Nachrichten. 39. 91. 119. 126. 

175. 267. 319. 376. 407. 
Stbata, G.B., Organist* del domo di Genova 

1*4. 

Stuttgart, Sachrichlrn. 23. 262 

Sccco. A., kgl. Musikdirector in Laodsberji 

a. d. W., Berichtigung einer Recensioo io 

Nr. 47 der .Tonballe. 279. 
Secco, Rama-, Di« nemo erbauende (.>r*el der 

St. Thomaskirche iu Berlin. 59. 69. 
Leber rUnder»Orgelconcerte. 73, Fort- 

sauaog 61, Schtuas 69. 
Op. 7, Drei Motetten. Angezeigt von H. 

Bellermann. MW. 
IS.), Bericht Ober die AufJünruo- des 

•Tod Jesu» in der Singakademie zu Berlin 

am Charfreitag 4649. 117. 
Die Tonarten der Choräle. In Rücksicht 

auf .Ii« BeMimrauuR des Chorals aum Ge- 

melndegeeeng 228. 235. 244. 252. 261. 
Graduele Jerusalem für tehn SlBgstim- 

men. Ange-eigt und beurtbeilt von H. Bel- 
lermano. 373 360. 



Tarne*. W , und die alterirlen Accorde, eine 
Abhandlung voo W. Rischbieler. 194. 

Taustar. Dr. Otto, Geschichte der Pflege 
der Musik in Torgau. Beurtbeilt vou Rob. 



Taiwan-. A. L. E., gest. den It. . 
(Nekrolog.) 114 

u. 

Ueboraiohi neu erschienener Werke des 
Buch- und MusikalienhandeU von Marz bis 

Juni. 221. 
Cxlbabr und Rossinis nach 

Utrecht. Nachrichten. 159. 

V. 

Venelchniaa stmmlllcher 

Conoert-Gesellacbaft io Colo in den jähr- 
lichen Abonnements-Conc -rleo VOO 4848— 
4 »48. I0U. 

Vtrtuoaen, Schwachen derselben. Geschil- 
dert von W. Oppel. 403. 4! 2. 

Voisr's Singakademie in Hamburg. Auffüh- 
rungen derselben. 31. 12* 3:5. 

VoDcaliedereemmlung voo Bergenen [Ko- 
penbagan, bei RmUel). Beorlbeilt vou Chr. 
401. 409 

w. 

Wacata. Rica. , Streitigkeiten mit der Mun- 

chener HoRbealer-lotendani. 311. 

Behandlung einer Gluckschen Oper. 66. 

Behausung am Zürcher See. 263. 

WASitttwsai, Jos. Waa. v.. Rob. Schumann, 

eine Biographie, t. Aufl Beurtheill voo H. 

Deiters. 365. 370. 378. 
Wechaelnote, die, oder Cambiala bei deo 

Componisten des 46. Jabrbuoderta voo H. 

Bellermano. 365. 393. 
Wuat», J. Caa.. Eirchlicbe Minnerchöre. 4. 
Wien. Nachrichten 6 14. 46. 53 71. 76. 77. 

8«. 93. 110. 149. 162. 246. 255 310. 351. 

Wiener Hofoper Beseliung und Auastellung 

Wiener Mannergeeangverein. Jülire>- 

bericbi. 398 

Singakademie. Jahresbericht. 39*. 

Wisriaasaeaa. Al.. AI. Dreyecbock'a Nachfo!- 
«eram Petersburger Conservalorium. 279. 
Wiamar. Der Musikvereio daselbst, seine 

54jährige Gescbicble. 4. II. 20 2R 
Woitoem, Aursm Fatia. v.. »Don Juan«, auf 
Grundlage der neuen Texluberseliung von 
B. v. Gugler neu acenirtelc. Breslau 1849. 
Beurtheill von Chr. 
Schwerin. 33.; 



Paul Schede iMeliasus], Leben u. Schrif- 
ten. Beurtheill voo Rob. Kitner, 61. 
Tklsbakr.G. M. . Briefe an Carl Phil. Em. 

Bach. 177. 184. 
Tonarten der Choräle. Voa Reinhold Succo. 
22». 235 244. 252. 261. 

268. 



ZACBAaiAt, Edcaaj», Das Kunstpedal an Cla- 

vierinstrumenten. Angeieigl voo Cbr. 345. 
335. 365. 
ZofinKen. Nach richte«- 415. 

Nachrichten. 14. Hb 



S. 209. Sp. 4, Z. 3 v. u. lies 
S. 210, Sp. I, Z. 14 v. u. lies 
S. 406, Sp. 4, Z. 44 v. o. lies 
S. 412. Sp. 4, Z. 88 v. o lies 
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Auffordcrang zur Subskription. 

Mit dieser Nummer beginnt der vierte Jahrgang dieser Zeitung, und bitte ich die geehrten Abonnenten, 
welche ihre Bestellungen auf diesen Jahrgang nicht schon eingesandt haben, dies schleunigst zu bewerk- 
stelligen, damit keine Störung in der Versendung eintritt. 

Hiermit verbinde ich die Anzeige, dass ich mich entschlossen hebe, mehrfach geäusserten Wünschen 
entsprechend, den Preis der Allgemeinen Musikalischen Zeitung von 5'/j Thlr. auf vier Thaler für den 
Jahrgang oder einen Thaler für das Quartal zu ermassigen, und bitte ich die Freunde dieses, nur wahren 
künstlerischen Interessen gewidmeten Blattes , die dadurch wesentlich erleichterte grösstmögliche Verbrei- 
tung desselben sich angelegen sein zu lassen. J. Rieter-Biedermann. 

In einer der nächsten Nummern wird ein längerer Aufsatz beginnen unter dem Titel „Erinnerungen 
an Mendelssohn" (mit vielen wichtigen Briefen), und es werden weiter folgen: Erinnerungen an Bossini, 
Briefwechsel zwischen Telemann und Ph. E. Bach, Ober den Zustand des deutschen Theaters, die 
Hamburger Opernstreitigkeiten, verschiedene Arbeiten Uber Beethoven u. A. m. Die Redaktion. 



Jeder Komponist und jedes Gebiet wird, soweit et 
möglich ist, Demjenigen cur Herausgabe überlassen wer- 
den, der durch Studium und Praxis darin gleichsam sein« 
Specialitat besittt. 

Ein besonderes Augenmerk wird darauf gerichtet sein, 
die Ausgabe für den praktischen Gebrauch geeignet tu 
machen. Aus diesem Grunde werden die Vokalwerke 
Palestrina's und seiner Zeitgenossen in den uns geläufigen 
Schlüsseln gedruckt werden; dor Musik für ein- oder 
iiiehr.Kliinriiigen Sologesang um ürundb.iss wird eine aus- 
geseifte Klavierbegleitung beigegelten, wie auch den In— 
strumentalwerken ähnlichen Charakters (Corelli, Tar- 
lini etc.}. Von letaleren werden überdies auch noch die 
einseinen, mit Vorlragsbeseichnungen versehenen Stimmen 
xu haben sein. 

In der äusseren Herstellung wird, bei entsprechender 
Elegans, der typographische Charakter der früheren Zei- 
ten berücksichtigt, soweit dies ausführbar und mit dem 
guten Geschmacke zu vereinigen ist. Dabei wird der Preis 
so Uberaus niedrig gestellt werden, dass derselbe der 
allgemeinsten Verbreitung kein llinderniss bereiten kann. 

Wir glauben mit diese» ^Sammlung einen oft und in 
der verschiedensten Weise Vundgegehenen Wunsch er- 
füllen und (in den gexogerafn Grenien] gleichsam Allen 
Alles bieten xu können. Die*js Unternehmen beginnen wir 
daher in der Hoffnung, da»; eine allgemeine Theilnabme 
uns in den Stand Selxen weide, unsern eigentlichen Zweck 
IV. « 
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Eioe Ankündigung. 

Die Unlerseichnelen sind tusammengetreten, um unter 
dem Titel »Denkmäler der Tonkunst« solche Werke 
der Vergangenheit xu veröffentlichen, welche einen blei- 
benden Kunstwerlh besiUen, oder im Entwicklungsgänge 
der Tonkunst von epochemachender Bedeutung waren und 
ihrer Seltenheil wegen nur Wenigen bekannt sein können. 
Dieselben werden (mit Ausschluss der Werke von Händel 
und Bach} hauptsächlich der Periode von Palestrina bis 
Gluck und Haydn angehören. 

Nur vollständige Werke werden veröffentlicht, keine 
Bruchstücke oder Blumenlesen. Von den Hauptmeistern 
erscheinen sSmintlicbe Werke; von den übrigen diejenigen, 
in denen der Schwerpunkt ihrer Bedeutung gelegen ist. 

Um die grösstmögliche Mannigfaltigkeit darxubieten, 
werden Werke von verschiedenen Meistern und aus ver- 
schiedenen Gebieten der Kunst (Kirchliches und Drama- 
tisches, Kammer-, Orchester-, Orgel- und Klaviermusik) 
zugleich veröffentlicht und swar co, dass die Werke des 
einseinen Meisters in passender Ordnung nach und nach 
komplet erscheinen. 

Die Ausgabe wird nach den besten erreichbaren Quel- 
len veranstaltet und an Treue und Zuverlässigkeit den 



Nr. i. 



zu erreichen, welcher kein anderer ist als der, die Ge- 
schichte der Tonkunst in ihren eigenen Monumenten auf- 



zurichten. 

Am 4. Januar 1869. 
H. Bellermann. J. Brehms. A. v.Bruyck. Fr. Chrys«nder. 
A.v.Dommer. F. Espegne. Im. Faisst. J.Joachim. O.Kede. 

H. Kestner. J. J. Mater. G. Nollebohm. E. Schelle. 
J. Slockhausen. Franz Wllllucr. 



Die Publikation beginnt mit 
Zeit erscheinenden Werken : 

4. Palbstsins, 36 vierstimmige Motetten (üb. I, 

1 563] , herausgegeben von U. Bellormann. 
J. Casus»*, Oratorien ersler Band, herausgegeben von 
Fr. Chrysander. 

3. Coselu, 14 Sonaten für t Violinen und Violoncell mit 
Bass für Klarier- oder Orgelbegleitung (Op. t und J, 
Roma 1683 und 1685), herausgeg. von J. Joachim. 

4. Covraanc, Suiten für das Klavier (Llvre I, Paris 4743], 
herausgegeben von J. Brehms. 

Diese vier Binde werden spätestens am i. Mai d. J. 
versandt. Das Nähere hierüber wird In kurzer Zeil bekannt 



Anton Rubin«tein. 




Es sind schon einige Wochen verflossen, seitdem Rubin- 
stein's Vortrüge an uns Hamburgern vorübergerauscbt sind und 
durch die individuelle Besonderbeil alle und neue Freunde ge- 
Wenn ich mir erlauben will, noch jetzt darauf 
hiebt es vorzugsweise in Veranlas- 
welche seinen Leistungen in Nr. SO 
d. Bl. zu Tbeil gewordeo ist. Es 
wollen, den gediegenen kritischen 
ligen Feder gegenüber zu treten ; ich möchte nur den Versuch 
wagen, sie in gewisser Weise zu erglnzen, und wenn der Herr 
Kefercnt faxt ausschliesslich das Unzureichend» in Rubinstein's 
Muse so scharf beleuchtet , halte ich es für ein gutes Werk, 
seinen dadurch vielleicht ganz mulhlos gewordenen Verehrern 
einige Lichtblicke auf seine Vorzüge zu gönnen. 

Was Rubinstein's Schöpfungen und seinem Spiele so viele 
Freunde, wir dürfen sagen in der guten musikalischen Gesell- 
schaft, gewinnt, Ist eine Eigenschaft, die er mit wenigen leben- 
den Künstlern von Rang theilt, die in unserer Zeit aber nicht 
hoch genug zu schätzen ist. Unsere musikalische Periode ist, 
wie wir langst belehrt sind, eine Periode des Epigonenthums, 
in die gewiegte Aesthetiker Schumann und Mendelssohn hin- 
einrechnen ; strenge Richter gehen noch weiter. Wir sind 
nicht mehr Zeugen der Entstehung grosser und ewig gilliger 
Kunstwerke. In dieser Ueberzeugung hat sich , vielleicht auch 
gegenüber einem Kreise vonKünsllern und kritischen Genossen, 
welche um jeden Preis lebende Schöpfer und Theilbaber einer 
Kunstcpoche sein wollen, eine Phalanx des reinen Künstler- 
gebildet, welche, entschlossen, nicht Renaissance zu 
tommt, die Gesetze ihrer Aeslhe- 
lik aus der abgeschlossenen Klassicilal zu abstrahiren. Dagegen 
int auf dem Felde der Wissenschaft Nichts zu erinnern. Im 
Gegenlhcil ist die Abstraktion aus deu Meistern, die einzige, 
die Lessing befürwortet, einer Abstraktion für die Meister vor- 
zuziehen. Für die lebendige Musik aber wirkt diese Schule 
nur ungünstig , und die Musiker sollten sich nicht darin oin- 
wohnen. 

Gewi><; siebt es eine Oren*«inle, mit der jenes Maas> ab- 
d.is ein Scblboleth der Klassicitül ist, aber diese l.i- 
welche der Leidenschaft im Interesse der Schönheit Hai' 



gebietet , tat eine geometrische Linie ohne Ausdehnung. Nie- 
hai sie je geaeben. Der Kritiker darf sie 
darf aie nur ahnen, kaum v 
Denu der Künstler, der sie etwa 
würde stets so weit hinter ihr zurückbleiben, 
laste nur gelahmt arbeitete ; wer sie nie Ober schritten, wird sie 
nie erreichen ; die höchsten Preise aber liegen an der Grenze. 

Durch das strenge Maassbalten nun verbreitet sich seit 
längerer Zeit eine gewisse Kühle über das gesammte Kunsi- 
geblel, und diese Küble wird noch durch ein anderes Moment 
unterstützt, das die Kunslleislungen seitdem printipiell begleitet. 
Von den beiden Faktoren, mit . 



die rechte ist, 

welches die linke, ist seit den Tagen Schucuann's, In dem sie 
ernst um die Herrschaft kämpften, dm Gefühlsmoroent, das 
sinnliche, stark in den Hintergrund gedrtngt worden. Die 
Kunst ist in dem genannten Kreise , ohne die besten Namen 
nennen zu wollen, keusch geworden , klassisch vornehm; es 
ist nicht mehr anständig für den reproduztrenden Künstler, hin- 
reisten zu wollen ; noch viel weniger, sich hinrelssen zu lassen , 
in der Komposition wird man dasselbe finden. Wenn ein Meister 
i, dem es doch niebl an Tiere der Bmpfiodung fehlt, 
die Grenzlinie der Schonheil überschreitet < 
geschieht es immer zu Gunsten der Kombination, der < 
den Phantasie, niemals im Rausch der Leidenschaft ; wo er sein 
wärmstes Gefühl ausspricht, ist er stets maassvoll, wie ein 
Weiser Griechenlands. *) 

Nun, dieser Hoheit gegenüber sehnt sieb der Musik- 
Enthusiast, der nun einmal gewohnt Ist, die Intervallen mehr 
mil dem Herzen als dem Kopfe zu rechnen, nach Sonnenschein, 
nach Warme, wenn auch ein Gewitter folgen sollte, nach jenem 

befruchtenden Energie, der 




mehr begleiten dürfen, in ihren Wirkungen an der Wucht er- 
kennbar sind. 

Vuii von solch lebensvoller Tualigkcit, von solcher etwas 
ungebandigten Kraft, die, nicht von des Gedankens Blasse an- 
gekränkelt 4 j, nur widerstrebend dem Gesetze sich beugt, giebl 
uns Rubinstein ein leibhaftiges Bild , mag er schreiben oder 
spielen. 

Rubinstein's Phantasie wird von Gefühl, von Stimmung, 
von Leidenschaft 




auch nur im : 

zu lassen. Freilich ist ds, wie der Referent richtig bemerkt, ein 
Missverhelttiiss zwischen der Energie und der rein geistigen 
Fähigkeit. *) Aber trotz dieser Unvollkommenheit bewahrt uns 
solche Genesis ein Bild der Fülle, der Lebensfriscbe , der Ur- 
sprunglichkeil , wie sie für Ursache und Wirkung in dieser 
Kunst unschätzbar, ja unentbehrlich sind. 

Denn es giebl einen Prüfstein in der Musik, der noch Isnge 
nicht genug gewürdigt und erforscht ist , die Sympathie , das 
Mitklingen des Verwandten ; das Unheil dieses Prüfsteins ist 
freilich zum Beweisen nicht angelhan ; aber es wird in allen 
ungelösten Fragen das korrekteste sein. 

Und was laugt wobl mehr, die Sympathie und das Mitklin- 
gen wach zu rufen , als eine Unmittelbarkeit im Schaffen und 
in der Wiedergabe, wie sie Rubinstein's Eigentbum ist , In der 
die Reflexion in zweiter Linie nicht immer ausreicht, aber auch 
nie erkaltet. \i Wobt ruht das Ideal in dem Gleichgewichte bei- 
der Faktoren ; aber wer will es uns verargen, nachdem uns die 
Kunst seit einer halben Generalion nur in dem züchtigen Ge- 
wände der Priesterin erschienen ist, dass das Herz uns höber 
schlügt, wenn sie plötzlich vor uns steht, wie sie es wohl darf, 
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»mit Blumen gwchmBckt das Haar, den rollen Ana mit Spangen, 
und Lebensfreode leochlend, aai Blicken and Gestalt». 

Und solches Bild der Kunst, das uns an ihre natürliche 
Abstammung aus dem Gefühlsleben mahnt, konnte Einem wohl 
tot die Sinne treten, wenn man nach langer Pause Riibinslein 
wieder am Flügel horte. Die Technik, wie gross sie ist, ist ibto 
nur Mittel ; dessbalb verletzt es ihn gewiss so wenig wie deo 
Hörer, wenn sie ihm *ielleicbt einmal versagt. Aber einen so 
natürlichen Gesang, wie in Moiart's Rondo und in Field'a Not- 
turno, eine so reiche Färbung und deutliche Charakteristik wie 
im Erlkönig erinnern wir uns nicht, von einem andern lebenden 
Pianisten, gehört iu haben. Niehl der Studie »erdankt er den 
ihm fast allein eigenen Ton , bei dem das Material verschwin- 
det, weich und voll im Piano wie im Forte; er verdankt ihn 
seiner Begahunp von Gottes Gnaden ; was er zu sagen hat, 
braucht er nicht in Musik tu übersetzen; sie Ist eben seine 
Mutlersprache. Dnd wenn es nicht Zeil und Kaum verboten, 
mochten wir wohl den Versuch wagen, eine Reibe seiner Kom- 
positionen nachzuweisen , in drnen ihn seiu natürliches Ge- 
fühl, denn er legt wohl kaum eine andere Feile an, davor be- 
wahrt hat, ins Triviale zu verfallen. *) 

Immer aber muss es uns vergönnt sein, uns an einem sol- 
chen Künstler zu erfreuen . einom weissen Raben in unserer 
Zeit, IroU seiner Mangel, die wir nicht leugnen können noch 
wollen. Er bleibt uns stets ein lebendiger Zeuge , eine Bürg- 
schaft, dass die schöpferische Urkraft noch nicht erloschen, 
jene Urkraft, welche, um das Höchste zu leisten, um tu reifen, 
nicht getrieben werden muss, sondern gebindigt. W. 
Nachschrift. 

Obiges, mehr Herzensergtessung als Apologie, von einem 
feinsinnigen Kunstkenner herrührend, sei noch mit einigen Be- 
merkungen begleitet. 

I . In der Thal ist dies Alles nicht als Enigegnong, sondern 
vielmehr als Ergänzung dessen anzusehen, was in Nr. 50 
über Rubinslein und sonstwo in der Zeitung zu lesen war , zum 
Tbeil aber auch als Seilenbelracbtung, die weder Entgegnung 
noch Ergänzung ist. Wollte man daraus nun die Folgerung 
ziehen, dass die Ansicht von dem musikalischen Epigonenthum 
unserer Epoche auch von mir als eine Lieblingsneigung gehegt 
und in der Zeitung als ein Glaubensartikel gepredigt werde, so 
muss ich dies als einen vollständigen Irrthum bezeichnen. Un- 
ter Epigonen möchte ich wenigstens nicht leben. Wenn Ich 
auch hie und da ein Nachlassen der früheren Kraft bemerke, 
habe Ich mich doch gehütet, solche Wahrnehmungen in ein 
System zu bringen, und nie werde ich in jenes Gerede ein- 
stimmen, welches eigentlich nur ersonnen scheint, um uns an 
das Mlttelmässige zu gewöhnen, da das Höchste doch nicht 
mehr erreicht werden könne. 

t. Well Sie Brahma zum Vergleich heranziehen, und sol- 
ches in Nr. SO ebenfalls geschah, muss ich ausdrücklich be- 
merken, dass jenes nur beispielshalber für den genannten ein- 
zelnen Fall galt, wo der akühle« Brahma warmer spielte, als der 
stürmende Rubinstein. Im Ganzen aber hat Brehms dort nicht 
als sein Gegensalz hingestellt werden sollen, denn das Spiel 
von Bralnns ist nicht entwickelt genug, um den vollen Gegen- 
satz zu Rubinstein darstellen zu können ; sein eigentlicher 
Gegensatz ist Joachim. Dies ist ohne Erklärung deutlich, kann 
aber auch allseilig erklärt werden. 

3. Wenn Sie diejenigen Kompositionen von Rubinstein zu- 
sammenstellen wollten, welche nicht trivial sind, so lege Ich 
diejenigen, welche nur trivial sind, auf die andere Schaalo, 
und dadurch würde da* Zünglein der Waage wieder in seine 
richtige Stellung kommen. 

*. Nun zu dem Hauptpunkte. Der Ausspruch, dass in Ru- 
bin stein ein Mlssverhällniss besiehe zwischen der Energie und 
den rein geistigen Fähigkeiten , findet Ihre Beislimmung. Ich 
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sehe, dass Sie dies aber so auffassen, als habe damit nur ge- 
sagt sein aolleo, die .Reflexion, sei bei ihm unzulänglich 0O d 
bleibe hinter der musikalischen That kraft zurück. Wlre dies 
der Fall , so müssle ich Ihre darauf gerichtete Rechtfertigung 
nicht nur gelten lassen, sondern es sogar als ungerecht be- 
zeichnen, einem Künstler einen Mangel vorzurücken, der ihm 
nicht schädlich, sondern nur die Kehrseite einer Togend wäre. 
Einer derartigen Ungerechtigkeit werde Ich mich nicht schuldig 
machen, sondern, w> nn ich »Missverhällnissei berühre, nur 
solche meinen können, die in der Wirklichkeit schädlich zu 
Tilge treten. Und leider sollten obige Worte hauptsächlich an- 
deuten , dass gerade der energische Rubins! ein von des Ge- 
dankens Bliese tief angekränkelt ist. Aber Sie müssen dabei 
diejenigen seiner Kompositionen berücksichtigen, bei welchen 
die Arbeil des Geistes am ersichtlichsten ist, nämlich seine 
grösslen Versuche dieser Art. Nach einem Seitenblicke anf die 
Üce.ui- Symphonie, welche das Bild vom fliegenden Fische 
rechtfertigen wird, genüge es nur ein einziges Werk ins Auge 
zu fassen, das .Verlorne Paradies*. Kann Jemand wohl durch 
»Unmittelbarkeit im Schaffen« dahin gelangen, für ein orato- 
risebes Werk diejenigen Kunslmitlel, welche hier wie natür- 
liche Gliedmaassen passen, preis zu geben und nüchterne 
Signal-Motive in Nachahmung Wagners an deren Stelle zu 
setzen* ist das nicht lediglich des Produkt einer verirrten 
Reflexion? Die Reflexion isl hier also über den Musiker voll- 
ständig Herr geworden. Weil nun der erfinderische Geist In 
Rubinstein nicht ursprünglich stark ist, so wird er selbst In sol- 
chen Dingen kein Original, sondern nur ein Nachahmer sein 
können ; und weil ihn bei seinen Talenten begreiflicher Weise 
der Ehrgeiz treibt, Neues zn ersinnen, so kommt es, dass die 
Resultate seines Nachdenkens die Form von Projekten an- 
nehmen, von Kunstprojekten, denen gegenüber Abwehr gebie- 
terische Pflicht isl. Dies Alles lag In den angeführten Worten 
angedeutet und ist aus Ihnen konsequent zu erweisen. Wenn 
Sie daher ans dem Gebiete des sympathisch mitklingenden Ge- 
fühls überall heraustreten und mir soweit entgegen kommen, 
dass Sie jenen Worten überhaupt in Irgend einer Weise bei- 
stimmen, so fürchte ich, dass Sie die Wirkung Ihrer Apologie, 
soweit es eben eine Apologie sein soll , von vorne berein un- 
möglich gemacht haben. Chr. 



Anzeigen und Beurtheilungen. 

(Fortsetzung der Reccnsioneo aus Nr. 4t des vorigen Jahrgangs 




/tot. EilMr. Unsere moderne Anschauungsweise dar christlichen 
Religion hat auf die christliche Kunst sehr nscblbellig eingewirkt. 
Die Kunst bedarf eioes unbedingten Hingebens und innigen Ver- 
seokens in den Gegenstand, wenn sie desselben mit ganzer Kraft er- 
fassen will, und da in unseren religiösen Ansichten so manche Vor- 
stellung sehr sehwankend geworden ist. so kann dies Versenkon nicht 
mehr von ganzer Seele geschehen, sondern nur durch eine erkün- 
stelte Reflexion hervorgebracht werden , und das isl der wunde 
Punkt, an welchem alle christlichen Künste kranken. — Die Kunst« 
geben das wahrhaftigst« Glaubensbekenntnis» ibrer Zeit. — Dies isl 
auch der Grund, wessbalb verhaltnissmässlg so wenig neue geist- 
liche Musik im Drucke erscheint und das noch vorhandene Bedürf- 
nis» meist durch Sammelwerke ultorer geistlicher Musik gedeckt 
wird. Ins hegen zwei solcher Sammelwerk« vor. welche nicht den 
Zweck des G«scbichtastudiums im Auge haben , sondern sich «tiein 
darauf beschranken , die allere Musik dem grossen musicirenden 
Publikum zugDnglich zu machen 

fceistllrhr, Hauanik. Gesänge älterer Meister zusammengestellt 
und bearbeitet von Carl Israel. Frankfurt a. M. I * s, Hoydcr 
und Zimmer, in 8. VI und 30 Seiten mit 13 Nummern für 
eine Singstimme mit hinzugefügter Pianoforle-Bogleilung von 
den Komponisten J. S. Bach, J. G. Ahle, J. Paclielhel, 
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L. J. Schlicht, G. C. Strattner, J. Angelus, Luis« 

Reicbardt, R. leiser und zwei Incerti. 
Leider hat sieb der Herausgeber die Muhe de» Ausiucbeo» »ehr 
erleichtert, indem er fast alle Nummern aus C. v. Winlerfeld t evan- 
gelischem klrchcngesange entnommen hat uod dadurch absolut 
nicht» Neues giebt, eusaer der recht geschickt hinzugefügten Kla- 
vierbegleitung, »eiche in den Originalen nur in einem bezifferten 
Basse besteht , doch lassen wir unsere persönlichen Wünsche , die 
Literatur durch neue Ausgrabungen bereichert iu sehen, gern zu- 
rucktreten, weil der Herausgeber wirklich etwas Brauchbare» uod 
dem Publikum Zugängliches geschaffen hat, uod wünschen nur, 
dass dasselbe auch davon Gebrauch machen mochte 

Ein weniger guoslige« Zeugnisa können wir der nachfolgenden 
SammluDg geben 

Kirchliche lianenhere au« alter and neuer Zell rar Pflege des 
edleren Kirchengesangs gesammelt und bearbeitet von J.Chr. 
Weeber. 1. TheU. Stuttgart 1868, Ebner. In S. 7« Seiteo 
min 3 Nummern. (Pr. S4 Sgr.) 
Nicht nur das Missliche des Arrangjrens vom gemischten Chore 
lum Uanoerchore, »eiche* nie ohne Kränkung de» Originals gesche- 
hen kann tritt uns unangenehm entgegen, sondern der Herausgeber 
erlaubt sich auch ganz ungerechtfertigte Akkordver«Dderung und 
kompoinrt sogar ganz neue Flicken Iiinein. Das XVI. and XVII. 
Jahrhundert ist so reich in Kompositionen für Mannerchor, welche 
freilich leider »och aehr wenig bekannt sind und erst aus den Origi- 
nalen herausgezogen werden mussten , dass es eben nur eine nicht 
genug zu rügende Bequemlichkeit Ist, schon neu herausgegebene 
alle Werke auf eine solch« Waise dem Publikum oiundrrcht ra 
machen. Wir verkennen nicht den gutan Zweck, welchen Hr. Weeber 
anstrebt, doch würde er seiner Sammlung einen höheren Werth ver- 
leihen, wenn er neben dem Streben, den Mannercbor durch gute 
Werke tu veredeln, auch den künstlerisch musikalischen Tbetl mehr 
berücksichtigen wollte. Um meine Aussagen wegen Verletzung des 
Originales zu erhärten, fuhr« ich aiaige Beispiele an uod wkble das 
fUnfslimmige Kesllied Job. Bccard'S »Freu dich du werthe Chrisleii- 
heiu (Nr. 44) su vier Männerstimmen bearbeitet. Hier schreibt Herr 
Weeber Takt * 




wen!« Ehrfurcht Herr 
Stelle, Takt 4 t bis 
Originale so betest 



Ich gebe nur . 




Wer so mit dem Originale verführt, di 
uerertigt weiden, und der Herr Pfarrer Fr. Krause in 
welcher die Vorrede iu dem Werke geschrieben bat und Hrn. Weeber 
den geborigen Weibrauch opfert, musa wenig von der Sache verste- 
hen. Die eigenen Kompositionen des Herrn Weeber dagegen, mit 
denen die Sammlung reichlich durchschossen Ist, verdienen weil 
mehr Anerkennung , als seine Bearbeitungen , sie tragen durchweg 
einen einlachen und emslkirchlicbeo Charakter und eignen aich ganz 
vortrefflich zum Gehrauche beim Gottesdienste. Ich schliesse dabei 
jeden höheres Anspruch an ein Kunstwerk aus und habe 
i Zweck im Auge, welcher di« ganze Sammlung hervorgerufen 
i leicht su-.fuhrt.arcn ernste» Uai.tiergewngen 



Seit König Friedrich Wilhelm IV. der Liturgie eine höhere Be 
deulung gegeben und ihr aute gewisse Vorliebe gewidmet bat, ist als 
fast in allen Kirchen, so weil die musikalischen Kräfte reichen, ein- 
gerichtet worden, uod tritt nun das Bedorfnlss ein ... . für die ver- 
schiedenen Leistungsfähigkeiten der Chore und der Gemeinden die 
entsprechende Musik ru schaffen. Der Organist und kgl. Musikdirek- 
tor in Greifswald Hr. Aug;. Wagner hat nun versucht, dem Bedürf- 
nisse, Such der unmusikalischsten Gemeinden und entsprechenden 
CbOre, du reb die Herauagabe der betreffenden Gesang« fUr die Christ- 
Mette entgegenzukommen. «Greifswald 4867 , Akademische 



handlang. Fol. 48 S. 4 Thlr.) Wenn wir i 

geringste Minimum reduciren, so müssen wir i n 

solch eine Arbeil einem Dorfkanlor wohl verzeihen können, von einem 
kgl. preussischen Musikdirektor dagegen hatten wir doch etwas An- 
deres erwartet, als chromatisch ^heulende Akkord^ol 




Carl «Visier, Ave regine für Sopran, All, Tenor und I 
mit Begleitung von l Violinen, Viola, * Hörnern, 
und Kontrabass oder Orgel. Op. 4. Partitur 84 Sg 
bacb a. M. bei J. Andre. Fol. • Seilea. 
Wenn ein Komponist mit einem so nichtssagenden Werke seine 
öffentliche Laufbahn beginnt, so Itsst sich sehr wenig Uber ihn »«gen, 
und wir können ihm Our den Rath erlheilen, seinen Namen nicht 
von vornherein in Mlsskredil zu bringen und — für die Sing 
in den bequemeren Lagen zu schreiben jsiehe S. f Sopran 
hintereinander das zweigestrichene A> und Seile S, « und > 

•«Uun^&rM Eindruck ruft 'ine folgende Werk 




Jaceb Aiel Jeseaksee, Drei Psalmen für eine Smgstimroe mit 
Pianofortebegleilung (Psalm 13, 416, 436). Op.33. Leipzig, 
Breitkopf und Hirtel. Pr. 10 Sgr. Fol. 4 < Seilen, 
besonders der erste Psalm »Der Herr ist mein Hirte« ist trotz 
»einer homophonen und hedbaflen Hallung ganz vortrefflich erfun- 
den und verrutb eine nicht unbedeutende Erfindungsgabe , dar fol- 
gende Psalm »Wenn der Harr die Gefang nen Zious erlösen wird« 
zeichnet sich nur durch seinen MlUelsali aus, wogegen der letzte 
„Aus der Tiefe rufe ich SU dir. eine sehr abgeblasste Leistung ist, 
welche nicht das geringste Interesse ze erwecken Im Stand« ist 
Hier rächt sich dss völlige Negiren de» Kontrapunktes. Soll die Me- 
lodie allein die Trägerin des Ganzen »ein, so gehört dazu Schoo eine 
ganz bedeutende Erfindung**»!* , wahrend bei Verwendung des 
Kontrapunktes schon einige Motive genügen. Der Verfasser scheint 
»ich Mendelssohn s Hymne »Hör mein Bitten« theilweise zum Muster 
genommen zu bähen , er hal aber dabei nicht erwogen . dass Men- 
delssohn bei seiner Homophonie nicht Alles so gegluckt ist. wie ge- 
rade dieses Werk. Ferner messen wir die oft recht ec fcl " 1 " 
menfulirung in der Begleitung rogen, ein Vorwurf, 
me zu Schulden hat kommen lassen. 



Der Musik-Verein su Wiamar 

in seinem funfiigjnhrigen Bestand«. 

Ein zweiter deutscher Gesangverein feierte sein 50 jähriges 
Stiftungsfest, kurz nach dem Frankfurter Cacilien- Verein , mit 
welchem er in demselben Jahre entstand. Wir geben im Fol- 
genden einen eingehenden Bericht, der uns ein deutliches Bild 
gewährt, unier welchen Umstanden die Pflege der besseren 
Cbonnusik in dieser verMIlnissmissig kleinen, an einem Hafen 
der Ostsee gelegenen mecklenburgischen Stadt möglich war und 
wie begeisterte kfusikiiebe bald alle Hindernisse überwand. 
Die Leistungen mögen uns nach den Programmen als ziemlich 
dürftig erscheinen; eher der G eist ist es, der Leben und 
Freude schafft , und in dieser Hinsicht können wir von dem 
Wismarschen Voreine in seinem früheren Bestände nicht zu 
hoch denken, denn alle »Heren Mitglieder, die wir gesprochen 
haben, gedeihen in Begeisterung, wenn sie der seligen Abende 
und herrlichen Aufführungen unter Breitenslerne und seiner 
Nachfolger Leitung gedachten. Eine BigeDlhümlichkeit dieses 
Vereins ist, dass seine Gründer und früheren Dirigenten Dilet- 
tanten waren und er sich dennoch so lange erhielt; wie in 
Frankfurt die Gestalt Scbelble's , so war es hier die Breilcn- 
stern's , welche dss Vereinsband auch über das Grab hinaus 
gleichsam unlöslich machte. Der Verein wird jetzt von dem 
Organisten Herrn C. Slecbert mit erfolgreichem Eifer und nach 
gediegenen Grundsätzen geleitet. 

Bei dieser Gelegenheit möchten wir auch andere deutsche 
Vereine ersuchen, rückwlrts zu blicken und über die frühere 
Geschichte ihres 
Vereine, die i 

finden, dass die Zeiten der i 
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i bleibendes Vorbild sind and 
o Kräften schon versuchten, wu wir 



ur Musik 
mit zwar nniarelcben- 
nan so erfüllen haben. 
D. 



Der Muslk-Vereln tu Wismar hat am S. November unter grosser 
Belheiligung der Musikfreunde au» der Stedt und der Umleitend »ein 
fOnftlgJS hrlget Stiftungsfest begangen und twar durch «In 
solenne» Kontert im Rsthhauseaal« aad durch Souper oad Ball im 
Gatthofe »Stadt Hamburg« 

Die Peier begann Abends 5 Uhr mit dem Chorale »Lobe den 
Herren, den mächtigen hünig der Kbrerw Hierauf folgt« da« C moll- 
Koetert von Beethoven, vorgetragea auf dem Pleno mit eleganter 
Meisterschaft von dem Herrn Holkapellmeister O. Alois Schmitt tat 
Schwerin, und dann da» HaydnVhc Oraloriam «DleSchOpfaug«, 
ia welchem dt« Tenorpartie too dem grossh möglichen Hofopera- 
sanger Herrn Boblieb aos Schwerin, die Batspartie aber von dam 
früheren Kammersänger, jetzt grossherzogl. Hofopernsßoger Herrn 
C. Hill aus Schwerin «eaungeu wurde. Dirigent des Oratorii war der 
Harr Orgaaial an 8t. Marian. C Stechers, weicher seit tage beim 
Musik-Vereine die Stelle eines «raten Direktors bekleidet. Dm Or- 
der Aufführung noch durch namh.fle Künstler aus der grossheriog- 
lichen Kapelle in Schwerin versterkt worden. Denkberlichul tu ge- 
denken ist noch der Mumficeaz dar städtischen Behörden, durch 
w eiche der sogenannte grosse Audienisaal des Ralbbause» geschmack- 
voll mit Kähnen und W appen in Mecklenburgischen und Wismar- 
SCbeo Farben, mit Goirlauden und Kränzen and — mit dem grossen 
Portrait das Sllfleredea Vereins, das well. Herrn Bttr- 
gerroeltlers Jatliiralha voa Breiteastern, dekorlrt war. 
Nach Beendigung des Konzerts um I« Uhr begaben sich die 



in den Gasthof »Stadt Hamburg-, um daselbst iu soupiren. Wsbrend 
dar Tafel hielt der Korr Pastor Meyer ao St. htarien, schon seit 4 Ml 
Mitglied de« Verwns , «ia« gediegene, herzliche Ansprach« an die 
Festfeiernden , worin «r die ruhmreiche Vergangenheit, die schone 
Gegenwart and dl« glück verkündende Zukunft des Musik-Vereins 
vor Augen stellte. Der geehrte Hedner schloss mit einem dreifachen 
Hocb«afd«B Wismarschen Musik-Verein , ia das die Anwesenden 
mit Untern Jubel einstimmten. Aas Rostock liefen zwei Beglnckwün- 
scbuogs-Telegrsmme ein. ei os von dem «Musik-Verein junger Keof- 
leute» und eins um dem -Liederkrant« Ein vom Herrn Eduard Man- 
tius aus Berlin eingelaufenes Schreiben an den Musik- Verein , wel- 
ches bei Tisch« verlesen wurde, legte Zeugnis ab von der Bedeutung 
des Veraas und rief einen jubelnden Toast auf den Herrn Absender 
hervor. An der grossen Tatel herrschte die gehobenste Petlstlmmun| 

st« 



Die einflussreiche Stellung, welche der Versin seil tei- 
i eingenommen hat, laut es wüoscbeuswerth erschei- 
nen, einen Rückblick in sein« fünfzigjährige Vergangeuheil tu thun. 
Diesen Rückblick können wir nicht besser einleiten, als mit den 
Worten des geehrlen Festredner». »Kine ruhmreiche Vergangenheit 
hat unser Verein», so begaun der Festredner nach einigen einleiten- 
den Worten ; »denn er ial in die OetTenlltcbkeil getreten iu einer Zeil, 
in derartigen gemeinschaftlichen künstlerischen Bestrebungen 



in unterm und den benachbarten Landen noch fast völlig mangelte. 
Oad wie derselbe in seiner Zeit alle musikalischen Kraft« aus un- 
serer Stadt in sich wusst« tu vereinigen, so gab er auch durch seine 
Stiftung den ersten mächtigen Impuls tur Gründung weiterer Vereine 
nah uml fern, wie im Inland«, ao auch besonders iu den benach- 
barten Reichsstädten. Ja — wir dürfen sagen — durch seine ersten 
eben so herrlichen, als mächtig ergreifenden Produktionen , durch 
»eine «Schöpfung, von Hnydn, und auch durch seine überwältigen- 
dere — mit die ersten Aufführungen der Art in Nn»ddruts< bland — 
bat der Verein Überhaupt erst dem musikalischen Leben für ganz 
Norddeulsehaand die Bahn gebrochen, und das Interesse für Musik 
and Gesang auch in den weitesten Kreisen entsiiodel und entflammt. 
Lnd darum dürfen wir auch All«, die wir uns aus älterer oder jüngerer 
Zeit her der Segnungen dieses Vereins ru erfreuen gehabt haben, 
nicht ander«, als mit der innigsten Dankbarkeit und Verehrung zu- 
rückblicken auf den Grttnder und Stifter unseres Vereins, den seligen 



begeisterte Schwester Fräulein Ulrike von Breitenstern , welch« mit 
Umsicht und Treue den Verein gründete«, leiteten und Ueflnnerltch 
weiterbildeten, und so die Saal ausstreuten, deren reife Frucht wir 
zumeist noch heute ernten, tnd darum Ehre ihren Manen'» tnd 
wahrlich I wenn wir einen Blick werfen In das Archiv des Musik- 
Vereins und In die Akten desselben , so ist das Lob , welches der 



durchaus ein gerechtes Lob. Neben dem bedeutenden Talente, 
den t achtigen musikalischen Kenntnissen — welcher FMss, wi 
gewissenhafte, energische Hingen ! So konnte es denn auch nicht 
fehlen, data aieb dar Vereia bald za einer bedeutenden Kunslbohe 
toraebwang und «ich darauf tu erhalten wnasto. 
Es war am S. November 4141, «Ia nach einem uns vorliegenden 
•Prolocoiitcm 

gehalten im Musik - Verain« zu Wismar am S. November IBM taa 
directum* des Herrn Bürgermeisters von Breitensl 
rSekrete.r Scbllephakej der Bürgermeister v. B. < 
ssmrnelteo Gesell»cbeft seinen herrlichsten Üauk für ihre I 
ligkeit, dem Musik- Vereine beitreten tu wollen , aussprach and «a 
vorstellte, wi« es seine Absieht aal, Uber dl« Einrichtung des M.-V. 
sich freundschaftlich iu bereden und den eigentlichen Zweck des- 
selben festzusetzen. Derselbe sollte darin bestehen, das« gemein- 
schaftlich« 8iBgiibangen angestellt wtlrdea, und zw/sr der Regel 
nsch ernsten Inhalte, ohne jedoch dielnstromantel-MosIk eus- 
tuschliesaen. Iu dem am S. Novbr. ISIS angenommenen Statute ist 
dieser Zweck Uber aiao praciairt {4. «Der Zwack das Vereins tot 
im Allgemeinen Beförderung der Musik , insbesondere aber Ausbil- 
dung musikalischer Talente bei der Gesammtheil und einzelnen Mit- 
glieder de* Vereins.« } |. »Die Hebungen und Leistungen der Ge- 
aellscbsfl sind zwar hauptsächlich auf G e sa n g gerichtet . doch wird 
auch Jedes Talent fttr Int trumeotal-Muslk, soviel die Um- 

i vom 6. Novbr. 4 «II geht hervor, das* der 
Bürgermeister von Breitenstern sehr bescheiden von dem zu grun- 
denden Vereine gedacht bat, indem dort bestimmt wird , datt die 
Gesellschaft nur immer als Ausnahme öffentlich auftreten will. Nach 
Maassgabe näherer Bestimmung sollte den Angehörigen der Mitglie- 
der der unentgeltliche Zutritt ru den Lebungen gestaltet werden, 
•damit *le an dem Genüsse und der Freud« der Ihrigen Anlhril neh- 
men können». Aber die Entwicklung des jungen Vereins war eine so 
glückliche, dass bereits in den Statuten, welche er «ich am erstjab- 
rigen Stiftungsfeste, den S.November 4SI«, gab, öffentliche 
Aufführung«« festgestellt werden und di« EinfUh 
Fremden an den Cebungssbcnden gestaltet Wird, la dam • 
Stiftung*- Prolukolle wird di« Uebungszelt jeden Donnerstag von • 
t>U 8 Ohr festgesetzt aad ein Vorstand Idort Ausschuss genannt) 
von sechs Personen gewählt, dem die Ausarbeitung der Statuten und 
die weitere Ausführung der Beschlüsse übertragen wird. Die 4 
Ausscbusimitglieder sind gewesen: 
4. Herr Bürgermeister v. Br» 
i. Herr Schürte, II. Direkter, 
8. Herr Rechenmeister ! 
*. Herr Sekretair Scnlie t 
J. Friluleln Süss n na von Both, 
6 Deiuoiaelle Louise Hager. 
Von dieses sechs Vorstenda-Miigliedern lebt gegenwartig nur noch 
eins, nämlich Herr Senator L. M. Schalte, welcher wegen Kränk- 
lichkeit dem Jubiläum nicht hat beiwohnen können. Nach einer No- 
ttt Uber die Gründung des Musik- Vereins haben zuerst 48 Mitglieder 
demselben angehört, deren Zahl aber bald auf 7* und zwei Jahre 
darnach schon auf 4M gestiegen ist. Nach einer Istsonderen Bemer- 
kung in den Akten Uber die Gründung des Vereins durch den Bur- 
germeister von Breitenstern hat dessen Schwester, Frinlein Ulrike 
von Brettenetera, zur Gründung das Musik-Vereint sehr viel beige- 
treten und wir* derselbe ohne sie vielleicht nicht zu Stande ge- 
kommen. Di« «rsl« Uebuug des Vereins wurde am 4t. November 
ISIS von J» Mitgliedern abgehalten Gesungen wurde eine Motette 
von J. G. Schicht: «Jeans, meine Zuversicht«, und twei Damen, 
Franziska Jordan und Alberline Koch, spielten auf dem Piano. Dia 
Anschaffung eines Portepiano» hat dem Vereine manche Schwierig- 
keit gemacht. Da die»« Angelegenheit uns einen Blick in die dama- 
ligen Verhältnisse thun lasst und daraus leicht ein Vergleich mit 
denen unserer Zeit zn liehen ist, so lassen wir dieselbe ausfuhrlicher 
hier folgen. In einem Circular vom 17. April 4848 schreibt Brcilen- 
stern: »Um den Zweck, einen musikalischen Verein hleselbst zu bil- 
den, desto sicherer erreichen zu können, wird es vor allen Dingen 
erforderlich sein, rar ein gutes Porlepiano zu sorgen. Da nun gerade 
jetzt bei Herrn Breitkopf tV Härtel in Leipzig eio «ehr gutes, rarnn- 
Instrumeot tu haben ist , so möchte ich so- 
ir je eher, je lieber zu kaufen. Alle diejenigen 
Herren und Damen slso, welch« bereits sieb verpflichtet haben, eine 
Aktie zn nehmen, oder noch nehmen mögton , werden ersucht, bey 
Unterzeichnung Ihres N«m«ns unter gegenwärtiger Missiv«, Zehn 
Reichsthaler N */« so den Ueberbrtnger dieses z« bezahlen. 
Wismar, d. «7. April 4848. C. von Hreitetistern.« 

Bemerkt zn werden verdient noch. dass das Instrumeot ii stuck 
Frtedrtchsd'or oder 4SI Thlr. 18 Scb. X l /t m Leipzig gekostet hat, 
die Fracht mit SS Thlm. ciren entrichtet worden ist und daas 



. I. 



dass 
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Nr. t. 



17 Aktien 
Loose «etil 



* 1* Thlr. ausgegeben worden, die succesaive nach dem 
■Igt worden sind. Eine gute O«kooomle hilf dem Vereine 
. dieser Sebald ; denn nach vorliegenden Rechnungen und 
Quittungen war da* Instrument nacb rwel Jahrea aus dem erho- 
benen Eintrittsgeld» von neuen Mitgliedern 1 Thlr. und den jähr- 
lichen Beilragen aller Mitglieder |t Thlr beiahlt worden. 

Im Jahre ISO und den folgenden Jahrea war In Wismar ein 
tiberaua regea musikalische» Leben, künttler — Singer. Sängerinnen 
und Inalrumenlelistesi — gaben hier Konzert«, meialena unter Mit- 
wirkuog des Musik-Vereins. önter den Konzertgrbem war auch der 
Organist an dar hiesigen St. Nikolai- Kirche, G. W. Kieser. Im Jebre 
1SI» im Juli war Ciasing eot Hamburg — ein Intimer Freund 
de« Bürgermeisters v. Br. — im Musik - Vereine persönlich anwesend 
und erfreute die Mitglieder durch Phantasien auf dem Piano. Ciasing 
hat aowohl dem Bürgermeister v. Br., wie auch dem ganten Vereine 
bedeutende Anregung gegeben und ist sein Einfluas von bedeutender 
Wirkung gewesen. Er bat seine Besuche in Wismar öfters wieder- 
holt. Am I«. Joni 1t<» hielt der Verein in der Waisenhauakirche 
l Klosterkirche) die erate Probe twecks Aufführung das «Samson« von 
Handel in Rostock, welche Aufführung am 17. August stattfand und 
bei welcher sich 19 Mitglieder des Musik-Vereins, unter denen such 
der Bürgermeister v. Br.. beibeiliglea. Das erste Kontert tum 
Beaten der Armen, wie solche »leb bis jettt jährlich wiederholt 
am 47. Januar UM auf dem 
ben. Das Programm dl 

I. Abthellung. 
I. Hymne von Schals: »Vor Dir, o Ewigem. 
I. Bassarie aus der «Schöpfung« von Hsydo : «Rollend in 

S. Motette von J. G. Schiebt: «Jesu«, meii 

II. Ablbailaog. 
t. Tenor-Arie aae der Oper «Achilles» von Peer. 
5. Zwei Kanons von Ferren Ihr • Altstimmeo. 
t. Arie für den Sopran aas der Oper -Titus, von 
7. Lied für t Männerstimmen von Blahm. 

III. Abtheilong 

S. Der ISS. Psalm für twei Sopraoetimmen mit Chor, von Abb« 




Iii.. 

■Ms*. 

(Fortsetzung folgt ) 



* Wien, IS. Des. Konzert und Oper.) e. AT. Noch immer nicht 
erschöpft iat die Fundgrube dea Fraot Schubert'schen musikalischen 
Nachlasses. Nachdem vor kurzem die Muaik tu dem Drama »Rosa- 
munde, und Bruchstücke aus der, in einer Skixte vorhandenen Par- 
titur der Oper: «Der Graf von Gleichen« in mehreren Konterlen tur 
ersten Aufführung gebracht worden sind, war dies nun auch in dem 
tweiten Gesellscbaftakontert mit einem Instramentalsalie and einem 



r Oper «Adrett« 

der Fall, welche« Fragment sich als Manuscript ohne Angabe der 
EntstebungateH), mit so vielen anderen Kompositionen Schubert « 
vermengt, In dessen, von den Erben nur ta Obel gehüteten Nach- 
laase vorfand and nun an die Oeffentlicbkeit hervorgezogen wurde. 
Der kurze lostrumentalsaU in E-moll , wahrscheinlich den Sehmerz 
der trauernden Arienys, Tochter des Krösus, auadrückend , iat voll 
Wohllaut und so stimmungsvoll, wie dies eben in dem Charakter 
der Schabert'schen Muse gelegen Ist ; nach das darauffolgende Duett 
in G-dar, in welchem Krösus seine Tochter Arianya tröstet, die, von 
banger Ahnung erfüllt, Ihren Gatten Alys herbeisehnt, bewegt sich 
in anmutbtgdabinfliessenderForm and bringt die Situation tu schö- 
nem musikaliechen Ausdrucke. Die Partien der Arianya and des 
Krösus sangen mit Beifall belohnt Frau Dustmann und Herr Bignio. 
Die beiden Bruchstücke wurden dankbar hingenommen. Eine andere 
Novität war die Mshrcheo-Ouverlüre «Aladdin« von Hornemann, 
ein originelles, sehr anregendes OrcbeslerstUck , das allseitigen Bei- 
fall erntete. Beelhoven's Symphonie in A, unter llorbeck'a Leitung 
vortrefflich ausgeführt, die «Litanei« von Schubert und die «Homatiie 
vom Gansebuben, von Schumann, diese beiden Chore vom Sing- 
vereine gesungen und zur Wiederholung begehrt, bildeten das wei- 
tere Programm des in allen seinen Theilen höohsl gelungenen Kon- 
zertes. — In dem dritten philharmonischen Konterte wurde eine 
neue Symphonie in ll-moll von Heinrich Esser vorgeführt, die, 
wenn sie auch im Ganzen keine durchschlagende Wirkung machte, 
immerhin, als die Arbeit eines begabten , feinfühlenden , seine Ideen 
mit Geschmack und Gewissenhaftigkeit entwickelnden Komponisten, 
LlH achtungsvollem Interesse angehört und zum Theil sehr beifällig 



begrüsat wurde. In einem KoniertHücke fürCello von Volkmann, 
dsa ebenfalls als neu gebracht wurde, bewlhrle sieb Herr Popper 
alt tscbliger Virtuose , die Komposition als solche fand keinen An- 
klang. Beelhoven's Leonoren-OuvertUre Nr. I und die grdsse Arie 
aus der «Entführung«, von Frau Will virtuos vorgetragen, lullten den 
Maat dea Konterte« au«. — Der Mionergeaengverein hatte bei seiner 
ersten Produktion keinen glücklichen Tag. Von den neuen Choren 
von Gade, Volkmann, arrangirten Volksliedern u. «. w. verfing auch 
nicht Einer ungeachtet der exakten Ausführung von Seiten des Ver- 



«Grab und Mond« zur Wiederholung verlangt wurde, die Ehre des 
Tagee. — Die Singakademie hielt in dem Saale de« akademischen 
Gymnasium* anter R Weinwurm'* Leitung Ihr erstes Konzeit ab 
Geistliche and weltliche Chöre, tum Tbell neu und interessant, 
wechselten ab, die Ausführung lieas aber Manches tu wünschen 
übrig. — Frau Schumann kontertirte tum drillen Mal, abermals 
vor vollbesetzten Zuhörerbanken , und erfreute in hohem Grade 
durch den echt künstlerischen Vortrag der Ador-Sooate (Op. tSt) 
von Beethoven , dann einiger «Waldtcenen« von Schumann, sowie 
dea flondo rapriccioro von Mendelssohn, der Gavotte von Hiller, 
der Ballade in G-moli von Chopin u. *. w. Die gefeierte Künstlerin 
bat vorläufig ein viertes Kontert als Abschiedskonzert sogekündigt. 
Auch Prau Auspilx-Kolir Ist «eil Ihrer Verheiralhung zum ersten 
Mal wieder als Konzertgeberin aufgetreten und freundlichst empfan- 
gen worden. Die Ausführung der A moll-Fuge von S. Bach (Klavler- 
traospooirung von Liatt) , de« Fl* moll -Scherzo von Mendelssohn, 
des Impromptu in Ges von Chopin matale in bohi 
n; die Wiedergabe der Cis moll -Sonate von 
"ere wa* das Zeilmaas» anbelangt, 
in D moll für Klavier und Cello von Gernsheim lies* ziem- 
lich gleichgültig. - Kerd. Laub bat bereits ein erate« Abscbiod»- 
konzert gegeben, welchem nun auf Verlangen ein zweites folgt. Daa 
A moll- Konzert von Molique und eine «Keenphanlasie« von Raff trag er 
mit seltener Vollendung vor. Raffe Komposition machte einen ange- 
nehmen Eindruck , dagegen liesa sich einem Trio desselben, welche« 
Hellmetberger an «einem vierten Quartettabead brachte, keinerlei 
Reit abgewinnen. — Im Operntheeler bat ein neues Ballet von 
8t. Leoo: .Sprühfeuer, mit Frl. Salvioni In der Titelrolle gefallen; 
auch die Operette .Gate Nacht Herr Penialon« von Gr Isar fand 
i Aufnahme. — Dem ersten Auftreten Niemann '• i 
Spannung entgegengesehen. Er sang bis Jrettl 



digen ; 



Nachschrift der Redaktion. Wir müssen gestehen, es 
macht einen melancholischen Eindruck auf uns, wenn unser ver- 
ehrter Herr Referent glaubt genau notiren tu müasen , in welchem 
Akte einer Oper der Singer Niemann die Wiener Opposition besiegle, 
aber nicht für nöthig halt tu bemerken, welche «tum Theil neue and 
interessante« geistliche oder weltliche Chore es waren, die die dor- 
tige Singakademie In Ihrem ersten Konzerte vorführte. Ohne Zweifel 
befindet sich der Referent in voller Uebereinstimmung mit seinem 
Publikum. Aber daa eben ist da* Betrübende Bei dem zerfahrenen 
in Wien i*t i 



lernt Ist oder durch die Theilnahme des Publikuma i 
den sollte, desshalb tbeiloshmvoll auf Schritt und Tritt ' 
den muss, und was dagegen nur ephemer, trotz alle* Lsrniens inner- 
lich aber ein Nichts iat und also nur demgemass erwähnt werden 
darf. Ein solche* Nicht* vom Standpunkte der Kunst au«, allerdings 
ein laut schreiendes and In unseren Opernhausern widerhallende», 
ist nun der Sanger Niemann ; und dagegen eine ebenso erfreuliche 
als bedeutende Aeutserung der Kunst ist ohne Ausnahme jeder 
wirkliche [nicht Manner-; Gesangverein, der jettt in 
Wien extstirl oder dort «ich bildet, sei er in seioen An- 
fingen auch noch so unbedeutend und unreif, ja selbst verkehrt 
denn er ist das einzige Mittel, am die Wiener das wieder empfinden 
zu lassen, was ihnen jetzt ^bbandengekommen ist, die ethische Ge- 
walt, die geistige, tief bildende Kraft der Tonkunst. Jener tiefe, lei- 
denschaftliche Musiksinn der höheren Stande, der dort einst unseren 
grossen Meislern verständnisvoll lauschte und sio befruchtend an- 
regte, ist dahin, und auf die moderne Oper wird kein Mahnender 
irgendwelchen Einfluss hsben können, wunle er auch mit Engel- 
zungen reden: aber den Kern des RUrgcrstandes 
und zu lebendigen Organen der grösslen und bildungi 



t umgestalt 

una Niemand bindern, ja das Musikhedürlniss dieser Kreise kommt 
uns geradeswegs entgegen. Wien würde überdies mit der Pflege 
grosser Ghorgcsangvereinc Nichts tbun, als seine eigene bessere Ver- 
gangenheit erneuern Welch ein Segen für diese Stadt wäre es, wenn 
sie Jahrzehnte hindurch einen Chorbildner in ihren Mauern wirken 
sehen konnte, der ihren Sänger» wahre gesangliche Bildung ein- 



I bildungsreichaten Werke 



Nr. I. 



7 



ige Bin« richten, ia diesem Sinne dar Gesellschaft, «od viel- 
«h den Musikern, einen ScbriU voran ta «eben und mit der 
er Krilik die Zustünde zu beleuchten, so wissest wir webl. 



impfte, wieder Freakfurler Schelble einer wer, einen Manu, der 
Entsagung genug beslisse, »ein «ige»«» Noiengeschreibsel ia unter- 
drücken and nur die unabsehbare Reihe dort kaum dem Neman 
nach gelaunter Werke de» grosse» SU I« und der reinen oratoritchen 
Galluns im Leben zu rufen' Nun, de* eben wir» die wehre Auf- 
gabe der Krilik, ein tolcbee Wirken überhaupt möglich tu machen , 
det Weitere wurde sich dann beld finden, and Mancher vielleicht 
Fähigkeiten offenbaren, die man jetzt ia ihm Bichl ahnt Wenn wir 
nun an unteren Herrn Referenten und endete dortige Mitarbeiter die 
(reimathi 
triebt such 
Fackel der I 

das* es für June« «chwer iet in Ninive tu predigen. Eine gross« Stadt 
•etil jeder betsernden Neuerung eine geschlossen* Pbalani vrn ge- 
sellschaftlich eingewurzelten Widerstanden entgegen, deren schlimm- 
•trr die bnchmUlhifte Gleichgültigkeit ist. Aber an wenig uns bei- 
kummen kann, auf die geographisch von ans nicht weiter entfernten 
London nder Paris durch diese Zeilong irgendwie direkt einwirken 
in weilen, eben so wenig können wir Wien preisgeben, jene Stadt, 
Ia der im Uitlelaller unsere nationale Dichtung and In den neueren 
Zeilen unsere Musik die schönste Gestalt gewann und die daher — 
troll Allem, wes sich In Politik und Sitten .IstwiechensMlen mag - 
unser Wien bleiben und in diesem Sinne bebandelt werden mnss. 

, Zur Hsaskspelle der Königin Isabelle geborten ausser 
i auch le elatsmaasige and 4« überzählige Musiker. Von 
den Heldenlnslen dieser 4* Musikanten, die wohl meistens aus 
Sänger« bestanden, weiss man Niehls. Einstmals stand die Kunst 
dort in hoher Blulbe, und die besten italienischen Kircbencbdre 
waren mit spanischen Stngern beseltt. 

* BeTtlm. (Homert des Cacttienvereios.) F. H Das Konzert das 
COcIllenvereins am 44. Dez. war das erste unter der Leitung seines 
neuen Dirigenten Herrn Kapellmeister» Scholz. Wir können dem 
" I nur Glück wünschen ; gleich dar Anfang liess 
reben den günstigsten Scbluss ziehen. Der 
e, wie wir hier gleich Im Voraus bemerken, seine Aufgaben 
alt Präzision and Feuer. Besonders erinnerten die frischen Männer- 
stimmen der rheiniseh-weslpblliscbeu Sänger, aus denen sich der 
Verein vorzugsweise rekraltrt, lebhaft en die mächtigen Chorleisiun- 
gen jener getangretchen Lande. Die Heupliiummere des Programms 
bildete« zwei grossere Chorwerke: Mrwttttt Hymnus Sin tut ond 
Affnut Dti mu* dem Requiem voo Seholz, sowie Saint Htgima von 
Franz Wutina r. Das Soloqaerlell in beiden Kompositionen war 
'ondVots, 



i Adler und Voss, sowie durch die Herren Geyer 
undSlebert in lobenswertber Weise vertreten. Ausserdem brachte 
das Konzert noch S. flacb's herrliche» Konzert für zwei Violinen von 
den Herren de Graan. einem Schüler Joachims, und vooSsl- 
dern, einem kllnslleriscb itabildeten Dilettanten, zur genusnoich- 
»teo Wirkung gebracht. Das Publikum nahm skmmUicbe Leistungen 
de* Abends mit der wärmsten Theilnahme entgegen. 

* BorllB, Sylvester . | Oper na ngelegco holten) lieber untere Oper 
wollten Sie schon langst Blwa* hören. Nun, Alles zu seinerzeit. Die 
Zeit scheint mir aber jetzt gekommen , sin Wort hierüber zu ver- 
lieren. Aber nicht über die Aufführungen selber gedenke Ich mich 
heub» zu verbreiten, sondern vielmehr Uber das, was jetzt am mei- 
sten besprochen wird, Uber die Entsetzung der beiden Kapellmeister 
Tauberi und Dorn, oder ihre Unterordnung onler einen ersten oder 
obersten Kapellmeister oder Generalmusikdirektor Eckert. Ganz 
klar sind die Verhlltnltse nicht ; such bei näherem Hinzutreten siebt 
man, was msn überhaupt dsvon sieht, nur wie durch einen Flor- 
vorhang. Man erzählt, I. Maj. unsere Königin bebe Hrn. Carl Eckert, 
früher Kapellmeister In Stuttgart, im -vorigen Sommer in Baden- 
Baden kennen gelernt, wo er den Gesang der Vierdol begleitete, und 
Ihn tum Generalmusikdirektor an Meyerbeer's Stelle gewünscht. 
Dass Taubert und Dorn alle möglichen Schrille Ihun wurden , einen 
derartigen Vorgesetzten nicht zu bekommen, war nslürtfch und 
verdenke leb ihnen nicht, denn unsere Gonrnilrnusikdireklorfilelle 
mit 44)»Thlrn. Gehsll habe ich immer als einen ezorbilanten Luius 
angesehen, der eiiilgermasseen tu begreifen ist als Ruhepolster für 

unlrr P «!lrn Imstilndefj fünf gerade sein 'zu lassen, der aber völlig 
unverträglich ist mitunsern gesammten musikalischen Verhältnissen, 
wenn ein Mann , dessen Namen und musikalische Verdienste ohne 
Vergrößerungsgläser schwer tu entdecken sind, damit ausgestaltet 
wird. Die Kapellmeister Taubert und Dorn begleiteten ibreo Protest, 
falls Herr Eckerl dennoch berufen werden sollte, mit der Abschieds- 
f orderung. Und siebe de, sie erhielten ihren Abschied. Diese Bombe 
ballen sie also zu früh, unbedacht und obne Terralnkenolniss Ins- 

für gesicherter, als sie 



überau« wackelig ist, aber es fehlt doch nicht an oinigen Slulzpunk- 
ten in Form sicherer Thalsacbea, sn denen Vermuthungen in Form 
von Wahrscheinlichkeiten wie luftige Wolken vorbeiziehen und in 
der nsehbeUrndeu Phautajie des Lesers das Bild dieser Vorgänge 
vielleicht crglnzen werden. Freu Lacoa ist nasere Primadonna. Es 
bringt ihre Nelur so mit sieb, dass sie mit den Noten ebenso souve- 
rän umspringt, wie mit anderen Kreaturen . diese lang, jene kort, 
kurzum Alle* nach ihrem Belieben. Dabei wäre nun Nichts weiter 
zu erinnern, wenn nur die Kapellmeister ein btsebee Galanterie be- 
sessen und hin und wieder den Dreiviertel-Takl als Dreizehnfunflel- 
Takt oder dergl. nehmen wollten. Aber so viel Lebensart besitzen 
sie leider nicht. Kommt es doch sogar vor , dass der Kapellmeister 
in der Probe tu Ihr, die eben im schönsten Retsrdiren begriffen Ist, 
sagt, sie möge Takt halten und einen gewissen Too nicht unnütz In 
die Lange ziehen , er müsse mit dem Orchester weiter gehen. Nun, 
ist das nicht die offenbarste ABmaassung und Beschränkung der 
künstlerischen Freiheit T Wann sie, Frau Lucca, den Schnupfen bat, 
so spricht die »Börse« davon ond auswärtige Blatter lasten sieb 
•Spetlal-Telegramme» schicken. Wenn aber beide Kapellmeister in 
einer und derselben Ntcbt selig verstürben, so würden die Tele- 
graphen gant ruhig bleiben. Wo Ist denn da das Obergewicbt, und 
wer soll den Ton angeben T Also wird sie bei der Aufführung betag- 
ten Too nun erst recht In die Lange ziehen, wobei sie aber. In- 
dem der Kapellmeister (T.) dies nicht beachten will und rücksichts- 
los mit dem Orchester wellergebt, als Neehzügter in bedenkliche 
Verwirrung gerath. Derartige Vorgänge sind nun eben keine Har- 
rooaiebefOrderungsmitlel. Das Weitere mnss leb der Phantasie des 
Lesers überlassen, da leb seinen Vermuthungen In keiner Hinsicht 
den Zügel anlegen mochte, selber aber auch nichts Besseret als Ver- 
muthongen auftragen konnte Liebes Publikum hilft auch einhei- 
zen. Wir haben uns nämlich hier tu einer su erhabenen Hohe des 
Kunstgenusses hinaufgearbeitet, data AUes nur auf die Personen 
hinauslllufl und gar nicht mehr gefragt wird: was wird gegeben? 
sondern nur noch: wer singt beule? singt die Lucca? singt Nie- 
mann t folglich and mitbin ; wie sie (oder er) tu singen hat, mus» 

sie (öderer) das nicht am besten wissen? Dabei allgemeine 

Klage über den Verfall unserer Oper. Und für die fernstehende Ur- 
thal lalose Menge mag es sogar den Anschein hsben, als wolle man 
durch die Beseitigung der früheren Kapellmeister und Anstellung 
einer »neuen Kraft« das Uebel In der Wurzel angreifen. Habelch 
doch schon mehrfach die Hoffnung aussprechen hOren, dass der sehr 
gesunkene Opernchor nun vielleicht wieder in die Hohe kommen 
werde Wie sollte dies möglich seio bei solchen Vorgangen? Herr 
Dorn hat sich In KOln als trefflicher Cbormeister bewahrt, konnte 
er bei unserer Oper den Verteil nicht aufhalten , so müssen die Ur- 
sachen anderswo und tiefer liegen. Dies isl ja auch offenbar der 
Fall. Beide Kapellmeister, die, wie man vernimmt. In einer Neben- 
tlellung ihre Thatigkeit fortsetzen werden, sind in ihrer Art durch- 
aus tüchtig, und namentlich Dorn wird als Dirigent von den Kapell- 
mitgltedern sehr geschätzt. Keinem voo ihnen ist ein erheblicher 
Theil derSchuld beizumessen, das* unsere Oper nicht laBlülhe steht 
# Der unlkngst verstorbene und unter allgemeinster Thetl- 
nahnic tu Grabe geleitete August Blencbe, der populärste Mann 
und Schriftsteller in Schweden .geboren 484 4 in Stockholm,, bat in 
seiner Novelle «Eines Schauspielers Abenteuer, viele der Wirklich- 
keit entnommene Anekdoten verwerthel, darunter auch nachfolgende 
Uber das erste Auftreten der Jenny Lind. «Eines Abend», 
erzählt er, »gab msn das Stück «Die polnische Grube*. Ich sah ein 
zwölfjähriges kleines Mädchen In polnischem Kostüm voo einem 
Gorderobeiizimuier beronterhüpfen. Weil entfernt, hübsch zu sein, 
dabei mager und bleich, balle sie gleichwohl ein Paar Augen, welche 
von wunderbarem Glänze strahlten, wahrend sie selbstvergessen vor 
sieh bin trällerte. Dies Trillern sber klang wie eine Aeolsbarfe 
• Heute habe Ich meine erste Rolle», flüsterte sie mir vergnügt tu. 
«Gluck auf I Jenny«, antwortete ich, «komm', hier Ist ein Bonbon.« 
•Nein, die mag leb nichl«, rief sie, «war's ein Butterbrod, das nahm' 
Ich schon« [dss schwedische Wort «Smorgas« klingt hier viel naiver). 
•Also hungrig?« fregle ich. «Je, entrelzlich I« wer die Antwort. Ich 
eilte in den •Opernkeller« hinunter und dachte sie bat es wohl 
nicht zu feil in der Pension, die Aermste. Bald war ich wieder dro- 
ben und reichte ihr ein tüchtiges Butterbrod , welches sie mit Be- 
gierde verzehrte. «Meine heutige Rolle«, äusserte sie, den Mund voll, 
•ist Nichts, aber wartet nur, bald bekomm' ich grossere, dann sollt 
ihr einmal sehen '• Bekanntlich hat sie Wort gehalten. Wir sehen 
hieraus, dass Jenny Lind schon als Kind von zwölf Jahren mit der 
Buhne völlig vertraut gewesen sein muts, weil eine derartige Aeuste- 
rnng des Selbstgefühls sonst unerklärlich wäre. — Obiger Anekdote 
fügen wir hinzu, dess die gefeierte Freu eine Tochter besitzt , die 
jetzt auch ungefähr Ii Jahre zkhlen mag und deren gesenglicbe Be- 
gebung so bedeutend sein soll, dass die Muller die grotllen Erwer- 
von ihr bogt- 



Digitized by Googl 



Nr. 

ANZE 



IG ER. 



Hl 



Händelgesellschaft 



Lief. 27 
28 



Alcina, eine Oper in 3 Akten. 
12 Orgelkonzert« mitC 



Neu eintretenden Abonnenten werde« bim 
der bere»U pubhcirlen Bande, sowie euch der 
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ft] Verlag von 

J". Meter -Biedermann in Leipzig and Wintertbur. 

Carl G. P. Gradener. 



I Quartette für 1 Violinen, Viot» 
_ o Ctrl Hafnar, OUo v. KOnigalOw 
Nr. 4 io 8. Op. 41. 4 Thlr. U Ngr 
. • In A-moU. 09. «7. < Thlr. IS Ngr. 
. I in Ee. Op. tt. I Thlr. U Ngr. 
Op. 4». Herbatkilmg«. 7 Lieder fUr eine liefe Sllmme mit Piano- 
torte (Frau Sophie Schloss-Guraa gewidmet) . ts Ngr. 
Nr. 4. »Friede den Schlummeret tu, voi Tb. Moore. 
1. »Half eine Höhl' ich im Strand-, von R. Büro». 

| »uf der Todteobahr», von A. Werther. 
m auf Orkedel., «wo 
h' aufgeben», Volkslied. 
. 6. «Wenn tte kommen und mich graben«, von C. Fr. Sche- 



1. .Sie lag auf dei 
*. .Zwei Könige • 
5. »Ich mnaadiei 



- 7. 



en tobt der böte Winter., von W. Müller. 



Op. II. Vier H>t>rn]IMer für Sopran ond Tenor. Sil Ngr. 



Nr. 4 



SoananacbeiD ; •Schein' ans, <la liebe Soooe«, am dea 

Knaben Wunderfaorn. 
•Nach einem hoben Ziele streben wir», au* Mlrza Schaffy 

von Fr. Bodenstedt. 
»Liebster, was kann uns dean scheiden?« aas Fr. Rltckert's 

UebesfrtJhling. 
Die 
tob H. 



Op. 4». 



eine mittlere Stimme mit Beg]< 



desPlaooforte (Seinem Freunde 



Stoekbauseo 

Heft I. tTt Ngr. 
I. Grosse Weoderscl 
and heule hier«, 
t. Aaazsg: «Ich steh« »o lustig ram Tbore hinaus«. 
1. Auf der Landstratae: -Was soeben doch die Menschen all« 
4. Einsamkeit: .l>er Mal ist auf 
S Bruderschaft : «Im Krug xoro 
Heft a IS Ngr. 
. 6. Abendreihn: »Guten Abend, lieber Moadenacheln I« 

7. Der Apfelbaum : >Waa druckst du so tief in die Stirne 

dea Hütt« 

8. Entschuldigung : »Wenn wir durch die Strassen lieben'« 

9. Am Brunnen «Sie schreiten fremd aa mir vorbei*. 

- 4*. Heimkehr: »Vorder Thüre meiner Lieben hang' ich aof 



Op. M. 
Nr 



Folge. U Ngr. 

I. Alle Traume. «Alle Traume kommen wieder», v.H. Liogg. 
t. Dal alte Lied: »Es war ein aller Kontga, von H. Heine. 
I. Klage: «Ach, WOIU die langen Tageft V. J.Th. Mommsen. 
4. Heimkehr. »In meine Heimeln kam ich wieder«, v.H I.lugg. 
3. Der Traam : »leb heb' die Nacht geträumt., Volkslied. 
«. SchekJeiied : »Das i«t ein eitles Wsboeot. von F. Habbel. 
7. Lied der Velleds : »Hagel schmettert., voa H. 



Franz Schubert's Werke für Kanimerniusik 



[•) für Plaooforte sn vier Ht»4lM | 

Verleg von JF. JB. C Leuckttrt io Brealau. 

Grosses Quartett in G-dur 

von 

Franz Schubert, 

Ob, 161. 

ForPtenoforiezo vier Binden 



Preis 4 Vi Thlr. 

Dieses Qo-vrlelt ttblt zu da« schönsten und reifsten Kompo- 
sitionen des Masters «ad erecbeiol hier zum ersten Male in vier- 
baudiger Bearbeitung. 



Früher erschienen 
Quartett I 
Quartett io I 



Quintett in C-dur. Op. 



Op »»^4 TWr.^ 



Verlag von 
Bieter-Biederi 

in Xjolpslg ond ' 




I») 



©istai Kggurs. 

Op 7 »ml «fällig* für eine Singslimme mit Begleitung des Pieoo- 
forte. fFrau Fanny Schröter gewidmet | 17t Ngr. 

Nr. 4. aZu deinen Füssen will ich roh'Oa, voa OUo RoquettO. 
. I »So dunkel sind die Slrasaen-, von Th. Storm. 

- I. SUndchen: »HuUelein, still und klein«, von Fr. Rückert. 
Op. ». Zwei («eOagr für eine Siogstirome mit Begleitung 

forte. (Harra DrTrreoz 
Nr. 4. -Hers» da 
dorff. 

• t. Wandrers 

Goethe. 

Op. »■ Drei 6*»iMg» für eine Singstiroroe mit 
forte |Herrn Robert Krani gewidmet.) Mf N».. 
Nr. 4. aSo baatdu »bdi und gar vergessen«, voo H 

- t. Sia liebt mich nicht I »Hinweg meto Auf! In j. 

Tbalesweile», aus »Heinrich Kalk, von Otto Roquetle. 
. I. Madchenlied : »0 Blatter, dorr» Blatter», voa L. Mao. 
Op 4«. Seeha Lieder im Volkaton für eine Singstimm* mit Beglei- 
tung de« Pianoforte. ;Frau Henriette v Merckel zugeeignet ; «7|Ngr. 
<>ecbleehee Volkslied »Haselnüsse tu pflücke«» , voo 
J. Grosse 

Lettisches Lird . »Ach Scnweslerlein , wie hast du dich 

so weit hinaus versprochen». 
Heimlicher Liebe Pein : »Mein Schatz , der Lei auf dl« 

Wanderschaft hie», Volkslied. 
Zuversicht »Mag kommen, was da wtlk.voo Fr. 
Kolbe AewgMo: .Koonl'sl du meine 
Volkslied 

• < »Mei Muller mag aal eeta, Volkslied. 
Op. 44. Tier Goalag« Pir eine Singslimme mit 

a. • (Harro Carl Lohrae gewidmet.) 4 7| 
Klage und Trost: eich hört' ein S 
VolksteU. 

1. »Mei Schatze! das hat mi verlassen«, Volkstext. 
I. »Io meinen Armao wieg ich dieba, von Natorz. 
4. Dia reibe, rotbe Rom: »Oem reihen 
Llab'. (»0 1 My bura'a like a red. 



Nr. 4. 

• I. 

• » 

- *. 

• ». 



Eggers. 
aeb'n», 



Nr. 4. 



Verantwortlicher Redakteur : Robert Seitz in Leipzig. 

i In Leipzig and Winterthor — Druck ton Breilkopf ond Härtel io Leipzig. 
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Musikalische Zeitung. 



Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 13. Jannar 1869. 
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IV. Jahrgang. 



Schumaaniana Nr. 12. 

ta deutsches Reesirz*., nach Worten der heiligen Schrift für 
Soli, Chor und Orchester (Orgel ad libitum), komponirt 
von Jeaaaaes Brahma, Op. 45. Leipzig und Wintertbur, 
J. Rieter- Biedermann. Partitur 8 Tbl r. fO Sex., RLevier- 
1 Thlr. 15 Sgr., Orcbesterstimmen 8 Tblr., 
Sopran und Basa 47'/i Sgr., Alt und 
Tenor 80 Sgr. Vierhändiger Klavierauszug nngekttndigt. 

DAS. »Wann Johanne* Brehms seinen Zauberstab dahin 
wird, wo ihm die Mächte der Maasen, im Chor und Or- 
r, ihre KrSfle leiben, ao sieben uns noch wunderbarere 

Worte Roberl Schumanns in »einem musikalischen 
. esumeute (Neue Zeilachrifl für Musik, Band 89 Nr. 1 8) gingen 
am Charfreilage, <0. April 1868, im Dome zu Bremen mit der 
ersten Aufführung des BrahiDs'schen Deutschen Requiems vor 
8800 ZubOrern in Erfüllung. Da borten Tausende, die bis da- 
hin noch keine Note von Brahms, kaum seinen Namen gekannt 
hatten, staunend, andächtig, lie r ergrinen eine Musik, SO kunst- 
voll und ernst wie die Sebastian Bacb's, so erhaben und ge- 
waltig wie Beethoven's Musa $okwuü$, überall gesättigt in Ne- 
i durch Franc Schubert'scben Wohllaut, und 



Wort« ein modernes Meisterwerk, »den höchsten Ausdruck un- 
serer Zeit in idealer Weise ausgesprochen«. Selbst wir, die 
wir doch die Flügel des jungen Adlers hatten wachsen und sich 
entfallen sehen, waren auf solchen Aufschwung nicht ge- 
Usst, und in unsere Andacht und Freude mischte sich ein Ge- 
fühl, wie es etwa der Aatronoin empfinden mag, der am Him- 
melsgewölbe vor aller Welt endlich den Stern erglänzen sieht, 
den er schon langst, ohne jedoeb Glauben tu finden, vorher- 
verkflndigt hatte. 

T t?\l P^üh th ^ ? o i h hus 

stellt hat, besteht aus 7 Num- 



mmmeng 

mern von etwa 8, Ii, It, 6, 6, II und 9 Minuten Länge, ao 
dass die Aufführung des ganzen Werkes — ohne Pausen — 
ungefähr I % Stunde in Anspruch nimmt. Nr. I. 8, 6, 7 sind 
ChorsSlze, Nr. 3 und 6 Chöre mit Baryton-Solo , Nr. 5 ein 
Snpran-Solo mit Chor. Das Orchester ist das grosse Beetboven'- 
sche, selbstverständlich mit den verschiedensten Nuancen in 
der Anwendung, namentlich sind Brauchen und Celli öfters zu 
• oder 3 gelheill; ausserdem tritt für die zweite Hälfte von 
Nr. I, die erste Hälfte von Nr. t und den Scbluss von Nr. 7 
IV. 



Harfe hinzu. Brahms schreibt auf Seite I der Partitur bei der 
Harfe vor «wenigstens doppelt besetzt«. Diese Vorschrift ist 

wäre in Bremen mit ein er Harfe aufgerührt worden, wenn es 
Brahms nicht zufällig geglückt wäre, noch in deu letzten Tagen 
vor der Auffahrung eine zweite Harfe aufzufinden. Da nun 
auch die vollkommen gleiche Stimmung von zwei oder meh- 
reren Harfen ihre ganz absonderlichen Schwierigkeiten bietet, 
so wäre bedauerlich, wenn aus der Vorschrift der doppelten 
Besetzung des Harfenparts irgend ein Orcbeslerdirigenl einen 
Bnlschuldigungsgrund, das Requiem nicht 
nehmen wollte. Erempla tum odiosa. 

Die erst für die Aufführung im Bremer 
ad libitum) 



aber scheinen , als ob sie hin und wieder, und namentlich bei 
der Schlussfuge von Nr. 3, die feine Instrumentation etwas 
beeinträchtigte. Das durch 36 DoppelUkte ausgcbaltene, bis- 
her unerhörte Contra-D der gethcilteti Conlrabässc wurde durch 
die Slfüssigen Orgel töne erdrückt. 

Ds ohne umfassende Notenbeispiele, auf die in einer Muslk- 
zeilung verzichtet werden musa , ein Werk wie das Brahms'- 
sche Requiem sich nicht beschreiben laaat, ao beschränke ich 
mich bei der nachfolgenden Besprechung seiner einzelnen Num- 
auf Angabe des Charakters, des 



Bedeutung. Bezüglich der ohnehin schon 
bekannten oder doch zugänglichen Textesworte genügt die 
Angabe der betreffenden Bibelslellen und der Anfangsworle. 
Ich werde nach Seiten der Partitur citiren, nicht nach den 
allzu spärlich v er lb eilten lateinischen Buchstaben. In dem vom 
Komponisten sehr spielbar, voll und schönklmgend eingerich- 
teten Klavierauszuge Ist hin und wieder die Instrumentation 
angedeutet. Man kann sich aber ohne Einsicht in die Partitur 
von der Mannigfaltigkeit und Feinheit in der 
lung und Führung der 



Nr. I, P-dur %. keine Violinen, dagegen zwei Bratschen 
und drei Celli, Contrabass, Flöten, Hoboen, Hörner, Posaunen, 
Harfe. Hauptsatz: Matth. 5, » »Selig sind die da Leid tragen«, 
erster Mittel salz : Psalm 186, 5 »Die mit Thrtnen säen«, zwei- 
ler Mittelsalz: Psalm (86, 6 »Sie gehen hin und weinen«, dann 
Wiederholung des Hsuptsstzes und Coda mit sanft verklingen- 
den Harfen. 

Schon die ersten Tskte lassen uns nicht in Zweifel, dass 
Werk vor uns haben: 
i 
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„Cello L 



Cello 4 
9 



Viola I 



nrrrrr? 




I 1111 i I I i 



Horn, Cello % 



Anfänglich glaubt man Testen Grund zu haben, man Ist nur 
zweifelhaft, ob F-dur oder -moll kommen wird. Das anschei- 
nend so sichere F der Düsse wird indessen schon im zweiten 
Takte zur Dominante des Hauptseptimenakkords von B. Rich- 
tig, w«r sind im dritten Takte in U-ilnr , im vierten Takte aber 
schon wieder in C-moll, bis endlich im fünften Takte mit dem 
Fdur- Dreiklange die Besteigung kommt, dass 
erste Vermulhung, das F der Horner, Celli und Düsse 
sei der Grundion, vollkommen richtig gewesen ist. Es ist in 
nuce der moderne Glaube des neunzehnten Jahrhunderts, der 
sich erst durch Zweifel zur um so wohltuenderen Gewissheit 
hindurchringen muss, Zweifel, die weder dem naiven Spener'- 
schen Lulherthume Sebastian Bach's, noch der philosophischen 
Nalurreligion Beelhoven's Anfechtung bereiteten. 

Als besonders geniale Stellen sind zu bezeichnen : die Ein- 
tritte der Violen und Celli S. t, », 5, 8, 9 und 1 1 der Parti- 
tur, die Wechsel gesänge des Chors und Orchesters S. 3 und 
14, und der Blaser und Streicher S. 16, die Ingannos vom 
Hauplscptimcnakkorde von F-dur nach Dcs-dur und nach dem 
Sextakkorde A I 6. 4, 5, 15, 16, die a capella-SSlze S. J 
und «3, die Piano-Einsälze der Hörner und Posaunen S. 3, 6, 
9, 10, U und sämmllicbe Harfenstellen S. 5, 6. 7, 10, II, 
17, »8. 

Zu der rührenden Elegie dieses ersten Satzes bildet der 
dramatisch gefärbte zweite einen wirksamen Gegensatz. Nr. II, 
volles Orchester und Harfe , bringt zunächst einen Todteit- 
marsch in zwei Theilen, C-moll '/,. I. Petri t, 14, »Denn alles 
Fleisch ist wie Gras.; Trio, Ges-dor, Jakobi 5, 7, »So seid nun 
geduldig«; Wiederholung des Todlenmarsches ; darauf 8 Takle 
Sotlenuto in B-dur, I. Petri I, !S «Aber des Herrn Wort«, und 
fugirtes Allegro, B-dur %, Jesaias IS, «0 »Die Erlöseten des 
Herrn werden wiederkommen«. Das volle Orchester pianii- 
»imo. die dreigetheilteiii Violinen und Violen con $ordini, stim- 
men den ersten Tbeil des Todlenmarsches an, Harfe, Hörner 
und Trompeten schlagen das zweite Viertel nach, S. 19. Nach 
. I Takten folgt ein Solo der Streicher, Piccolo und Hoboen, 
10 Takte, F-dur; erst bei der Wiederholung treten die Sing- 
stimmen mit einem Choral hinzu. Der ähnlich gebaute zweite 
Thcil des Marsches . S. 13— »6, ist ein fortwährendes Cres- 
cendo bis zum Eintritt des Chors, nach fünf ForfiMimo-Tok- 
ten beginnt das allmalige Diminuendo bis zum Schluss. Die 
schwirrenden Sordini der Streicher, die schrillen ForUuimo- 
Töne der Piccolo- und übrigen Holzblaser, die in. die Oktave 
aufsteigenden Horner, die dröhnenden drei Posaunen und Tuba 
durchrieseln grausig Maik und Bein. In etwas beschleunigtem 
Tempo folgt ein liebliches Trio von fast ausschliesslich reiner 
Dreiklangsharmonie, ebenfalls in zwei Theilen. Chor und Strei- 
cher wechseln mit den llohrinsirunieiiten ; S. !7 — t9. Im 
zweilen Thcil« schildern Flöten und Harfe »Den Morgenregen 
und den Abcndregen«, S. »9 — 31. Es rieselt wiederum, 
diesmal aber holdselig mild. Nach Wiederholung des Marsches 
folgt ein Sotlenuto und ein kräftiges Fugato , in welchem 
namentlich zwei dynamisch uinl harmonisch kühne Stellen von 
ausserordentlicher Wirkung sind, S. 43 und At, wo von for- 
lUMM G-moll , über /»Kino Gcs-iltir, nach yianissimu F-dur, 
und, in der l'arallelstellc , von Ks-dur über Ces-dur nach B- 
dur modulirt wird. Die ersle dieser Stellen lautet in den Sing- 





S. 44 und des Tenor und 



Sva. 

Uber ihrem Haupte sein, 
auf: 

nd Tenor 

S. 45 (hier muss der All dem 
Tenor mit dem zweigestrichenen C aushelfen), dann die präch- 
tigen Gegensätze bei den Worten »und Schmerz und Seufzen 
I piano'} wird weg, wird weg müssen» i forte itaccato) S. 45 — 
47, die Engführung des Hauptthemas S. 48, die in drei vollen 
Takten geschriebenen vier Dreivierteltakte S. 50, das Orgel- 
punkl-7ran?tii<7o der Pauken und Celli mit der Engführung der 
Blaser und den Imitationen der Singstimmen S. 63 — 55, und 
das Crescendo und Diminuendo des Schlusses bei I 
Orgelpunkte. S. 56 und 57. 

Nr. III, Chor mit Baryton-Solo über Psalm 39, 5 — 8 und 
Weisheit Salomonis 3, I, in acht Abschnitten: I) */ 4 D-moll 
S. 58 — 61, Baryton mit Chor : »Herr lehre doch mich«; 1) des- 
gleichen in B-dur S. 61 — 64: »Siehe, meine Tage«; 3) desgl. 
D-moll , Wiederholung des ersten Abschnitts mit Coda, S. 64 
bis 68 j 41 und 5J Baryton-Solo und Chor in D-dur und moll, % : 
»Ach wie gar Nichts«, S. 68—74 : 6) und 7) Chor mit kanonisch 
geführten Slimmen , % A-dur. S. 74—81 : »Nun, Herr, was 
soll ich mich trösten?«, und »Ich hoffe auf dich«; 8) Schluss- 
fuge in D-dur: »Der Gerechten Seelen « , 36 Doppellakte auf 
dem Contra-D der Conlrahasse gebaut, S. 81 — 91. 

Slmmtliche Melodien aller acht Abschnitte sind aus folgen- 
den drei im dreifachen Conlrapunkle erfundenen HaupUhemen 
durch Umkehrung, Diminution, Vor- und Nach-/ > is»Ue u.s.w. 
entstanden : 



l 



J I I J I 



I 



I 



AL 



in. 



i 1 

dm 



m 
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Sogar na. Fugtn- Thema : 



der Gc-recb - teu See-Ien 

lUsst deutlich seinen Ursprung aus Thema III erkennen. Selbst- 
verständlich kann indessen an diesem Orte nicht der strikte 
Beweis meiner Behauptung der thematischen Einheit sämmt- 
lirhcr acht Abschnitte geführt werden. 

In den ersten sechs Abschnitten klagt der Solo- Baryton, 
abwechselnd mit dem Chore, über die Nichtigkeil des mensch- 
lichen Lebens. Die Trostlosigkeit erreicht ihren Gipfel in Ab- 
schnitt 6 bei den Worten: »Nun. Herr, was soll ich mich trö- 
sten?« auf dem, diminuendo 6 Takte ausgehaltenen und in einer 
Fermate der Bläser verhallenden , verminderten Seplimen- 
Akkorde von A-moll, Quintsextlage. Dann bricht endlich der 
Chor in aufjubelnden Triolen in die Trostesworte aus: »Ich 
hoffe auf Dich« und es beginnt die auf dem Orgelpunkte D auf- 
gebaute Doppelfuge des Chors und Orchesters »Der Gerechten 
Seelen sind in Gotles Hand und keine Qual rührt sie an». 
S lmmllicbe Conlrabässe {die Hälfte derselben stimmt ihr tiefes 
feinen Ton lielerl, Celli, Posaunen und Tuba, die Pauke in 
Sexlolen piano, halten den Orgelpunkl D 36 Doppcllakle aus. 
Die Singstimmen ( 1 4 Einsalze in verschiedenen Lagen und 
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mehrere Male in Engführungen), theilweise unterstützt dorch 
die übrigen Orcheslerinslrumente (1 Trompeten und i Hörner 
in 0, i Körner in lief B verstärken ausschliesslich die ersten 
beiden Akkorde der Einsätze;, fuhren die Hauptstirame , wah- 
rend andere Instrumente den Dux al* Comitf* frei begleiten. 
Dieser riesige Orgelpunkt gleicht dem weilen Hantel Gottes, 
der alle Kreatur liebend umhüllt und sicher utid warm hüll. 



ersten drei N 

vorigen Winters durch die Wiener Singakademie, den Tadel 
der Wiener Presse gefunden hat (man fand ihn dort zu nerven- 
aufregend ; ein Recensenl verglich dessen beängstigende Wir- 
kung sogar mit einem durch einen Tunnel htndurcbbrousen- 
den Eiseiibahnzuge!}, so erklärt sich dies aus dem fatalen 
Missveratäudnisse des Wiener Paukenschlägers , welcher die 
Vorzeichnung fj> (d. b. nur der erste Schlag forte, sämmt- 
liche übrigen der nachfolgenden Takte aber piano i übersehen, 
nnd, wie mir ein damaliger Zuhörer versicherte, die ganzen 
36 Doppellakle hindurch, also 3 — 4 Minuten lang, seine D- 
Sextolen fmtintme gepaukt hat. 
schinenhafle Auffassung hinlänglich loco moti v Irl. 

Die Inslrumentirnng der einzelnen Abschnitte dieses Satzes 
ist äusserst mannigfaltig. Bald sind es Hörner, Pauken, Celli 
und Contrabässe allein . welche den psalmodirendeii Klape- 
gesang des Baryton begleiten , bald wechselt der Blaserchor 
mit dem Chore der Streicher oder einem fast a rapella gesetz- 
ten Gesänge des Chors, bis in der Schlussfuge das volle Or- 
chester, jedoch ohne Harfe und Piccolo, eintritt. Ich würde 
einzelne Seiten der Partitur hervorheben, wonn nicht eben 
jede Seite von 5» — 91 ihre besonderen Vorzüge hätte. Ich 
sehe soeben , das* ich bei Nr. I und n ebenfalls sliminlliche 
Seiteu der Partitur, und manche doppell und dreifach, als be- 
sonders hervorstechend herausgehoben habe. 

Die Solostimme des Baryton enthüll keine Vortragszelchen. 
Ab ich zum Zwecke einer Privataufführung mit Klavierbeglei- 
tung die ausgeschriebene Stimme dynamisch bezeichnet hatte, 
fand ich, das» meine Creterndo* jedesmal mit dem Aufsteigen, 
meine Diminuendos mit dem Hinabsinken der Melodie zusam- 
menfielen und begriff jetzt, weshalb Brahms die ganze Dy- 
r , nämlich der Natur der Stimme, Uberlassen 

folgt» 



Der Musik -Verein zu Wismar 

in seinem fünfzigjährigen Bestände. 
(Fortsetzung. ) 

Im Jahre «819 und den folgenden Jahren bis tm war io Wis- 
mar ein Uberaus reges musikalisches Lehen. Zahlreiche Sänger und 
Instrumental- Virtuosen gaben hier Konzerte, meist unter Mitwir- 
kung des Musik - Vereint Unter den Konzertgebern war auch ein 
Wismar schor Organist, d«r als Komponist nicht unbedeutend ge- 
wesen ist, G. W. Kieser an Sl. Nicolai. 

Den wohlttitttigslen Einfluss auf die Entwicklung des jungen 
Vereins hatte der brkannle Ciasing aus Hamburg. Ein intimer 
Freund des Bürgermeisters v. Breitenstern, ist er häufig personlich 
in Wismar bei Aufführungen gegenwärtig gewesen und bat durch 
Keth und Thal zum gutn Gelingen beitrugen helfen. Oh Ciasing 
schon bei dein grossen Konzerte in der Nicolai-Kirche am ti. und 
43. September 4*1«, wo »die Schöpfung« von Haydn aufgeführt 
wurde, personlich in Wismar anwesend war. ist nicht ersichtlich, 
gewiss hat er damals schon mit v Br. in Beziehung gestanden. 
Seine ersic persönliche Anwesenheit fallt, nach den schriftlichen 
Aufzeichnungen, in das Jahr 18(9. E« heilst in den über die Leitun- 
gen geführten Protokollen: »Juli Isi'J war Clasin^ aus Mamburg 
l>.«r und erfreute uns au mehreren lebuo s eabcnden durch l'hanta- 
sien auf dem Pian«- 

Es Ist einleuchtemt , das« Clnsing gerade nach der Richtung, 
worin er besonders aibeitete. d-.n Vereine tun ganz besonderem 
•Nutzen und eine wesentlich« Mutze des [i.ii<:ci mci-lci* gewesen isl. 

Am i7. Aususl IHtfl fond in rlosi->ck die AufuUnuii,; de» ..Sam- 



son, von Handel statt, an welcher der Musik-Verei« sich mit 39 Mit- 
gliedern, unter denen auch der Dirigent, betbeiligte. 

Das erste Konzert zum Bes len d er Armen, wie solche 
Konzerte bis in die neueste Zeit alljährlich gegeben worden sind, 
fand am IT. Januar 4*10 auf dem grossen Audienzsaale des Rstb- 
hauses statt. Das Programm zeigt an . I. Abtheilung: 4. Hymne 
von Schulz: »Vor dir, o Ewiger«, t. Bsss- Arie aus der Schöpfung 
• Rollend in schäumenden Wellen«, s. Motette von J. G. Schicht 
•Jesus meine Zuversicht«. II Abt Ii eilung: t. Tenor- Arie aus der 
Oper •Achill«»« von Ferd. Paer. J. Zwei Kanons von Ferrari für drei 
Altstimmen, s. Arie für den Sopran aus der Oper «Titus, voo Mo- 
zart. 7. Lied für« Männerstimmen von Bluhm. III. A b t bellu ng : 
8. Der «SO Psalm für zwei Sopransltmmen mit Chor von Abbe Stad- 
ler, f). Terzett für Sopran, Tenor und Basa von G. W. Kieser: »leb' 
immer Treu' und Redlichkeil«. «0. Salt* lUgma von Haser. 

Am IS. Februar 4810 feierte der wegen seiner Tüchtigkeit und 
biedern Gesinnung hochgeachtete Organist Parow an der Sl. Georgen- 
Kirche sein sojahrtges Amlsjubilaum, so welchem Zwecke der Musik- 
Verein im Briesemano'scben Lokal« {dem ersten Ucbungslokale des 
Vereins] ein Konzert gab. Freuode und Schüler des Jubilars über- 
reichten ihm Geschenke — Lehnstuhl, Amtsrock, Pelz und Pfeife — 
im Werth« von circa 100 Tblrn. N »/,, und Se K. H. der 1 
zog Friedrieh Franz I Hess Ibra in Anerkennung 
liehen Wirksamkeil durch den Bürgermeister v. Breileostern das 
Diplom eines Professors der Musik allergnildigsl überreichen. 

Von Johannis diese* Jahres an war der Verein eifrigst mit den 
Vorübungen zu eioem grossen Musikfeste beschäftigt. 

Unter der Direktion des Burgermeisters v. Br worden nämlich 
am Sl. und sl September UiO in der St. Nicolai-Kirche geistliche 
Konzerte gegeben und zwar am li September das Oratorium «Judas 
Maceabauv von Handel, am ti Sept. daa Requiem von Mozart und 
der 400. Psalm von Handel. 

Die Einstudirung dieser Werke erforderte freilich viele 
Mühe und Anstrengung, doch ging dieselbe, geleitet mit Umsicht und 
Energie, verhallnissmassig schnell vor sich und wurde zur vollkom- 
menen Sicherheit gebracht, wie dies die Proben vor den Aufführun- 
gen Itcwiesvn. Grossere Anstrengungen verursachte das inleodirte 
Konzert hinsichtlich des äusseren Aufwandes, vorzüglich des- 
halb, well man nicht im Stande war, in der damaligen pauvren Zeit 
nach den Kriegen grosse pekuniäre Opfer zu briogen. Da* treue Zu- 
sammenwirken visier Kräfte, geleitet durch den energischen und 
einflussreiclton Bürgermeister v. Breilenstern, half aber auch diese 
Schwierigkeiten glücklich uberwinden. Dio Fubrwcrkshesitzer der 
Stadt und deren reiche Umgegend Ubernahmen, durch v. Br. dazu 
freundlich aufgefordert, die unentgeltliche An- und Zurückfuhr der 
fremden Musiker und .sanger mit circa 100 Pferden aas den Stadien 
Schwerin, Ludwigslust. Ratzeburg Lübeck. Rostock und Güstrow, 
und die altbewährte Wismarsche Gastfreundschaft bereitete densel- 
ben die freundlichste Aufnahme. Im Ganzen sind an auswärtigen 
•Musikern und Musikliebhabern« 4tt bei dem Konzerte tbatig gewe- 
sen, die sich auf folgende Städte and Orte vertheilen ; Bremen, Ham- 
burg, Klulz, Lübeck, Lndwigslost, Schwerin, Rostock, Toitenwinkel 
bei Rostock, Gerdeshagrn bei Kropelien, Butzow, Stralsund, Gingst 
auf Rügen. Greifswalde, Mreiitz, Berlin, r 
Wismar und Schweden. 




Kosten für dss in der Kirche im hohen 
dekorirte Orchester, hir die Illumination der Kirche, rar Reisekosten 
der auswärtigen Künstler etc. etc. noch Immer sehr gross, und war 
man wegen eines entstehenden Deficite besorgt; desto grosser war 
aber auch die Freude, als der Kassirer dem FestcomilA die Eröffnung 
machte, dass die Einnahme 4)46 Thlr. tt Sch. N */«,. 

die Ausgabe 4is< - 18 

betrage, mitbin ein Uebersehuss von »9 Thlr. tt Sch. 
vorbanden. 

Am Sonntage, als am 11 September, wer auf dem Audlenzsasle 
des Ralhhatises eine musikalische Ahendunlerhaltung 
bei welcher ausgeführt wurde : I Symphonie von Mozart in I 
S Violinkonzert von Pelledor, ausgeführt vom Mrelitzsehen Kon- 
zertmeister Tbnmasml. J. Ouvertüre fürs Orchester, kompontrt von 
Ciasing t. llornkonierl von Lindpaintner, ausgeführt von Bode aus 
Ludwifistust. 5. Phantasie mit Gesang von Beethoven , vorgetragen 
von Ciasing 

An eben diesem 11. September war auf dem benannten Saale 
und den Nebenzimmern zu Ehren gesarornlcr «Uu«iklicbhaher> nac'i 
Beendigung desKonzerts ein Ball arraneirt, auf welchem kaltoKuche, 
Kuchen, Tischwein, Punsch und The« unentgeltlich gereicht ward, 

Ks war immerhin «ine kühne Thal des Bürgermeisters v. Brei- 
tenstetn. in einer Sludt wie Wismar [damals mit 9500 Kinwohnern! 
em »o grossartiges Musikf'st zu veranstalten; doch rechtfertigte der 
Erfolg das Lnternrhmen stanzend. Das Konzert tiel nach dem Lr- 

ä* 
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Iheile simmtlidier Sachkenner sebr gut au* 
aus den Zweck erreicht, Wismar bette eine 



Nr. 2. 



«Ml int. April wurde im Armen -Konzerte n. ». Masse von. 
Fr. Schneider. Sceneo mit Cbor eus der .Zauberflote. und Terzett 
mit Cbor aus der Oper »Johann von Paris« gesangen. 

An IS. Oktober deeeelbeu Jahres warde inm Betten der Armen 
■Semele* von Handel gegeben. 

Am II. Jauoar ISM hielt der Musik- Verein dem im I. Jen. im 
II. Lebensjahre verstorbenen Professor Parow («dem »ehr verdien- 
ten Mitglieds des Vereint.) eine Todieti(emr in der SU O«orp«n- 



Piöcen aus dem Oratorium «Judas 

Haydo's «Schöpfung« wurde am I. Oktober d. J. öffentlich auf- 
geführt, wobei Bürgermeister v. Breitenstern and »eine Schwester, 
Frl. Ulrike v. Breiteasten, auf zwei Flügeln begleiteten. 

De es an einem Orchester in der Stadt völlig mangelte, so v. aren 
mehrere Dilettanten zu einem lnstntroental -Vereine zusammen- 
getreten, dar em II.Februer18ll sieb so weil entwickelt ' 
er vereint mit dem Musik - Vereine öffentlich in einem 
Konterte In Brlesemann sehen Lokale auftreten konnte. 

Ao» dem Programme dieses Konzerts wollen wtr mitlfaeilen 
I . Grosse Symphonie von Mozart, I. Doppel-Konzert für Flöte von 
CimaroH. I. Ouvertüre von Rossini. 4. Symphonie von Küffner. 

Der Instrumental- Verein , welcher sieb mit dem Musik-Vereine 
vereinigte, bildete mit der bald hernach entstehenden kleinen slüdti- 
acben tlu^iLkap^ll» das Orchester bei allen grossen Aufführungen 
Vereins. 



Am It. Oktober <M1 wurde tum Besten der Armen mit Unter- 



Bethetligung des Publikums aufgeführt. 

Handel s «Josna. mit der Instrumentalbegleitung von CUsing 
wurde am IV. April Uli und tum Geburtstage Klopslock a »Der Er- 
barmer* gesungen. 

Hindel't .Messias, scheint nicht öffentlich angeführt zu sein 
um diese Zeit, obwohl er nach den Protokollen der Ucbungsahende 
geübt worden ist. 

Das Jahr IIIS sollte Tür den Verein ein verhängnisvolles 
werden. Nachdem im Laufe des Januar »Das Bnde de» Gerechten« 
von Schiebt geübt worden war. wurde am ». und I». Februar der 
Musik-Verein wegen Krankheit seines ersten Direktors ausgesetzt, 
und schon am folgenden Uebungtabende, am 17. Februar, war die 
Gesellschaft in tiefster Trauer wegen de» am 14. erfolgten Ab- 
tebeosde»BUrgermel»ter»C. vonBreileostern. 

Da» Begrabniss am II. und die an demselben Tage gehaltene 
Todlenfeier in SU Marien bekundeten, wie viel der Musik- Verein, 
wie viel Wiamar an diesem Manne verloren hatte. Bei der kirch- 
lichen Feier betheiligte sieb der Verein durch zwei Grabgesüoge : 



i hochverehrten Direktors 
14. Marz) veranstaltet« der Musik-Verein auf dem 
Rathliiiimsaale eine Gedächtnisfeier durch Aufführung des Requiem 
von Mozart. Die Zahl der zu dieser Feier Geladenen betrug mit dem 
Orchester über 401 Personen. Im Hinlergrunde des Saales versinn- 
Uohte ein einfaches transparente«. [>enkmal ruil dem Namenszuge 
C. v. B die Beziehung der Feierlichkeit. — Die ergreifende Auffüh- 
rung ward noch ausgezeichnet durch t" 
Zuhörer wahrend derselben. 

Bin harter, fast lodliicher Schlag 
Der Mann, welcher es verslanden halte, durch sein Ti 
seine Begeisterung für die Kunst, durch ernste, mühevolle Arbeit und 
he rr gewinnende personliche Liebenswürdigkeit einen aus Laien be- 
stehenden Verein zu bilden, der in kurzer Zeit, noch zu seinen Le- 
benszeiten, sich zu einer Schule der Kunst entwickelte, dieser kühne 
und edle Jünger der herrlichen Tonkunst hatte sein Haupt zum 
Todesschlummer geneigt. Wie aber das Wirken bedeutender Männer 
immer über ihr Grab segensreich hinausgeht, »o auch bei von Brei- 
teostern Seine junge Pflanzung wurde nach seinem zu früh 
teo Tode nicht zerstört, sondern sie 
tig in den folgenden Jahren und 
darüber hinbrauste. 

Nacb v. Breitendem s Tode ergriff der vom Vereine durch Stim- 
menmehrheit erwählte sellhenpe zweite Direktor, Weinhandlcr Spa- 
ter Senator; I. M. Schulze den kommendostab und führte tun be- 
schick und Kifer das begonnene Werk fort. 

Zonich »» wurde das achuu cingeublo Schicht'scbe Oratorium 
mit Orchoslerbegleitung im 




und sodann begann dar Verein 
tum nächsten Armen- 
(Schluss folgt.! 



nd Ausstattung der 
oper um 1720. 

Die Oper war damals im strengsten und atuscbliusllchsleo 
Sinne In Wien eine Oper nur für den Hof. »Assembleen sind 
hier der einzige regelmassige Zeilvertreib«, ichreibl die geist- 
reiche Lady Worthley-Montague im Oktober 1716 aus Wien; 
»Oper hat man nur bei Hofe und gemeiniglich nur bei beson- 
deren Gelegenheiten«. Aber die Oper war nicht nur für den 
Hof, sie wurde auch vom Hofe selbst gegeben — in wei- 
cher Weise, lehrt ein Bericht aus dem Jahre 1714 in einer 
englischen Zeitung. «Der Kaiser [Karl VI.] ist höchst zufrieden 
mit der Aufführung der Oper«, beginnt derselbe, »die nun schon 
2m»l diese Woche gegeben ist und heute com dritten Mal 
daran kommt. Alle Mitwirkenden sind Personen vom Stande, 
wie aus der angefügten Liste erhellt , und S. k aiser 1. Majestät 
selber begleitet die Singenden auf dem Flügel als erster Direk- 
tor des Orchesters. Die Worte dieser Oper, Euristeo genannt, 
sind von Aposlolo Zeno, Sc. Maj. Hofdichler nnd Hlslorio- 
graphen, und die Musik ist komponirl von Antonio Caldera, des 
Kaisers Vicekapellmeister. Da der Komponist seine »usserste 



grossen Hoffeierlichkeil zu produciren, so war er nicht - 
besorgt um die Aufführung seiner Musik: aber er war ent- 
zückt, als er hörte, das* es so trefflich ging, denn die er- 
lauchten Personen sangen und spielten über alle Erwartung gut. 
Die SUnger in dieser Oper sind : 

Gräfin Margaretha Orsini von Piakai. 

Gräfin Judith von Slarhemberg. 

Gräün Joscpha von Berg. 

Marquis Karl Joseph von Galirali. 

Prinz Ludwig Pius von Savoyen. 

Graf Ferdinand Harrach. 

Marrhese Pielro Stella. 

Die Mitwirkenden in dem Orchester sind : 

Graf Adam von Questenberg, Theorbo. 

Graf Ferdinand von Pergen, zweiter Flügel- 
Graf Ludwig von Saleburg, Flöte (German Flute; 

Graf Karl Robert, Truchsess von Zeil 1 

Graf Siegfried von Lengheim 

Graf Friedrich Gavriani 

Baron Conslantin Figher 

Graf Ferdinand v. Lamberg 

Prinz Christian v. Lobkowitz 

Graf Christoph v. Proskow 

Graf v. Apermont 

Graf Joseph v. Slulenberg 

Graf Karl Franz v. Bolal 

Graf Christoph Pertusali 

Graf Casimir v. Wertenberg [Wartenberg 

Graf Oclavlan Piccolomini 

Graf Franz Pacht» 

Baron Michael Lazari 

Graf Joh. Baptist v. Pergen I 

Graf Siegraund v. Herbersleiti {- Bassvioliuen [Vjoloncelle . 
Graf Joh Karl v. Hardeck J 
Graf Adam Philipp Logi. Conlrabass. 
Zwischen den Akten fuhren folgende erlauchte Personen 
Tanze auf: 

Nach dem ersten Akt: Grafin Rosalia v. Thum und 
Valsassina. Gräfin Cltriatiana v. Salm. Gräfin Joseph» Henklin. 



) 
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Gräfin Antonie v. Ziozendorf. Graf Karl v. Salm. Graf Anton 
Strssoldo. Graf Joeepb Zobor. Baron Christian v. Westeorad. 

Nach dem zweiten Akt: Brzherzogln Maria Theresia 
Carolina (damals 7 Jahre alt). Gräfin Eleonore v. Goes. Gräfin 
t. Fünfkirchen. Grtfln Isabella v. Styrum. Grtfln 
v. Tbterheim. Graf Heinrich v. Schlick. Graf Franz 
v. Schrollenbach. Graf Wenzel v. Vernier. Graf Casar v. Ca- 
pilani. 

Nach dem dritten Akt: Die Erzherzoginnen Maria 
Theresia und Maria Anna. Grtfln Maria Anna v. Althan. Gräfin 
Maria Anna t. Cerbellon. Gräfin Wilhclmine v. Souches. Gr. ./in 
Sophia v. Warm. Graf Karl v. Althan. Graf Leopold v. Kinsky. 
Graf Karl v. Cobeozyl. Graf Siegwund v. KbeveohüH«-. Prinz 
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gelacht. Es flog damit an, das* der verliebte Jupiter ans einem 



(Correcpondenz aas Wien in Tk» Daily Cowrtmt Nr. 1054 

vom 30. Mai 1711. London.) 
Die Opern waren im Garten der »Favorile« im Freien. Der 
obige Bericht Ober die Besetzung wird ergänzt durch einen an~ 
die Ausstattung von Lady Worthley-Monlague acht 
i zuvor. Sie schreibt an ihren Freund, den Dichter Alexander 
17 1 6 aus Wien : »Der englischen Kirchen- 
bm ich in der Thal so weit abtrünnig geworden, dass 
ich letzten Sonntag die Oper, welche in dem Garten der Favo- 
rit* aufgeführt wurde , besuchte und mich so sehr dsran er- 
götzte, das* mir noch keine Reue angckuiuoien ist sie gesehen 
zu haben. Nichts von dieser Art kann jeiruils priiehtiger gewe- 
sen sein; und ich kann es wobl glauben, was man mir sagte, 
nämlich Jas» die Verzierungen und Kleider den Kaiser dreissig- 
tausend Pfand Sterling (100,000 Thaler} gekostet haben. Die 
Böhne, die Uber einen breiten Kanal erbauet war, wurde beim 
Anfange des zweiten Akts in zwei Theile getheilt, so dass man 

denen Seileo zwei Flotten von kleinen vergoldeten Schiffen er- 
schienen, die ein Seelreffen vorstellten. Bs ist nicht leicht, sich 
in Gedanken einen Begriff von der Schönheit dieses Auftriltes 
zu machen , der sich meinem Gedächtnisse besonders einge- 
prägt hat, obwohl das Uebrige in seiner Art ebenfalls vollkom- 
men schon war. Die Geschichte der Oper ist die Zauberei der 
AI eins, welche treffliche Gelegenheit bietet zum Gebrauche 
mannigfaltiger Maschinen und Verwandlungen, die mit über- 
' Schnelligkeit beschafft werden. Das Theater ist so 
es dem Auge schwer wird, darüber hin zu schauen, 
und die Kleider sind von der ausserslen Pracht, zusammen 
108 Stück. Kein Haus wäre gross genug, diese weillaufUgen 
Anstallen und Verzierungen zu fassen; nur sind die Damen, 
die in freier Luft sitzen müssen , grossen Unbequemlichkeiten 
unterworfen, denn es ist Mos ein einziger Baldachin für die 
ksiserl. Familie da, und als bei der ersten Aufführung ein 
Regenschauer einfiel, so ward die Oper unterbrochen und die 
Gesellschaft drängte sich in solcher Verwirrung davon, dass 
ich heinahe todlgedrückt w8re.«*| 

•1 Sie fügt dann noch eine scherzhafte Beschreibung de« Wiener 
deutschen Schauspiel* hinzo, die «war eigentlich nicht hierher ge- 
bort, aber doch fllr die Zeil so charakteristisch und such an sich so 
•g'spassiga ist . don man ihr wohl einen Platz hier in der Anmer- 
kung Kennen darf »Sind nun Ihre Opern relzcmt», fahrt slo in ihrer 
Er iah lang an Pope fort, »no sind ihre l.u»lspiola im selben Grade 
lächerlich. Sic haben nur Ein Scbsuspiclhaus , ich hatte die Neu- 
gierde, dahin zu gehen in ein« deutsche Komödie, und war recht 
froh, dass es gerade die Geschichte Ampbilrvon's traf Da dieselbe 
schon von einem lateinisrben. französischen und englischen Dichter 
behandelt Ist. so war ich neusierig, was wohl ein österreichischer 
Verfasser daraus machen wurde. Ich bin der Sprache mächtig ge- 
nug, um den grusslen Thcil zu versieben, und nahm überdies cino 
Dame mit, welche die Gute hatte mir Jedes Wort zu erklären. Man 
nimmt gewöhnlich ein« Loge, die Raum für vier Personen enthalt; 
der Preis diilür ist ein Dukaten. Da* Maus kam mir niedrig und fin- 
ster vor; doch die Komödie, ich gestehe es, ersetzte diesen Mangel 

i Leben habe ich so viel noch nicht 



in den Wolken fiel, und endigte mit der Geburt de« Her- 
Docb das Allerlustigste war der Gebr.u« 



koles. Doch das AUrrlustigst« war der Gebrauch, den Jupiter von 
«einer Verwandlung machte; denn sobald er ab Amphilryoo er- 
schien, schickte er (statt mit der raschen h'ntiückung, die Drydeu 
ihm In den Mund legt, zu Alkmeoen zu eilen} zu dessen Schänder, 
betrügt Ihn um ein gesticktes Kleid, seinen Danquier um einen Beu- 
tel mit Geld, einen Juden um einen Diamantring, und bestellt in 
Ampbitryoo's Name« ein grosses Abendessen : worauf der grösste 
Thell des Lustspiels sieh damit abgiebt, die Verlegenheit dieses 
armen Mannes bei der unaufhörlichen Zudringlichkeit seiner Gläu- 
biger vorzustellen. Merkur bebandelt Amphitryon's Diener Soslas 
auf die gleiche Art. Aber man kann es dem Poeten schwerlich ver- 
seihen, dass er sich die Freiheit genommen hat, sein Stück nicht 
nur mit unsiislundigrn Ausdrucken. Mindern mit so groben Worten 
zu untermengen, die, wie mir deucht, unser Pöbel nicht einmal 
einem Marktschreier zu gute ballen würde, üeberdies lietsen die 
beiden Soslasse Ihre Hosen den Logen gegenüber, die voll von Leu- 
ten vom ersten Rnnse waren, recht treuherzig nieder; und diese 
schienen mit dem Zeitvertreibe so wohl zufrieden, dass sie mich 
versicherten, es wäre ein Meisterstück. Ich 
mit dieser merkwürdigen Beschreibung, die wohl < 

Collier In " 




* Leipzig. (Ellies Abonnement- Konzert im Geweudbaussaate. 
Freitag den t. Jan. Kg».' PS. Schoo seit Jahren pflegt dasGewand- 
bauskonzert seine Gaste am NettjahraUige mit einer ausgesucht ern- 
sten und würdigen Leistung zu begrUssea , und zwar wählte man 
gewöhnlich ein Chorwerk in daa Programm, das entweder geradezu 
geistlich wer, wie eine Bach'scbe Ksotale oder Motette, oder doch 
wenigstens einer besonders weihevollen und festlichen Stimmung 
Ausdruck verlieb. Diesmal schien der Site gut« Brauch in Vergessen- 
heit gerathen su sein, wenn auch die beiden ausgewählten Orcbeiler- 
werke den Abend auf das Würdigste eröffneten und beschlossen. 
Die Ouvertüre zu Iphigenie in Aulls von Gluck wurde mit Kraft und 
heuer ausgeführt, und die Mozart'sche Cdur- Symphonie milder 
SchJuasfuge war eine Meislerleistuag unseren Orchesters, dessen in 
dieser Saison dein Streichorchester völlig ebenbürtig gewordene 
Holzbläser eine besondere Anerkennung verdienen. Ein dem Ge- 
wandbause seit lange bekannter Gast erschien in Frsu Hermine 
Rudersdorff aus London, welche »Ariadne auf Naio*>, Sotoe und 
Arie von Joseph llaydn, ssng und ein Schlummerlied mit Begleitung 
von Klavier, Violen und Violoncelli» von Raudegger. Haydn spricht 
in seiner aAriadno» eine Sprache, die man sonst von ihm zu hören 
nicht gewohnt ist, und die ich, wie ich offen bekenne, auch nicht 
gern von Ihm bore. Das hohe tragische l'a thoa steh i ihm nicht an, und 
neben wahrhaften Schönheiten macht »ich die damalige italienische 
Opernphrase in unerfreulicher Weise gellend. Ausserdem ist der 
Bau der Seen« ungeschickt zwei lange, zum Thea] dramatisch 
buchst wirkungsvolle Recitative werden durch zwei Arien getrennt 
und abgeschlossen ; es fehlt sn einer wirksamen Steigerung und das 
Ganze ermüdet, wenn nicht eine gutuzend virtuose Gesangsleistung 
l.eben und Interesse verleibt. Eine solche aber sohlen unser Publi- 
kum bei Frau Rudersdorff nicht zu erkennen , und wir können ihm 
nicht Unrecht geben. Die bewunderaswertho Sicherheit dieser 
Sängerin , der schöne musikalische Charakter Ihres Gesanges ver- 
mögen nicht völlig zu entschädigen für ihre sehr geschwächten 
SlicnmmiUel. für eine gewisse Kalte und den Mangel an Indlviduaii- 
sirung der Auffassung , sowie fUr ein gewisses hssslicbes Forciren 
besonders der tiefen Töoe und die zuweilen unvermittelt auftretende 
Helligkeit und Übermässige Starke der hohen Fortestellen. Es ist du 
Pietät für eine bedeutende Künstlerin, welche mir den Wunsch ab- 
notbigl, sie möge hinfort ihre Leistungen auf ruhig getragene Ge- 
sangspartien beschranken, in denen sie, wie ich hoffe, noch hinge 
Zeit erfreulich wirken kenn, ohne den von Jahr zu Jahr erfolgloseren 
Kampf mit einer nalurgemlss eintretenden Widerspenstigkeit der 
SUmmu kämpfen zu müssen. Das ihr bequem liegende Handcgger'- 
sche Wiegenlied sang sie vortrefflich. Leider ist es eine ungemein 
nichtssagende und schwächliche Komposition , die zwar in fasbio- 
nablen Londoner Kreisen nach dem bekannten traurigen Standpunkte 
des englischen Durchschnlllsgeschmackes gefallen haben mag, aber 
selbst für unser sonst in diesem Punkte auch nicht eben felsenfestes 
Publikum doch etwas zu süsslich und hohl erscheinen mochte, welches 
Übrigens derSangenn lehhalten Beifall spendete. — Ebenfalls einen 
«Hon Ockannlen begrussten wir in Herrn August Wilhelm], der 
»ich rasch zu einem unserer bedeutendsten Geiger emporgeschwun- 
gen hat. Kur alles Technische ist seine Begabung wahrhaft genial ; 
Schwierigkeiten auf diesem Gebiete bestehen für ihn nicht; alle Dop- 
Terzen, üktavcu, ~ 
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Sicherheit. Reinheit und Schnelligkeit. D.bei iil er. Schüler i 
Konzertmeister Ferdinand David, ein Zögling deutscher Schule, »as 
besonder* in der markigen K ruft und Fülle seines Tones und dem 
Adel seines Vorlrtg* erkennbar ist. Aber die von ihm getroffen« 
Wehl der vorgetragenen Stucke beklage Ich aufrichtig. Dss Kontert 
für die Violine von Anton Rublnslein lerster Sali; ist ein unerquick- 
liches, gespreiztes Werk, und dieOlhellopbentatie von Ernst mag man 
nicht von einem schlechten oder anbedeutenden Geiger boren, ge- 
schweige denn von eioem ausgezeichneten Es wäre lief zu beklagen, 
wenn eine so hervorragende Kraft nicht such wahrhaft bedeutenden 
Aufgaben sich zuwenden wollte, und wenn wir Herrn Wllheimj wie- 
der einmal in den gewohnten Räumen boren werden, so wird er uns 
hoffentlich durch eine angemessenere Wahl zu einer ganz ungetrüb- 
ten Freude an seinen Leistungen kommen laaaen, welche schon diescs- 
maldieZuhorerzu enthusiastischem wiederholtem Applaus hinrissen. 
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# Lcipilg. Zwölftes Abonnement-Konzert Im Saale des Ge- 
wandhauses am 7. Januar.j PS, Eröffnet wurde der Abend mit 
der Haydn'schen Symphonie Es-dur (Nr. < der Breitkopf und 
Hartelf-beo Aasgabe). Die Im Ganzen höchst konservative Hallung 
der Gewandhausprogramme , welcher man oft Vorwurfe gemacht 
bat, billigen wir Im Prinzip vollkommen. Aber die geringe Abwechs- 
lung, welche man beispielsweise in den Haydn'schen Symphonien 
eintreten lassl , Ist gerade vom konservativen Standpunkt« aus zu 
missbilligen. Es wäre nicht zu viel, wenn in jedem Winter neben 
den Beethoven scbeo Symphonien auch eine bis zwei bisher unbe- 
kannte Haydn'sche ond die eine oder andere minder häufig ge- 
borte Mozart'scbe Symphonie nau einstudlrt wurden. Daneben 
mUssten die b-reils eingebürgerten Lieblinge des Publikums im- 
mer noch Raum finden Bisher jedoch hohes wir vergeblich auf 
eine planvolle Erweiterung unterer Programme nach dieser Seile 
hin gehofft. Ausserdem aber litt die gestrige Aufführung der Haydn'- 
•cben Es-dur an manchen Unebenbeilen, wie z. B. gleich beim 
raten Theil* ; die bekannten Hornslellen schienen 
i verfolgt zu werden . das Blech klsng besondert 
en Satze schreiend und hart. Der Glanzpunkt war dieViolln- 
Varialton im Andante, von Konzertmeister David mit gewohnter 
Meisterschaft gespielt. Aber Iii Summa, die Symphonie war nicht 
sorgfältig genug eingeübt, man bitte gern zufrieden sein können, 
wenn sie eben so gut und sicher gegangen wäre, wie die im zweiten 
Theile vorgeführten Orcheslersalze. Es war dies Entfact ond 
Ouvertüre aus der Oper KOnig Manfred von C. Reinecke. Dem 
Enlr'ect schadet seine Scbubert'trbe, der Ouvertüre ihre Schu- 
i'sche Färbung Nichts; beide Werke, sebon einmal, und zwar, 
wir nicht Irren, Im vorigen Winter durch Kapellmeister Rei- 
i Im Gewandhaus« za Gebor gebracht, darf man getrost zu den 
erfreulichsten Instrumentalschopfungen unserer Zeil zahlen. Sie zei- 
geo eine wohllbuende Sicherheit in derFaklur. feinen.und edlen Sinn, 
klar ausgeprägte und tur musikalischen Verarbeitung geschickte 
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der Onvertür« vorzüglich die geschickt« und ernste 
Arbeit, welche sich besonders gegen den Scbluss zu 
höchst wirksamen Eindrucke steigert. — Das wiederholte 
Auftreten von Frau Her ro In e R n ders do r f f hat mein im vorigen 
Bericbie über sie ausgesprochenes Urthcil nur bestätigt. In Recita- 
Uv und Arie aus Julius Casar von Handel gelanaen ihr die ge- 
tragenen Partien. Vom AlUjro an verwischte »ich der gute Ein- 
druck, die Koloratur w»r nicht ladello», und das an sich recht 
schon klingende Mtssa t ort, mit welchem Frau Rüdersdorf* den gan- 
zen Schluss der Arie sang, erschien ewigermaassen unmollvirt und 
wird in dieser Ausdehnung schwerlich in der Intention des Kom- 
ponisten gelegen haben. Im zweiten Theile trug die Slimtrrin vor 
»Mrdea . Scene und Arie von Randegger | neu . Manuskript i« , eine 
Komposition , für welche sieb als Nehenlilcl empfehlen mochte 
•Viel Lärmen um Niehls«. — Schliesslich liest sich als Pianist 
Herr Ignaz Brüll aus Wien boren. Wahrend er im zweiten 
Theile, wenn auch durchaus nicht hcrvorrem-ml gut , doch recht 
angenehm einige Soloslüeke vortrug i Moment miuteai von Franz 
Schuberl und Scktrxo o Capriccio von Mendelssohn j , spielt« 
er im ersten Theile ein Klavierkonzert eigener Produktion joeu, 
ript;. Der Komposition ist nachzurühmen, dass es ihr an 
sin Wollen nicht fehlt. Leider aber ist in der Kunst zwar ohne 
Wollen nirhls Rechtes zu leisten, aber es muss auch das 
Vollbringen hinzukommen. Eine wshre Muslerkarle von Anklangen 
war schliesslich das. was wir als Eindruck zu nvislnren hatten ; 
natürlich hallen Schultert, Schumann und Chopin das grussle Kon- 
tingent iieslcllt Das Spiel des Herrn Bi Uli bewegte sieb Innerhalb einer 
gewissen Millelmessigkeil , grttrn «lie man leicht sleiclui.Itig wird 
in einer Zeil, wo ein sehr solider kiavierdiletlantistnu» sieh überall 
und glänzende Meteore der Technik das Publikum au 
i Kost gewohnt haben. So war denn auch die Auf- 



nah-ne des Herrn Brüll von Seilen der Zuhörer eine sehr 
ein Schicksal, das er übrigens mit Frau Rüdersdorf! Iheilte. 

* Wien, tu. Dezember. Im vierten philharmonischen 
Konzert erschien als Novität eino Ouvertüre des Orcbestennit- 
gliedes K»sm«y er, welche freundlich aufgenommen wurde, aber 
als ein, zwar mit dem bekannten Geschick« des Komponisten zu- 
sammengestelltes, milunter aber von trivialen Phrasen durchzogenes 
Konglomerat der Ideen verschiedener Meister — von Rossini bis 
Beethoven — keinen künstlerischen Werth in Anspruch nimmt und 
jenen Musikstücken bcizsMl, die. ohne Nacbtheil für dl« Kunst, an- 
geschrieben bleiben konnten. Frau A usp ■ tz - K olar spielt« mit 
verdientem Beifall das Klavierkonzert in A-moll von Schumann, nur 
dass ihre Kraft im letzten Salze etwas erlahmle Als Zugabe folgten 
noch Hiller's: «Zur GuiUrre* und Mendelssohns Fls moll - Scherzo. 
Emen prachtigen Eindruck mach'e das Präludium und die Fuge in 
C-moll von Mozart (die Fuge ursprünglich für zwei Klaviere, spater 
sammt Präludium für ein Streichquartett gesetzt; ; den Schluss bil- 
dete Beethovens achte Symphonie — Der Orchester verein 
produzirle an seinem ersten Gesellschaft»- Abend die Chore und Zwi- 
schenakte zu »Triamo», König von Egypten« von Mozart. Das ver- 
bindende Gedicht zu Gebier'» Drama, von Freibrrrn von Vincke ver- 
fnsst, sprach der Hofschauspieler Lewinsky Die Mozart'sch« Mottk 
erregle zum Theil lebhaftes Interesse. — Ha y du »Schöpfung, 
im Hofburglheatrr zu dem gewöhnlichen wohllhatigen Zwecke zwei- 
mal aufgeführt, füllte abermals das Haus in allen Räumen. Am ersten 
Abend sang Frau Will , am zweiten Frau Passy die Sopranpartie, 
Adams die Tenor- und Mayrhofer die Basspartie. Die zweite Auf- 
fuhrung »isnd hinler der ersten, und diese wieder hinler jenen klas- 
sischen Auffuhrungen, welche man zu Slaudigl's und Hassell's Zeilen 
hier erlebt hatte, fühlbar zurück. — La u b und Frau Sc b u m a n n 
haben von dem hiesigen Publikum in glänzenden Konzerlen Ab- 
schied genommen, namentlich gestaltete sich der letzte Laub-Abend 
im kleinen Rcdoutcnsaalo zu einem wahren Feste seiner zahlreichen 
Freunde. Auch Frau Schumann erfreute sich des wärmsten An- 
theils. — Inder vierten Qu a rtel l-Soi r e e Hei I m es be rger 
gelangte ein neues Oklclt des jüngeren Gradencr zur Aufführung, 
welches abermals Zeugnlss von der ent.v hieilenm Begabung des 
jungen Komponisten ablegte und in allen seinen Theilen mit lebhaf- 
testem Beifsll aufgenommen wurde. Das Okletl ist nicht nur tech- 
nisch schon und luchtig durchgearbeitet, sondern auch — und dies 
ist »cm grosses Verdienst — im Ganzen genommen von so freier, 
selbständiger Erfindung, wie dies bei neueren Werken dieser Art nur 
noch ausnahmsweise der Fall ist. Schumann und Bach vollendeten 
das Programm des Konzerte«. — Im Opernlbealer nimmt der- 
zeit Niemann das volle Interesse in Anspruch, das Publikum 
strömt in dichten Massen dem Thealer zu. — In der General-Ver- 
sammlung des Musik Vereins wurden namentlich die Berichte 
über den Fortschritt des Baues des neuen Vereinshauses mit lebhaf- 
ter Befriedigung hingenommen, und sa mm Wiche Direktoren wieder- 
gewählt. H *. 

* Zürich. | Konzert am il Dezember isss ; Ein Klavierkon- 
zerl von Hermanti Gütz bildete neben der Schumann sehen 
Bdur- Symphonie diejenige Nummer de» heulixen Programms, 
die die Aufmerksamkeit und das Interesse des hirsigen Publikums 
am meisten in Anspruch nabm. Dieses Konzerl wusste sieb in hohem 
Gradeden Beifall der Zuburer zu gewinnen, es imponlrle, Jedermann 
halt« das Gefühl, einer ganz bedeutenden künstlerischen I 
gegenüber zu sein: der Beifall war stürmisch, enthusiastisch, 
der Komponist iun l Spieler, in Einer Personi winde hervorgerufen. 
Der Schwerpunkt des Brilalls fiel jedenfalls auf die Komposition, 
denn die Aufgabe, in der hiesigen Tonhalle mil einem Klaviersolo 
aufzutreten und ein« schone Wirkung zu erzielen, erwies »ich indem 
ungeheuren Räume als eine ziemlich undankbare. Herr Götz loste 
seine Aufgabe so gttl, als es unier so erschwerenden Umstanden nur 
Immer möglich war, und bewehrte »ich bei dieser Gelegenheil, sowie 
durch den Vortrag der Chopins, heu Gmoll- Ballade, als ein ganz 
vorzüglicher Klavierspieler. Wir graluliren dem Komponisten von 
ganzem Herzen zu dem schönen Erfolge, den er errungen und in 
vollem Maasse verdient hat. 

* Kopenhagen. I hcnler- Verhandlungen! Ein neues, das kgl. 
Nalionallhcaler betreffendes Gesetz kam im Folkelhing am !K Nov. 
zuerst zur Verband uns und bat seit jener Zeil nicht aufgehört, in 
der Hauptstadt auf» Lebhafteste besprochen ru werden. Der Zu- 
schauen aum war Ltc. jener Verhandlung ganz gelullt, wahrender 
bei anderen wichtigen Debatten und Beschhissen wenig in Anspruch 
«■nominell zu weiden pflegt. Die -idealen Interessen» de» Theaters 
fanden damals in dein Al>g Hille einen beredten Verlheidiger, wor- 
auf Thurnb die Beden I utii: dessell» n als Volksldlilunüs-Iuslitul rund- 
weg leugnete. Winlher stellte sich auf einen »pari dänischen Stand- 
punkt und wollte ,'c»«h«lb Oper und Ballet g.snz abgeschafft wiesen ; 
•Oper und Ballet. hcissl allerd.ng» der giengc Sc, iund, der haupl- 
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sachlich das Geld verscbllogl Sehr erbaut war der Zuschauerraum, 
dass auch der Kultusminister Propal Hansen tu Gunsten dei Thealara 
sprach, natürlich nur soweit diea einem geistlichen Herrn ziemt. Die 
mächtigen Grundlvigtaner aber waren dagegen auch gegen den be- 
absichtigten Neubau eine» Schauspielhauses. Falteten nehm »ich 
der Sache mit Warme an und meinte, wenn der Bau einet Museums 
für ausgestopfte Vogel dem Staat« '/j Millloo gekostet , »o tolle man 
das »wirklieber Kunst« (gewidmete Theater nicht dem Untergänge wei- 
hen — wofür der Zuschauerraum in laulo Bravorufe autbrach. Im 
Genie« aber schien trotzdem wenig Aussiebt tu sein für eine Fas- 
sung des Geselle«, wie namentlich die Hauptstadt wünscht, und die 
anhänglichsten Theaterfreunde verliessen die zweitägigen Verband- 
lungen gesenkten Hauptes. Et handelt sieb wesentlich darum, mög- 
lichst den vollen Betrag de* bisherigen Staatszuschusses zu erhal- 
ten, oder wenigstens doch die von der Theater-Kommission vorge- 
schlagenen f.»,»O0Thlr , d. h. etwas mehr alt die Hälfte des früheren 
Betrages. Zur Erreichung dieses Zieles werden alle Hebel in Bewe- 
gung geseilt und sowohl in der Presse wie in den Gesellschaften 
wird noch Immerfort ein erbitterter Krieg geführt über die Sache 
des köolgl. Nationaltheaters, dessen Schicksal wahrscheinlich we- 
sentlich in dem in der Tbeatersache niedergeaetiten Kolkothingsaus- 
schusse, der ohne Zw«i(ei demnächst seinen Bericht «rsUtlen wird, 
entschieden werden durfte. Nachdem Seltene der Kopenbagoner 
Kommune eine Theiloahme an dem Bau eines neuen , der Haupt- 
stadt würdigen Schauspielhauses in Aussiebt gestellt ist, arbeiten 
Aotschutt und Reichstag unter einem doppelten Drucke , Insofern 
die Kommune mit ihren Anerbietangon turuck treten würde, wenn 
der Reichstag nicht mindestens das Allernolhwendigsle zur Autrechl- 
haltung des Nationalthealers bewilligte. Das wahrscheinliche Re- 
sultat lasal sich daher schon jetit sbiehen, nämlich dast der Staat 
die von der Theater - Kommission vorgeschlagenen jährlichen 
se.eee Tblr. R-M. »uscbiessl, dass endlich ein neues Usus gebaut 
wird und es sich dann bei eiuigcrmaMSseo guter Leitung bald ber- 
auutcllen wird, dass bei dem mit Sicherheit tu erwartenden jahr- 
lich steigenden Theaterbesuche die Buhne nicht nur betleheo , soo- 
dern ihre Künstler aoeh -inständig gagiren kann. Aber eine gute Lei- 
tung gebort dazu und e» verdient betnorlu zu werden, das* ein 
hiesiges Blatt. «Degens Nybeder.. gelegentlich der Aufführung der 
BjOrnson'scben Tragödie »Huld», in Mannheim mit Recht hervorhob, 
mit welcher Kraft das dortige Thealer geleilet »ird, welches in einer 
Woche nicht weniger als sieben der besten Shakespeare sehen Stucke 
aufführte, und auch das erste deutsch« Thealer ist, welches Jene 
nordische Tragödie , ein Werk voll Kraft, Poesie, Leidenschaft und 
Originalität, mit grossem Erfolge aufrührt. Nachehmungswerth ist 
auch die in Mannheim bestehende Einrichtung, das* Eisenbahniuge 
nach den NachharsUdlen ausdrücklich für den Theaterbesuch be- 
rechnet sind Aber wie günstig und vernünftig man eM»ch einrich- 
ten möge, eine Einschränkung wird namentlich für die nächste Zelt 
ohne Zweifel nothwetidlg werden. Wie man sich nun noch «Ir.iuben 
kann, in solchem Kalle am liebsten das hier so sehr kultivirte unn 
auch auf eine bedeutende Hohe gebrachte Ballet iu opfern, kann 
Niemand wundernehmen, denn der ehrsame Kopenhagener mag 
auch gern nackte Beine sehen. 

* Bldeiburg. Soul von Handel , aufgeführt von der Stogaka- 
deinio am 11 De« ) Obwohl Ihnen unbekannt, kann ich mir doch 
die Freude nicht vetsageo, Ihnen nachträglich noch oiittulheilen, 
das» am II. d. Hün tel s Sa u I Iiier tur Aufführung kam. Die Wir- 
kung -liese* Praclitweri.es auf das PuMikum war eine ganz ausser- 
ordentliche , nach den Hauptcli'jren und den schönsten Arien brachen 
die Zuhörer in den lebhaftesten Beifall aus , und doch ist es hier in 
Oldenburg gegen allan Usus, in den Konzerlen des Siiigveretn» zu 
»ppUudiieo. Den Saul sang Herr Karl Reinlhaler aus Bremen mit 
herrlichem Vortrage, wie e* von solch einem M i"ker nicht ander« 
zu erwarten, den David eine hielte Dilettantin, Frau Dr. Hutes dio 
•ich in Handel ganz elogelobt bat und die Partie mit dem Kapell- 
meister eifrigst sludirt halte) wunderbar schon , ebenso war die 
IJiclial durch unsere uiimulbige Sängerin Fi au Kalbinka Kugel gant 
köstlich vertreten Leider war der Jonathan , Herr Geist, von der 
Oper in Bremen, trotz Hemer Prachlsiimroe der Aufgabe nicht ge- 
wachsen. Er hatte bisher eine Sole von Handel weder gesungen 
noch gebort — nur das herrliche , unverwüstliche Lied m F-dur 
brachte er zu einiger Wirkung. - Der Chor war ganz erfüllt von 
»einer Aufgabe und .ang.das* es eine Lust war. unsere schöne Itof- 
kapelle bo-deiletc mit voller Hingebung. Das Ganze wurde eingeübt 
und geleitet von dem Hofknpeltinoister A. Dietrich, und man möge 
von der gelungenen Aufführung auf die Vorilitlichkelt der Leitung 
scbliesseo , in der Thal bannt da« Gelingen oratorisi her Werke mehr 
als alles Andere vnn dein Dirigenten ab. — Das Werl>, bisher unbe- 
kannt, ist hier nun mit einem Male populär poworden ; die singenden 
Dilettanten, die sonst (im besten Falle) Niehls als Mendeissobo und 
Schubert sangen, greifen nun zu Handel, und die cbeoso gescl.iuack- 
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voll ausgestatteten alt billigen Mieter- Bied er maon'seben Klavieraos- 
tlige fangen an auf allen Klavieren sichtbar tu werdeo. — (Diesem 
Bericht Uber eine to vorzügliche Leistung werden wir in nächster 
Zeit einige statistische Nachrichten Uber den Oldenburger Singverein 
beifügen, welche schon für den 1. Band der •Jahrbücher* bestimmt 
waren, aber damals tu tplt eingingen. D. IM.) 

* Oldenburg. Oeatatten Sie mir eine Bemerkung Uber den Be- 
richt Ihrea Referenten in Nr. 51 d. Z. vom vorigen Jahre, die Sym- 
phonie von Bruch betreffend. Dieselbe ist dort mit Scharfe be- 
handelt, such das persönliche Auftreten des Komponisten getadelt 
Wodurch dieser Tadel, soweit er die Persönlichkeit betrifft, hervor- 
gerufen »ein mag. kann man nicht wissen; et genüge nur zu bemer- 
ken, data Herru Bruch s persönliches Auftreten in den Proben nod 
beim Dirigiren das einet gebildeten Hannes und von aller Anmtassung 
frei war. Die Symphonie hat wirklich sehr gefallen , und Ist der Ta- 
del, der die zu entlegenen Modulationen des ersten Satzes betrifft, 
doch gar tu oberflächlich und meiner Ansicht nach nicht richtig ; in 
den Durchfubrungsthellen von Beethoven, Im Finale der Gmoll- 
Syinphonle von Mozart o. t. w. itt überall Aebnliches. Was man an 
der Symphonie vielleicht tadeln Monte, ist nach meinem Gefühle 
das zu starke Auftragen der Farben , wodurch sie hie und da einen 
etwas theatralischen Eindruck macht, besonders Im Finale ; dagegen 
mutz man die Frische und Kraft der Empfindung, die grossen weit- 
geschwungenen wirklichen Melodien , den meisterhaften Aufbau des 
ersten Satzes und die rührende Innigkell des Oraee ganz gewiss aub 
Wärmste anerkennen. 

* BrttMK. (Konzert der Singakademie am 1». Dezember ) Am 
M. Dez. gab die Singakademie In der Sl. Peln-Domkirche ein Kon- 
tert, welches einen ganz anderen Zuschnitt hatte als die in jedem 
Jahre sich wiederholenden Aufführungen, welche von dieser Gesell- 
schaft veranstaltet werden. Es ist Üblich, dast die Singakademie in 
jedem Wioter zwei Kirchenkonzerte giebl , das erste Ende Novem- 
ber, das zweite am Charfreilage. Für Jedes dieser Konterte wird 
gewohnlich ein Oratorium vorbereitet und dasselbe mit Aufgebot 
aller Mittel in pompöser Weise vorgeführt. Das Orchester wird mög- 
lichst verstärkt, für den Chor wird ein besonderes Gerüst gebaut, 
damit mehrere Hundert Stöger Platz haboo, et werden » bis 4 Pro- 
ben mit Orchester gehalten and die berühmtesten Sologeson.sV.ra de 
herbeigezogen, Ks ist naturlich ganz in der Ordnung und sehr an- 
zuerkennen, dast eine Gesellschaft, welche in jeder Hinsicht die Mit- 
tel dazu bat, Aufführungen in großartigem Maasaslabe bewerkstel- 
ligt. Wir mochteu sogar behaupten, dsss solche Konzerte für eine 
Stadt wie Bremen geradezu Bedürfnis» sind. Ob es jedoch für die 
Gesellschaft selbst , wie für den Theil des Publikums, welcher mit 
derselben gewissermas»«en Hand in Hand gebt, vorlbeilhaft ist, data 
sich die Thatlvkeil des Chors fast ausschliesslich auf solche Auffüh- 
rungen beschränkt, mochten wir bezweifeln Die Mitwirkung der 
Singakademie bei den Privatkonzerlen ist nur unbedeutend , auch 
sind bei der Wahl der Musikstücke Rücksichten auf das Konzert- 
publikum n-chl zu umgeben. Das Konzert am »9. Dez. hat bewiesen, 
dass üie Smgukarlemic im Staude ist, ganz selbständig aufzutreten, 
indem auch die Solokrafle vorhanden sind, von denen einige schon 
Gute» leisten, andere durch häufigere Uebung gewiss dabin gebracht 
werden, ihren Platz würdig austufullen. Für die Ausbildung des 
Chors ist es gewiss von grossem Wcrthe, dass die Leistungen dessel- 
ben nicht immer durch einen »olilgefüglen l'anter in Geslall des 
Orchesters gedeckt sind. Die Ausführung von Choren a Capelle er- 
fordert jedenfalls ein noch genaueres Studium, die unablässige Auf- 
merksamkeit des Einzelnen Auch beschrankt sich die künstlerische 
Aufgabe eines solchen Instituts sicher nicht darauf, einzelne Meisler- 
werke, welche vielleicht schon oft gehört sind, immer von neuem 
zu wiederholen, und sich, abgesehen von einzelnen Ausnehmen, im 
Kreisläufe zu bewegen. Der reiche Schslz von Chorkompositioneo 
lienngeieo l'mfangs bleibt auf diese Weise gänzlich verschlossen. 
Wir mochten nun keineswegs empfehlen. Im Laufe des Winter» etwa 
mehrere Konterte in der Kirche zu geben, wodurch die Auswahl, 
auf das rein Kirchliche beschrankt, nicht die Abwechslung tulasst, 
welch« auch (ür die Ausfuhrenden wohl »ünschenswertb sein mochte. 
Sollte »ich Aebnliches nicht im Konzertsaale veranslalteu lassen, wo 
sich dann mit der Zelt die wirklichen Freunde der Kunst ver- 
sammeln, um die schönsten Blülhen dieser Musikgattung kennen und 
liebgewinnen zu lernen ? Die Singakademie wurde auf diese Weise 
eine vielseitigere Aushillunu erhalten, und die, wenn auch gerioge 
Zahl der treuen Kunstfreunde wurde zu rüstigen Karapforn für die 
gute Sache herangebildet, lieber das Konzert selbst wollen wir nur 
noch bemerken, dass dasselbe etwas iu lange «lauerte, dass dieChor- 
leistungen sammllich a Capelle | Ibells »ehr sul waren . theils einige 
Unsicherheit zeigten, dass Herr Musikdirektor Reinlbaler auf der 
Orgel »ehr schon prkUudirle und Herr Jekobsobn einige Piecen für 
Violine (mit Orgclbegleilun* vortrefflich vortrug 
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ANZEIGER 



Klassische 

ElaTierkompoiitionen 

aui filterer Zeit 

gesammelt von 



Deutsche Schule. Heft 1. 
Gottlieb Muffst, Zwei Sait«o und Ciaconna. 4 Tblr. 3 Ngr. 

Einzeln .- Nr. 4. Solle in 0. 41 Ngr. Nr. t. Suite in B. 48| Ngr. Nr. 8. Clacoaaa. t Nfcr 

Deutsche Bohule. Heft 9 
C. Ph. E. Bach, Vier Sonaten, Arioso con Variation! und Fuge, 4 Thlr. 

Einzeln : Nr. I. Sooet« in Cdur. 7t Ngr. Nr. t. Sonata in Bdar. • Ngr. Nr. ». Senate in F moll. 7t Ngr. Nr. 
In Bdar. 7t Ngr. Nr. 8. Arioaa con Vsrlssioai. 4t Ngr. Nr. I. Fng». 4t Ngr. 

Deutsche Schule. Heft S. 
J. Fr. Reicbardt, Drei Sonaten, Rondo, Naiver Schert und An damit». 21 Ngr. 

Etatein: Nr. «.Sonate in Fdur. • Ngr. Nr. t. Sonete in Katar. • Ngr. Nr. I. Sonate in Gdur. • Ngr. Nr. 4. Rondo, 
Naiver Schert and Andaatino. 8 Ngr. 

ItsJtanlsche Schale. Heft 1. 

und Divertissement*. 48 Ngr. 

IUlieninche Schule. Heft 9. 
tioo Sc«rlatti, Achtzehn Stacke. 4 Tblr. 9 Ngr. 
Einzeln : Nr. 4. Presto In Cdar. »» Ngr. Nr. 1. Presto in Amoll. • Ngr. Nr. *. Allegro in Fdar. • Ngr. Nr. 4. Pisto- 
rale in Fdar t Ngr. Nr. t. PreaUseimo in Dmoll. * Ngr. Nr. a. Allegro In Bdur. 4t Ngr. Nr. 7. Allegro in 
Ü moll. I Ngr. Nr. a. Allegrissimo in Es <i ur. I Ngr. Nr. •. Allegro vivace In C moll. I Ngr. Nr. 4«. Allegro 
mollo in Asdur. 4t Ngr. Nr. 44. Allegro in BmoU. 8 Ngr. Nr. 4t. Allegro ooa apir. in Ndnr. 4t Ngr. 
Nr. 41. Allegro in Bdar. 1 Ngr. Nr. 44. Allegro motte tn Ddar. 4t Ngr. Nr. 4». Altogro in Dmoll l Ngr. 
Nr. 4g. PreeUaelmo in Gdur. » Ngr. Nr. 47. Andante in Odar. • Ngr. Nr. 4«. I'retto in 0 moll. • Ngr. 

Franaöalache Schule. Heft 1. 
Couperin, dil: Le Grand. Zwölf Stücke. 4 8 Ngr. 
Inhalt: Nr. 4. Prelude in U moll. Nr. 1. Prelode in Emoll. Nr. a. Prolude in Bdar. Nr. 4. Larghetio in Dmoll. 
Nr. S. Allegretto in Fmdl. Nr. 8. Allem« ode in Dmoll. Nr. 7. Marone in As dar. Nr. 8. Lea Sentimonts, Sara- 
bande lo Odar. Nr. 8. Ls Villen in A moU. Nr. ta. Flearie oo la tendre Ntnelte in Gdnr. Nr. 44. La Vo- 
luptucu»» in Dmoll. Nr. 48. La Reveil-Malia io Fdur. 

Fransöaiache Schule. Heft 9. 
Jean-Phillppe Rameettt. Zwölf Stücke. 48 Ngr. 

Inhalt: Nr. 4. Allemande in Emoll. Nr. 8. Gigue 1 ia Emoll. Nr. 8. Gigoe II in Bdar. Nr. 4. Tambourtn io Emoll 
Nr. 8. Rigaudon I in E moll. Nr 8. Rigaodon II in Edor. rfr. 7. Sarabaade in Ador. Nr. 8. Faofarinette in 
Adur. Nr. «. Le Keppel de« Oteeeai in Emoll. Nr. 18. Menuett I In Gdur. Nr. 44. Menuett II In Gmoll. 
Nr. (8. U Poule in Gmoll. 

• Herausgeber sagt In der Vorrede dieaea Werke« u. A. : 
•Eine eingehender« Kenntnis« der alteren Klarlerllteratar beabaicbUgt man weiteren Kreisen; durch vorliegende Sammlung in 
Ia einer Reihe »oo für sich selbständigen Heften, die noch and oech erecbeJneo werden and deren Anteb! eich Im Voraua nicht 
bestimmen laast, «oll eine Geschichte dea Klavl«r«pl«lt In praktischen Beispielen gegeben werden. Die Absicht dea Heraus- 
gebers Kebt dahin, die Werks der Irttboetcn Meister bis xo C. Ph. Bm. Bach nnd «einen Schillern in geeigneter Auawahl tu bringen , die 
mit J. Heyda beginnende moderne Zeit, die ohnehin Jedermann tugangllch iat, jedoch vollständig auuusrhliesesa. Man wird lanaebal nur 
dasjenige berucksictatigsn. was in Form and Inhalt einem grossem Publikum faaeUcb and zaganglich erscheint und indem In anderen 
i Aufgaben Doch nicht gegeben iat.« 

»Die Sammlung klaaaiacber Klavirrkompositionc* wird Übrigens eine retrograde Bewegung einschlage« , d. b. man wird mit der 
r Werke späterer Komponisten beginnen, vi« da aus zu denen der »Herrn Zeiten zurückgehen und so durch das Naheliegende 



i d,-r Werke spaterer 

die Bekanntschaft, mit dem Entfernteren tn vermitteln soeben, Die alten Leaarten und namentlich die Vortragsbezeichnunsen. Verzierungen, 
Ja aelbat die Flogeraelauog aollen, ao weitea irgend thonlich erscheint, beibehalten werden. In wie ferne für den modernen Vortrag die 
originalen Melismen Berücksichtigung linden können, bleibe dem Spieler Obertassen . für den selbstverständlich euch die Fingersatze nur 



antiquarische Bedeutung hnbeo, nicht aber zur Darnacbrichtung dienen Sollen.« 

■Die Geschichte des Klavierspiel» bat drei Schalen in «ntersc beiden : < 
mlnirt In Domenico 8c»rl«ttl. die zweite in Fr« n cot« Coaperin and d 



ilie italienische, fr»nzd«iscbe und deutsche. Dio erstere kul- 
die drille in C»rl Philipp Emtnoel Bach. Nicht nor 
Werke dieser Meister, sondern die aller ihrer bedeutenden Vorganger, Schiller und Zeitgenossen, wird die vorliegende Sammlung umfassen.. 

•E* iat wohl tu behaupten, daaa «in ähnliche« I' " 
and man glaubt deebalb auf eine allgemeine Tbeilnabme i 
erschöpfendste and umfassendste Aus<lebnung zq geben.« 

Indem ich obige« Werk ollen KUvicrspiel^rn und Lehr-Instituten «ngrlegenllichsl empfeble, bemerke ich noch, du*« der 
Preis (pro Bogen 8 Ngr. netto) die Anschaffung dea Ganten, wie der einseinen Nummern, gewlaa aahr erleichtern wird. 

J. tteto-Bir4emauu ia Leipzig and Winlerthar. 



Verantwortlicher Redaktour: Robert Seilt in Leipzig, 
i in Leipzig und Winterthur. - Druck von I 
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IV. Jahrgang. 



lohall: » Konig Stephan • , cid Opern - Pasticeio , aus Beethoven'« Miuik nuammen^esetii. — Scbaro»nul»o» Nr. tt [Sehluu.i. — Dar 
Musik-Verain tu Wismar in seinero fünfzigjährigen BesUode |Kort*eUuogj. — Berichte. Nachnobtea und Bemerkungen. — Anzeiger. 



„König Stephan", ein Opern - Fasticcio , aus 
Beethoven's Musik zusammengesetzt. 

Uns geht ein ausführlicher Bericht iu Uber ein am 
5. Dez. v. J. in Rosioc» im Konzert aufgeführtes drama- 
tisches Werk, welches der Dirigent der dortigen Sing- 
akademie, Herr v. Roda, aus verschiedenen Beethoven'- 
schen Werken zusammengestellt und sich dadurch, wie 
der Herr Berichterstatter sag«, .nun auch als Beethoven- 
Bearbeiter verdient gemacht hat«, nachdem er nämlich 
früher hier und in Hamburg Aebnliches schon an Bach's 
Kantaten versucht halle — Letzteres (wie wir die Leser 
und den Herrn Berichterstatter versichern können] nicht 
nur ohne den geringsten Nutzen für die Kunst, sondern 
auch unter entschiedenster Missbilligung aller urtbeils- 
fabigen Kenner; auch sind jene Versuche langst wieder 
vergessen und selbst von Denen preisgegeben, für welche 
sie zunächst veranstaltet wurden, z. B. von dem durch 
Herrn v. Boda gestifteten Bacbverein in Hamburg. Hören 
wir aber zunächst die Mitteilung unseres Berichterstat- 
ters aber den neuen »König Stephan«. — 

•Vielleicht angeregt durch die verschiedenen Ver- 
suche, welche gemacht worden sind, die Musik zu don 
»Ruinen von Athen* konzertfahig zu machen , hat derselbe 
es unternommen, ausser diesem auch andere Werke Beel— 
hoven's, welche mit jenem das gleiche Schicksal tbcilten, 
durch ihre ursprüngliche Bestimmung für eine vorüber- 
gehende Gelegenbeil, oder durch einen schon an und für 
•ich unsinnigen und unverstandlichen Text für unsere 
Tage ungeniessbar geworden zu sein, — so dass nur der 
Musiker ein historisches Interesse daran nehmen konnte, für 
die grossere Masse aber der Musik- und speziell der Beet- 
hoven-Freunde eine Fülle seiner schönsten Tonschöpfun- 
gen ungekannt und ungeoossen bleiben musste, — durch 
eine freiere Zusammenstellung zu einem grösseren Gan- 
zen, mit Unierlegung eines neuen Textes, ftlr die musi- 
kalische Welt gleichsam wiederzuerohern. Es sind dies 
die folgenden Werke Beethoven's: 1) Das Ballet Op. 43, 
»Die Geschöpfe des Prometheus*; 2) »Die Ruinen von 
Athen«, Op. 143; 3] das Festvorspiel »König Stephan«, 
Op. 147; 4) die zum Wiener Kongress, glorreichen An- 
gedenkens, komponirle Kantate »Der glorreiche Augen- 
blick«, Op. 136; mit Hinzunahme des grossen italienischen 
Terzetts: »Tremata*. Op. 116. Diese fünf Werke sind in 
freier Zusammenstellung so in einander gefügt, dass dar- 
aus, unter dem Titel »König Stephan«, ein Drama in 
IV. 



drei Akten entstanden ist, zu welchem der Bearbeiter, 
unter Beihülfe eines versgewandten Freundes , den Text 
hergestellt hat. — Der Gang der Handlung, der ungarischen 
Geschichte entnommen, ist kurz folgender. Erster Akt : 
Fröhliche Landleule preisen mit Chören, Wecbselgesttngen 
und Tanzen das Glück des Friedens , das milde Regiment 
Konig Stephans und die Segnungen des von ihm verbrei- 
teten Christentums. In diese idyllische Scene dringt die 
Schreckensnachricht von dem Einbrüche heidnischer Bul- 
garenhorden in das Land. St'phan Irin auf als Trost und 
Retter, birgt die Fliehenden in »einer Burg und zieht dem 
Feinde entgegen. Charakteristisch konlraslirende kriege- 
rische Märsche und Chöre von beiden Seiten : Scblachlen- 
musik ; Sieg der Ungarn, Arie Slephan's, Siegesmarsch, 
Lob- undDankgesttnge. — Zweiter Akt : Die besiegten Bul- 
garen unter ihrem Anführer Gy ula sammeln sich wieder und 
sinnen auf Rache. Gisela, Tochter des Herzogs von Bayern, 
Slephan's Verlobte, naht verirrt auf ihrem Zuge nach 
Ungarn mit ihrem Begleiter Graf Hermann, ihrer Freundin 
Brunhild und grösserem Gefolge. Sie werden von den 
Bulgaren nach vergeblichem Widerslande gefangenge- 
nommen. Lebhafte Scene, Terzeil zwischen Gisela, Her- 
mann und Gyula, Arie der Gisela , Cböre des bayrischen 
Gefolges und der Bulgaren, bulgarischer Tanz und Marsch 
mit Chor. — Driller Akt : Slephan's Burg. Wahrend ein 
Chor noch Stephan's Sieg preist, bringt ein entflohener 
Bayer die Kunde von dem Raube der Gisela , in dem Mo- 
ment, da gerade römische Geistliche nahen, um dem 
Stephan die vom Papste geweihte Krone zu Uberbringen. 
Slephan's Feldherr zieht mit den Kriegern zum Kampfe, 
wahrend Stephan nicht ohne innern Kampf zurückbleibt, 
um die Gesandten Roms zu empfangen. Kriegerischer 
Chor: Verwandlung, Münster, geistlicher Marsch und 
Chor, Krönung. Der Feldherr kehrt mit den Befreiten zu- 
rück, wird mit Jubel empfangen; dem Gekrönten wird 
gehuldigt ; die Verlobte wird begrüsst ; Frauenchor, Wecb- 
selgesSnge der Beteiligten. Der gefesselte Gyula wird 
vorgeführt ; Stephan schenkt ihm die Freiheit ; gerührt be- 
kennt er sich zum Christentum. Grosser fugirter Schluss- 
ebor. — Die Handlung ist einfach , aber genugsam span- 
nend, um den Hörer zu fesseln , und bietet Abwechslung 
in Scenen und Situationen, um die verschiedenartigsten 
Musikstücke zu motiviren. Als Solisten treten auf: Gisela, 
Brunhild, ein Landmfldchen (Sopran) ; Graf Hermann (Te- 
nor); Stephan, Gyula, ein alter Landmann (Bass und Bary- 
ten) ; ausserdem der Feldherr, der pBpsiliche Nuntius, der 
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Bischof, ein Bot«, ein Diener. Di« Cböre bestehen sus 
Kriegern, Landleuten, Mönchen, Priestern und Volk. ") — 
Die Ouvertüre ist die tum Beethoven'schen »König Stephan». 
Die Chöre, Arien, Ensemblestucke sind unverändert bei- 
behalten. Nur in den Recitativen waltet die freie Schöpfung 
des Bearbeiters ; doch sind dieselben nicht nur im Allge- 
meinen im Beethoven'schen Geiste gehalten, sondern mei- 
stens ist auch die Begleitung aus Beethovenschen Motiven 
gebildet.« 

Durch solche Anlehnung an Beetboven'sche Motive in 
der Recilalivbcgleitung bat der Bearbeiter sich als »freier 
Schopfer« allerdings sehr die Flügel beschnitten. Was 
man aus obiger Beschreibung zunächst enluebmen kann, 
ist dies, dass es kinderleicht ist, einen Opernlexl nach 
unsern modernen Vorstellungen zuwege su bringen. Wir 
pflegen uns ziemlich vornehm Uber die Schablone der 
Operolibrettislen des vorigen Jahrhunderls auszudrucken. 
Nun , die moderne Oper giebt jenen Musikspielen bierin 
Nichts nach; auch sie hat einen Leisten, Uber den alles 
Mittelgut geschlagen wird, und der Unterschied ist nur, 
daas die alte Oper Alles auf das Hervortreten und die mu- 
sikalische Zeichnung der Solopartien, die jetzige aber auf 
Cborwirkung, oder richtiger auf Masseuwirkung anlegt. 
Der Herr Bericblerstatter versichert uns : »Die Musik zeigte 
sich durchweg dem Texte angegossen, als sei sie für den- 
selben komponirt«. Insofern komponiren zusammen- 
setzen faeisst, mag solches begreiflich sein. Ferner: »Das 
Ganze, aus so verschiedenartigen und so verschiedenen 
Reeihoven'schen Perioden angehörenden Werken zusam- 
mengestellt, erschien wie aus Einem Gusse, als ein ge- 
rundetes Ganze««. Von Dutzenden alter Opern- Pasticcios 
gilt genau dasselbe; Alles schon aog^passt, bie und da 
zwar etwas Flickscbnciderei sichtbar, aber im Gänsen 
durch Anlegen, Kehren und Wenden doch ein ganz leid- 
liches Gewand hergestellt. »So unbestimmt im Aus- 
drucke ist also die Musik !«, mUssten wir demnach mit dem 
englischen Musikprofessor Busby ausrufen ; und w3re dies 
wirklich der Fall, so sollten wir uns solcher Versuche 
aufrichtig freuen, weil sie zu der Probe die Gegenprobe 
liefern und so die Wahrheit an den Tag fördern helfen. 
Aber es verhalt sieb ganz anders. Ein solobes Experiment 
ist allerdings ein starker Beweis für unbestimmten Aus- 
druck, aber niebl für den der Musik, sondern fttr den 
eines so entstandenen Pasticcios. Kein einziges 
der vielen Opern- oder Oratorien -Pasticcios bat es trotz 
der besten Materialien, die oft dazu verwerthet wurden, 
je zu einem lieferen oder wahrhaften Gesammlausdrucke 
bringen können ; eine mittlere, oberflächliche, oft auf Vir- 
tuosität und immer auf das jeweilig Modernste gerichtete 
Stimmung ist ibnen allen eingeprägt als unverlilgbare 
Spar der Art ihrer Entstehung. So wenig man nun hindern 
kann, dass eine solche Kunslindustrie unter dem Schutze 
eines grossen populären Namens ihr Geschäft beginnt , so 
sehr ist es Pflicht, ein mahnendes Wort dagegen zu sapen, 
weil sie Uber die Art und Kraft der Tonkunst unausbleib- 
lich falsche Vorstellungen verbreitet, hier namentlich Uber 
das wichtige und so sehr der Aufhellung bedürftige Ver- 
hältnis; des Tones zum Worte oder Uber Natur und Um- 
fang der Vokalkomposition. Es ist daher etwas Anderes, 
»Is allerthUmelnder Zopf oder sogenanntes historisches 
Interesse, wenn man die Originale der Kunst in ihrem ur- 
sprünglichen Zustande unversehrt will belassen wissen: 



•) Für die;entpeo welche dl» TeMbucb int*r<-*»lrl . »ei be- 
merkt, d»«» di»*clli» in der Buch- und Kun»tn»mt!ung von Hermann 
Koch in Rtralock zu litben Ist 



es ist der Drang, in der Kunsllbattgkeit das Schöpfe- 
rische zu sehen selbst bei denjenigen Manifestationen, 
die uus weniger anmuthen. Also, hat Beethoven »Ruinen 
von Athen« geschrieben , so bleibe es dabei; Andel aber 
Jemand, dass die Geschichte vom Konig Stephan ein schö- 
ner Opern- oder Oratorientext sei, so hat er volle Freibeil, 
daraus zu machen, was er mit seinen eigenen Mitteln zu 
Stande bringen kann. 

Noch ein zweiler Grund beisst uns gegen solche 
Musikbackerei sprechen. »FUr die BUbne (schreibt der 
Berichterstatter) durfte sich das Werk, obwohl reich an 
wechselnden Scenen, weniger eignen wegen der grossen 
Zahl und des schweren Gewichtes der Chore; desto mehr 
fUr den Konzertsaal. « An das schwere, selbst bleiern 
schwere Gewicht der CbOre sind wir in unseren Opern 
doch so ziemlich gewohnt. Isi nun eine Oper, welche 
lange und zahlreiche Cböre enthalt, damit fttr den Kun- 
zerlsaal passend? Wir haben das dringendste Interesse, 
darauf zu halten, dass Jeder in seinem Hause bleibe, na- 
mentlich die Oper nicht in den Konzertsaal Ubergebe, was 
ihre völlige Entartung und zugleich die Verdrängung der- 
jenigen Tonwerke, die mit dem Aufgebot aller Mittel der 
Kunst für den Konzertvorlrag geschrieben sind, zur Folge 
haben wurde. 

Diesen letzten Gesichtspunkt können wir hier nicht 
erschöpfend hervorheben, sondern nur andeuten. Möge 
es hinreichen, sowohl den Hrn. Einsender, wie auch den 
Bearbeiter zu Uberzeugen, dass derartige Unternehmungen 
vom Standpunkte der Kunst aus betrachtet unzulässig 
sind und einer wahren Erkenntniss und Kultur der Musik 
entschieden hindernd in den Weg treten. 



Ela aeitukei KeesJraj, nach Worten der heiligen Schrift für 
Soli, Chor und Orchester (Orgel ad libitum), komponirt 
von Johanni s Br«h»j», Op. 45. Leipzig und Winiertbur, 
J. Rieler-Riedermann. Partitur 8 Thlr. 10 Sgr., Klavier- 
auszug i Thlr. 15 Sgr., Orchestersümmeu 8 Thlr., 
Chorstimmen: Sopran und Bass 1 7«/j Sgr., Alt und 
Tenor «0 Sgr. Vierbandiger Klavierauszug angekündigt. 
(Schlni*.) 

Nach diesem gewaltigen dritten Satze hat die darauffolgende 
Nr. IV, Ea-dur 1 /«. »Wie lieblich sind deine Wohnungen« (Psalm 
84, 1, 3, 5, gleichsam eine bimmelische Idylle, einen schwe- 
ren Stand. Bei der Aufführung des Requiems im Bremer Dome 
spielte Joachim zwischen dem drillen und vierten Satze einige 
Solo -Violinstücke von Bach, Tartini. Schumann mit Orgel- 
begleitung. Mtch wundert, dass Brabms diesem Winke des Zu- 
falls nicht gefolgt Ist. Ein reiner Instrumenlalsalz würde an 
dieser Stelle von der wobllbuendaten Wirkung sein. Nr. I 
bl» III nehmen eine Zelt von etwa 35 Minuten in Anspruch, 
ungefähr ebensoviel wie die folgenden Nummern IV— VII. Es 
dürfte daher geratheo sein, nach Nr. III eine tangere Pause ein- 
treten zu lassen , wie sie bei zweilbelligen Oratorien zur Erho- 
lung der Singer und Zuhörer einzutreten pflegt. Der Gegen- 
satz zwischen der erschütternden Wirkung von Nr. III und der 
lieblichen Einfachheit voo Nr. IV würde sonst, für ein Rechen- 
werk, zu bedeutend sein. 

Der Salz beginnt wieder ganz modern mit dem Haupt- 
septimenakkorde, der hier aber durch die klassische Form 
der sogenanoten strikten Omkehrung der nach 4 Takten ant- 
wortenden Melodie des Chores geboten ist. Man vergleiche die 
Melodie der BllserS. 93 mit dem Anfange dar Singsiimmen: 



Digitized by Google 



Nr. 3 



19 



l'mkehrung. 




Wie lieb - lieh 



m,nA doi - WAh.nnn . 



sind dei-ne W oh- nun - gen 

Der anfänglich tut homophone Satz wird von Seite 95 — 101 
an durch freie kanonische Imitationen In drei Abschnitten un- 
terbrochen, voo denen der zweite, S. 98—100, und der dritte, 
S. 100—101, entsprechend den Textesworten : »Meir 
, »ich nach den Vorhöfen de» Herrn ; 
sich in dem lebendigen Gott«, 
leidenschaftlicheren Aufschwung nehmen; darauf folgt die 
Wiederholung des Bingangssalzes , S. 10!, und nach einem 
kurzen homophon, S. 104 — 105, und, einem längeren kano- 
nisch gehaltenen kräftigen Mittelsatze zu den Worten »Die loben 
dich immerdar«, S. 106 — 108, der zweistimmige Schlusssaiz 
S. 109—1 H, in welchem der Tenor mit dem Sopran und der 
Bass mit dem Alt in Oktaven gehen. 

führen B- Klarinetten und Bs- Hörner die 



Harfe würde für den Charakter 
sich sehr geeignet haben , in 
tritt sie aber, wie schon bemerkt, erst ar 
Satzes wieder ein, dann aber um so wirksamer. 

War die vierte Nummer nur einfach lieblich zu nennet), so 
ist dagegen die darauffolgende Sopranarie mit Chor, Nr. V, 
G-dur sowohl lieblich als grossartig. Hier herrscht durch- 
aus der tiefste, mildeste Ernst und die feinste kontrapunktische 
Kunst. Ginge es nicht im Mittelsatze so modern her, vergleiche 
die Harmoniefolgen S. HS, 
reiben. Das Beste dabei ist aber , dass der Laie die 
nicht merkt und sich, nichlbeirrl durch Dimfnutionen , gerade 
und krebsgüngige Imitationen, andächtig den beseligenden 
Melodien und Harmonien hingeben kann. 

Der Bsa dieser Nummer ist der eines einfachen Adagio : 
Hauptsatz in G-dur, S. Ii! — 116, tu den Worten der Solo- 
stimme «Ihr habt nun Traurigkeit, aber ich will euch wieder- 
sehen«. Bv. Johannes 16, tt, Millelsatz in B-dur, S. 116 bis 
119, über Sirech 81, 35 »Sehet mich an«. Wiederholung des 
S. 119— 1 14, und Coda -Ich will euch wleder- 



4S hinzu: *lc 
tröstet«. 

Die beiden Hauptthemen des ersten Salzes sehen 
Imitation (in augmtnUUione, resp. di'minun'on«) so aus : 

Sopr. 

\ i , j 4 ; j 



66, 





Binmal wird von dem Solo-Sopran das zweigestrichene 6 ver- 
langt. Zwar hat Brehms bei dieser Stelle, S. ISO, tiefere Aus- 
hülfsnolen dabeigeschrieben ; wollte man aber letztere singen, 
so würde die darauffolgende Imitation der Celli und 



Wir kommen nun zum Gipfelpunkte des ganzen Werkes: 
Nr. VI, Chor mit Soto-Barylon in vier Sitzen. 

I) C-moll*/„ S. IJ5— 1!7, ChorsaU zu den Worten »Denn 
wir haben hier keine bleibende Statt«, Hebräer 13, 14. Der 
Anfang lautet so : 



Chor, Oct. bassa. 

_Vjol, t 




Contrab. t CeUi pmic 
■ ha-ben 



Denn wir I 



hier 




- ne blei - ben - de Statt 

Bs ist die aufsteigende Cmoll-Tonleiler c d et ( g a h e, phiga- 
lisch verwendet, (d. h. die Melodie bewegt sich in den Tönen 
g a h c d et ( g): eine Tonleiter , jedenfalls sehr geeignet , das 
Ungewisse. Schwankende alles Irdischen auszudrücken. Vio- 
linen und Violen cor» sordini gehen mit den Singstiramei 
trab&sse und Celli begleiten pisaicafo. Die beiden Schmerze 
aufschreie ä fi der Blaser am Schlüsse des ersten Abschnittes, 
S. It6, sind aus den Anfangsakkorden (G-dur 1 und D-moll I) 
in doppeller Verkleinerung entstanden. 

S) Baryton-Solo mit Chor, S. III — 133, meistenteils in 
Fis-moll. I. Corinlher IS, 51, 5t »Siebe, ich sage euch ein 
Gebeimnlss, wir werden nicht Alle entschlafen , wir werden 
aber Alle verwandelt werden, und dasselbige plötzlich. In einem 
u der Zeil der letzten Posaune«. Fortwährende 
teigerung von der unheimlichen Stille der Ver- 
kündigung des Mysteriums an bis zum Brtönen der Posaunen 
des jüngsten Gerichts. 

3) C-moll */»> yivett, Chor und volles Orchester fortiuimo, 
riesig, dämonisch, eine Schilderung, nein, eine wirkliche Vor- 
führung der Auferstehuiuc nach I. Corinlher 15, 5S, 54, 55 
•Denn es wird die Posaune schallen und die Todlen werden 



Chor and Blaser. JH ' • 

Streicher! I \ Tf~\ slmil.' ♦ ' , 



Denn 



es wird die Po- sau 



ne schallen 



Baryton-Solo : »Dann, dann wird erfüllet werden das Wort, das 
geschrieben sieht«. 

Chor : »Der Tod ist verschlungen in den Sieg, Tod, wo ist 
dein Stachel T Hölle, wo ist dein Siegt« 

Nur einer dämonisch - genialen Natur konnte es gelingen, 

tische« Crescendo, von der letzten Posaune beginnend bis zu 
den jubelnd spottenden Fragen des Chors : 




Digitized by Google 



20 



Nr. 3. 




I»t dein 



e Hölle, wo ist dein Sieg?€, und Immer weiter bis iu dem 
vier Takte ausgehalleoen triumphirenden Cdur- Akkorde de« 



folgt, 

slen Grenze geführten Brregung. 

4) eine prächtig aastönende 
sechs Minuten Dauer, zu den Worten 



der bis in 
, C-dur 



4. II: 



Alt. 



vioiioi.r 



■.rr 



dkj 



Ii. i ( 

nah - men Preis und Eh - r< 



Kr-it! 



Aofaog», von Seite 149 an, werden nur die v< 
den Themen al« Doppelfuge verarbeitet (Slngstiraroe als 
dui, Orchesterstimmen freier geführt), dann, S. 188, tritt die 
zweite Hälfte des Hauplthemas »tu nehmen Preis und Ehre« als 
selbständiges drittes Tbema auf, und von S. 159 bis zum 
Schlüsse S. 170 werden beide HSIfteo des Hauplthcmas — 
öfter» durch Zwischensätze sanften Charakters unterbrochen — 
io den verschiedensten Lagen und Bngföhrongeo In Singstim- 
Orrhester gegeneinandergeführt. 
Gegen die überwSltigende Wirkung dieses Rlcsensatzes 
in der Scblussnummer VII , F-dur */s ■ * Selig «ind die 
Todleo, die in dem Herrn sterben. (Offenb. Joh. 14, 13), der 
erste Abschnitt. Kanon zwischen Sopran und Basa und ein 
kurzer vierstimmiger Chorsatz, S. 171 — 175, anfänglich ver- 
gebens an. Erst das Orcheslernachapiel S. 1 76 giebt die nöthige 
Sammlung, und von den mit Hörnern und Posaunen pianittimo 
begleiteten Worten »Ja, der Geist spricht« des Chores an er- 
zwingt sich die. wunderbar weiche tu 
Musik unsere ungetbeilte Andacht. 

All, Tenor, Bass. 

«•I 

Horner ond 
Ja, der 

Der darauffolgende Cbortatz S. 1*7 — 184, A*dur, bald von 
Triolcn der Violinen umsponnen, bald a capella gesetzt, bald 
durch reizende Imitationen der Rohrinstrumente gewürzt , ist 
von entzückender Lieblichkeit. 




in welcher diesmal der Tenor die Führung übernimmt, 
gelangen wir durch aufsteigende Trioleo (S. 185) mit einem 
elektrisireitden Rucke von F i und B j plötzlich nach Es-dur zu 
einem kleinen Cborsatzc, welcher Anspielungen auf die Coda 
von Nr. I enthüll, und von da nach einem analogen Trlolen- 
gange über As-dur nach F-dur zu einer tO Takle langen fast 
wörtlichen Wiederholung der Coda der Anfangiinumincr, ein- 
schließlich de« obenerwähnten Schlusses mit den »sanft ver- 



schluss des ersten und 
Verbindung uod Abrun- 




lelzien 

dang der Im Cebrigen II 
and deshalb auch getrennt 
Brabms'schen Deutschen Requiems hergestellt. 

Die Binübung und Aufführung des Werks ist für den Cbor 
nicht leicht, theils wegen der Kraft und Ausdauer, die es ver- 
langt, tbeils wegen des häufigen plötzlichen Wechsels vor» Fort» 
und Piano und verschiedener schwieriger Einsätze und quer- 
slSndiger Stimmführungen. Stellen wie Seite 16, Reibe 1, 
S. 31, I, 31, 1, 90, 1, 93, 3, 98. 1, 99, 3 des Klsvlersus- 
zugs müssen studirt werden. Man denke sieb diese Schwierig- 
keit indessen nicht zu arg. Bei meiner schon oben erw.ihnten 
PrivateulTuhrung des Requiems mit Klavier und einem Chor von 
6 Damen und 6 Herren hat das Binstndiren nur 5 Proben von 
je I */» Standen Dauer erfordert. 

Brahma' Deutsches Requiem wird überall, wo es in ge- 
lungener Aufführung gehört wird , durchschlagen. Eine Musik 
von unbeschreiblicher Neuheit , Kraft and Frische , bald rüh- 
rend elegisch, bald lieblich lyrisch, bald erschütternd drama- 
tisch, die feinste konlrapunktiscbe Kunst eingekleidet in volks- 
tümliche Weisen, dabei eine Harmonik und Orcbestrirong, so 
prtchlig und effektvoll . wie sie bisher In einem Werke der 
Kirchenmusik noch nicht dagewesen , wird und causa eben so 
den Laien jeder Nation wie den Musikkenner jeder Partei be- 
friedigen, 

meisten schützt, für den Italiener gegliederte _ 
für den Franzosen pikante Rhythmen und versündige Dekla- 
mation, für den Deutschen alles Dreies und zugleich wunder- 
bar reiche Harmonie, für die musikalische Linke neuer Inhalt 
und unerhörte Orchestereffekte , für die äusserst« Rechte klas- 
sische Form und feine Arbeit, und für ans, das musikalische 
Centrom, alles Dies und noch weit mehr, vollständige l'eber- 
einstimmung des zeitgemSssen Inhalts mit der schönsten Form, 
ein modernes Meisterwerk, wie wir e« seil Langem ersehnt 

Dr. A. 



Der Musik- Verein zu Wismar 

in seinem f Unfzigjä hrigen Bestand«. 
(Fortsetzung.) 

Die Aufführung des «Samson« erfolgt« schon »od !>. Mai ISIS. 
Vom 14. Joli an beschäftigte sich der Verein eifrig mit der tin- 
des CJasiog'sohen Oratorii «Belsasar«, 
fahruag im Oktober, ualer Direktion des Komponisten 
fand. 

Das Jahr IIIS bracht«: die Aufführung des Schieb fachen 
Oratorii «Bode des Gerechten« . wo der jange Ed. Maotius aus Schwa- 
nn, der spater berühmt Kewordene Tenorist an der Berliner Hofljuhne, 
mitwirkte , die der «Zauherflole. unter Direktion von Ctasiog aus 
Hamburg (Kd. Manilas Tatmoo) , »Des Weltgericht« von Fr. 
Schneider. 

Vom Jahre l»17 berichtet uns eine Notiz lie Aufführung des I. 
und II. Theils de« «Messias« , und von der Zeit an fehlen Uber die 
Uebungen uod Konzerte Jegliche Nachrichten bis cum Jahr« 163), 
wo dieselben spärlich wieder beginne«. Erster Direktor blieb bis 
dahin der frühere Weioheodler, spatere Senator L. M. Schulze; 
am 1t. Ni'vember ISSS eiiic dies Amt ub«r auf den Herrn Pastor 
W. Massmann an St. Marien, welcher es bis zum I. Dezbr. IMS 
führte, Inter seiner Direktion wurde der «Messias, tbeilweiae. der 
•Samson« ganz aufgeführt und aus den Spohr sehen Opern «lessonda« 
«od «Faust«, sowie aus Weber s •Eurysolha« Soll und Chöre ver- 
schiedener Art getungeo, auch in öffentlichen Konzerten. 

Im Jahre 1SSS ging da« Direktorium vom Herrn Pastor Mass- 
mann, der es amtlicher Verhältnisse wegen niederlegte, auf den 
Herrn Kollsborator Gr ie wank iKantor an St. Marie« und später 
Fastor In Mavenhajrco, welche Stadt auswärtigen Lesern durch Fritz 
Reuter als «Slemhageo« bekannt sein wird) über, welcher es bis zum 
Jahre 183t behielt. 

lmwiscben batteo sich die musikalischen Verhältnisse hinsicht- 
lich des Orchesters bedeutend verbessert. In der Person des Herrn 
F. 0. Trautwein balle die Stadt ein« 
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welcher nicht nur gediegene Kenntnisse und Fertigkeileo iur Aut- 
Übung Mio«* Berufes mitbrachte, sondern lucb in «einem neuen 
Amte den refften Eifer (Ur de* Kmporbluben der Musik, namentlich 
der Instrumentalmusik, bethatigte. Seinem Talent« und (eilen Willen 
wurde et möglich, unter Hülfe «einer eigenen Kenelle (ca. 18 Per- 
«oocoi mit dem Instrumental- Vereine (Diletlanlem am 1. Mai 
4818 mm Besten des Muiarl-Deakuials eine Moisrt «che Svmphonie 
(C-dur) gelungen inr Aufführung tu «rinnen. Der Musik- Verein «ang 
in dienern Koniart da* Requiem von Mozart. 

Die iladtitehe Kapelle des Musikdirektor« F. 0. Trautwein er- 
weiterte »ich spater bis in >i — M Personen, unter denen von Traut- 
we4n selbst gebildete «ehr tüchtige Musiker »ich befanden, und un- 
vergessen »erden die Symphonie-Aufführungen «ein bei allen Denen, 
die derzeit diesen Konzerten beizuwohnen das Vergnügen hatten. 

Selbstverständlich hob da« tüchtige Orchester, verbunden mit 
den Dilettanten, die Produktionen des Musik -Vereins, und diese 
waren denn auch oder« wirkliche Kansldsrstellungeo. So s. B das 
am 1. Novbr- 1887 unter Grlewanks Direktion gegebene Oratorium 
»Die Jahreszeiten« von llaydn. Der Saal konnte das grosse 
Auditorium nicht fassen, alle Nebenzimmer nnd die Gan<e * »reu 
gedrängt voll Menschen. Die prachtige Aufführung , getragen durch 
das «vorlrHTlich geschult« Orchester den Musikdirektors T reut wein«, 
wurde wesentlich verschönert «durch die treffliche Stimme des Frl. 
Haupt aus \cukl »ter» ; doch die Krone des Ganzen wer unser Lands- 
mann, der kgl. preuss. Hofopernsanger, Hr. Eduard Mantius »u» Ber- 
lin. «Sein meisterhafter, seelenvoller Vortrag riss Alles zur Bewun- 
derung bin., und der Musik-Verein ernannte denselben tum Ehren- 
mitglied«. Mantius' Anhänglichkeit an den Verein hat sich bis In sein 
Alter erhalten ; davon zeugt das Schreiben, dessen wir schon erwähnt 
und welches derselbe auf die Einladung des Direktorium« zum Jubel- 
fest« am 8. Nov 1888 tu dasselbe richtet«. Der von jedem Wismar' - 
sehen Musikfreunde so hochgeachtete und geliebte Künstler wird et 
dem Referenten nicht verargen, wenn der Brief hier abgedruckt ist. 

•Berlin, den t. Novbr. 1888. 

Einem hochgeehrten Vorstände dea Musik-Verein* zu Wismar 
erlaube ich mir meinen tiefgefühlten Dank für die to gütige und ehren- 
voll« Einladung zu der fünfzigjährigen Jubelfeier auszusprechen. 

Diese schone Feier erweckte freudig« Erinnerungen an das mir 
to tbeore Wismar : Schon als Knabe sang ich als Allist dort im Judas 
Maccabaus, spater unter von Breitenslern's und Claning's Leitung 
belheiligle ich mich an vielen Aufführungen klattltcher Oratorien. 
Meine Mitwirkung bei der Konzert- AufTuhrung der Zaubcrflole in 
Wismar erleichterte mein schnelles Auftreten hier in Berlin auf der 
königlichen Bühne. Nach der Auffuhrung der Jahreszeiten im Herbste 
48S7 wurde Ich sogar zum Ehrenmitglied« des Musik- Verona in 
Wismar ernannt. So knüpfen »ich schone und dankbare Erinne- 
rungen an das liebe Wismar. Ja ich sehe es als die Quelle meiner 
kons tierischen Laufbahn an, wodurch ich zugleich den Grund zu 
der edlen Kunstrichtung legte, welcher ich bis auf den heutigen Tag 
nachstrebe. 

Gerne wtre ich daher dem Drang« meines Mertens, meinen in- 
nigen Wünschen gefolgt, allein Familienrücksichten veranlasten mich, 
auf die Freude tu verzichten, bei der to schonen Jubelfeier gegen- 
wärtig tu sein. 

Nehmen St« mit meinem ionigen Danke die aufrichtige Ver- 
sicherung, dass seil langer Zeil Nichts einen so tiefen und freudi««n 
Eindruck auf mich gemacht hat. als Ibra so ehrenwertbe Einladung. 

Möge die Kunst, möge der Musik -Verein sieb noch langein 
voller Bn.thc .-rh.illc«! 

Eduard Mantius.« 

Beim Durchlesen der Aufzeichnungen über das Kontert am 
t. Nov. 4 887 feilt uns eine Bemerkung auf, weiche der damals als 
Sekretair dee Mutik-Vcreint funglrende, eben so grlwble wie geach- 
tete Kollaborator B. Sturenburg gemacht hat. Er schreibt, nach- 
dem er sieb umständlich aber das Konzert, namentlich Uber M«n- 
Uo«, ausgesprochen hal. am Schlüsse in seiner launigen Welse, wo- 
durch «eine Notizen gekennzeichnet sind: «Der Sekretair, der auf 
den Wunsch de* Herrn Musikdirektors Trautweio zur ersten Geige 
verschlagen worden war, bedauert nur, selbst bei der nicht schwe- 
ren Stimme der ersten Geige manche Sünden , namentlich Ijnterlai- 
«ungtsüoden begangen zu haben«. Dr. Sturenburg verliess bald dar- 
auf zum allgemeinen Bedauern unsere Stadt, um dem an ihn er- 
gangenen Rufe znr Uebemahme det Direktorats der Stadtschule in 
Hildhurghauwn zu folgen Jetzt ist er längst verstorben, sein An- 
denken lebt jedoch hier noch in Ehren: 

Wir kommen jetzt zu der Zelt, wo die grossen Norddeut- 
aehenMusikfeste gefeiert wurden. Lübeck eröffnet« den Reigen 
am »7. Juni 4888 mit dein «Samson« und dem »weiten 1 heile des 
•Messias«. Der Musik-Verein nahm »uwuht an diesem, wie an den 
nachfolgenden Musikfesten den thaltgstcn Antheil. Am »7. Nov. 183» 



wurde, da der bisherige Dirigent Herr Kantor Gnewank sein Amt 
wegen andauernder Kränklichkeit quitlirte, der Amt*mltar)>cttcr, 
Jetzige Oberappellationsgerichlt-Prssidsiit tu Rostock von Liebe- 
herr, wieder tum Dirigenten dea Vereins erwählt. Unter tetner 
Direktion wurde d«s • Weltgericht, von Friedrich Schneider einge- 
übt Zweckes Auffuhrung des »«Iben in Güstrow, welch« am 44. April 
48(8 daselbst slaillan.l. 

Hatte der Verein «ich bisher vorzugsweise mit Handel. Haydn, 
Mozart und auch mit Bacb beseht fltg l , so wurde seiner Wirksam- 
keit nun ein neue» Feld geöffnet durch die grosseo TontcnopfurDtm 
Mendelssohn'«. Am 10, April 18t» begann«» die tebungen tum 
•Paulus* und auch zur «Schöpfung-, welche beide Oratorien auf dem 
zweiten grossen Norddeutschen Musikfeste in Schwerin Mitte dea 
Monais Juli 1*40 im Dome tur Aufführung kamen. Durch die Muni- 
Qcenz des damaligen Grosshersogs Paul Friedrich, ein«« grossen 
Musi.liebhabertuiid Beförderer« von Kunst und Wissenschaft, wurde 
das Schweriner Muaiklett zu einem wahrhaft glänzenden ausgestaltet. 
MeitdeUsohiidlngirt« seineu «Paulus« »«Iber. Der Wismar'sche Munt>- 
Veretn belheiligle sieb «ehr stark bei den Auffuhrungen und erhielt 
von Mendelssohn die Partitur zum «Paulus« mit einer eigenhändig in 
dieselbe geschriebenen Widmung zum G«tch«nk«. 

Nachdem der bisherige Dirigent von Liebeberr im April 1844 
Wismar verlassen halle, ubernahm der erwähnte städtische Musik- 
direktor Herr F. 0. Traut wein das Direktorium. Die erste öffent- 
liche Thatigkeil unter dem neuen Direktor war die Mitwirkung des 
Verein* bei Einweihung der von Schulze in Paultntelle in der St. 
Marien-Kirch« erbauten prachtvollen Orgel. Der Vortrag von : «Preis 
Dir, Gottheit« und «Dir sei Preis und Ehr» von Molart erhobt« die 
schooe Feier wesentlich. 

Anfangs Juli Hei da* dritte Norddeutsche Muslkfeul In Hambart;, 
an welchem weh aer Verein wieder lebhaft belhelligt«. 

Nothwendig muss hier einet Namens gedacht werden , welcher 
dem Vereine um diese Zell mit grossem Eifer und Geschick als Se- 
kretin* diente, det Herrn Loult Frege, welchen die Stadt ipiler 
wegen anderweitiger Verdienst« zu ihrem Ehrenbürger ernannte 

Opferung für den Verein gewirkt. 

Das Jahr 1*4» war kein erfreuliches für deu Verein. Vielfach.« 
Störungen trafen ibu und eine bedenkliche Lauheil begann sich der 
Mitglieder tu bemächtigen. Die Protokoll« weiten nach, das* fast in 
jeder tebung eine grosse Anzahl in allen Stimmen fehlt«, und das 
Direktorium benelh vergebens, wie dem abzuhelfen ed. Der Fest- 
redner am Jubiluumsttge spraoh sieb über diese und ähnliche trübe 
Erscheinungen im Vereinsfebeu also aus » Kuntlintlituie solcher 
Art, wie unser Verein ist, können sieh ihrer Nsler und ihrem Wesen 
nach nicht zu allen Zeiten auf gleicher Hohe, in gleicher Bltttbe. in 
gleich grotsero Glan.« erhallen , sondern sie beben ihre Hebungen 
und ihre Senkungen, je nach der Gunst oder Ungunst der dahin ein- 
schlagenden Verhältnis«« Seinen schönsten Hohe- and Glanzpunkt 
balle der Verein unstreitig erreicht in den ersten Jahren nach seiner 
Gründung. Alles vereinigte sich damalt, um Ihm Jene Höhe und Jene 
Blüthe zu verleiben. Eine seltene, nicht Mos durch ausgezeichnete 
musikalische Begabung und eigentümliche Liebenswürdigkeit und 
feine Bildung, sondern auch durch kussere hohe Siellang in der 
bürgerlichen Gesellschaft getragen« Persönlichk«it »Und an der 
Spitze; seltene Talente — Talente, wie solche oftmals ein gante* 
Jahrhundert nicht tu gleicher Zeit in Binar Stadt wieder darbietet — 
standen tu Gebole; Ich erinnere an den Sopran Emilie von Schede 
'jetzt verwttlwete Pastorin Gnewank in Stavenhagen| , Franziska 
Jordan (spater« GericblMekrelalrtn Riihring in Wismar ■(■) und Frie- 
derike Harnel (später: fraposiltn Gnewank in Dassow f) ; an den 
Alt: Cbarlolte Kunne (gegenwärtige Pastorin Meese i nnd Louise 
Htger !f ; , an den Tenor SekreUr Schllephake l-}) , Eduard Man- 
tius au« Schwerin [gegenwärtig Professor der Musik in Berlinj ; an 
den Basto Kandidat Wilh. Mes»m»nn Jetzt Vormitlagsprediger an 
St- Marien). Dazu kam da» rege, fröhliche Leben und Streben, wie 
sich solch«« bei der Neugrundung eines Vereins kund zu tbun pflegt, 
und — wtt auch nicht zu ubeisuhen: dl« streng« geistige Zucht, 
welche voo oben herab geübt ward Dem Zusammensein und Zu- 
sammenwirken aller solcher Persönlichkeiten und Zeitumstande und 
Verhallniste Ist die hob« Bluthe des Vereins tu jener Zeil zuzu- 
schreiben«. 

Das grosse vierte Norddeutsche Musikfest . weichst vom 48. 
bis 48. Juli 4843 in Rostock gefeiert und von dem Vereine stark fre- 
quenlirt wurde. s<i»ic das am *. Novbr. desselben Jahres gehalten« 
35j»hrige Jubeltest gaben Gelegenheit, sieb wieder traniger zukam- 
inentufatsen. Bei dem Jubiläum . welche« im Marten» »eben Lokale 
geleiert wurde, hielt Herr Kanlor Gnewank die Festrede. 

Am 18. Novbr dieses Jahre* wurde der Herr Ur. Meese, jettt 
Prediger an 51 Georgen, zum ersten Direktor von der Gesellschaft 
erwählt und es gelang ihm, neues Leben und neuen Eifer zu schaffen 
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Di« erste Aufführung unter dem neuen Direktor fand stall am 8. Fabr. 
41(4 vor einer Privatgesellschaft und wurde «Die Macht des Ge- 
sanges» und »Di* Glocke« gesungen. Das erste öffentliche Kontert 
fand statt am Cbarfrellage den ». April auf dem Rathbaussaale, Es 
war Schiebt* Oratorium . »Das Ende de* (ierecblen». Ein überaus 
tablreirhes Auditorium — der Saal konnte es nicht fassen — bracht« 
den Armen der Stadl, au deren Beaten daa Kentert voranstellet war, 
den Ertrag von beer to» Tblrn. N */»• W« Aufführung, bei welcher 
Frau Schlegel-Köster vom grossberzogl. Hoflbeeler in Schwerin und 
die Herren Kandidat Rubacb, Slud. Mentel, Sind. Masamann, Hornist 
Krüger, Lehrer Slüblnger die Soll sangen, war nach dem Urlbelle 
kompetenter Leute eine äusserst gelungene. Am 4». April 4*4» 
brachte der Verein das Oratorium »Huss« »oo Löwe und am 4 . Nov. 
•Samson« von Handel tur Aufführung auf dem Andientsaale, und io 
der St. Marien-Kirche am S. Juni 4«46 »Das Weltgericht» von Frie- 
drich Schneider und am 47. Junt 4»t7 den »Paulus», wobei auch die 
Orgel, gespielt von dem verstoibenen Organisten Friese, mitwirkte. 
Noch ist der Gedacht nitsfeter tu erwähnen, welche am » Oet. 4»»7 
für Mendelssohn -Barlholdy stattfand und bei welcher 
id der 4». Psalm vorgetraaen wi 
(Schiusa folgt.) 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# VttfXif. (Dreizehnte* Al oonrmcnt-Konierl ImGewandhaus- 
saalc den 4 4. Jenoar.) PS Nach Cbenibiai'e Abenceragwo-Oiivertüre 
trug Herr Konterlmeiater de Abna aus Perlin den ersten Satt de» 
Ungarischen Konterlt von J. Joachim vor. Anfanglich schien es, elf 
habe der Künstler mit Indisposition tu kämpfen, die Intonation war 
nicht immer rein, der Vortrag etwas tu schüchtern und nicht leben- 
dig eenug. Doch besserte sich daa im weitere» Verlaufe, wenn auch 
»nur» * (■►;« so, da** die Interessent* Komposition tu ihrem vollen 
Rechte gekommen wer*. Der AufTaasung de* Herrn de Ahna fehlte 
da* Feuer, der phantastische Zauber, seinem Spiele der grosse Ton, 
die Gewalt und Sicherheit, mit der Joachim den nationalen Charak- 
ter seine* Werke* tur Geltung bringt. Sauberkeil und Glatte de* 
Vortrags sind Eigenschaften, die gerede bei einer Musik durchaus 
nicht genügen, weiche gespielt sein will, als warn sie ein freie« Pro- 
dukt der Phantasie, der augenblicklichen Stimmung uuil Erregung. 
Dagegen errang sich Herr de Abna reichen und wohlverdienten Bei- 
fall durch den überaus schonen und verständnisvollen Vortrag von 
Bentboven's Romanze für die Violine. Frau Peacbka-Leutner, 
der Liebling unsere* Publikums, sang die gros** Beethüvenscho 
koniert-Arte »4A jsrr/Mo». So hoch wir diese Künstlerin schätzen, so 
•ehr heben wir doch gerade durch diese Leistung unsere Meinung 
bestätigt gefunden, das* sie nicht auf diesem Gebiete wehrhaft be- 
deutend Mindern In der Sphäre leichterer, liebenswürdiger Empfin- 
deng. Im Grossartigen und Tragischen wird sie immer minder bel- 
misch bleiben, und dem schmhen «vires auch tu, wenn gestern 
ihrem VartrejE« die gewohnte Sicherheit nicht s'anz zu Gehole sland, 
und ihm aogar einige kleine Unebenheiten (besonder* in den Schlusstak- 
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jähre ein Engagement an der Dresdner Oper antreten Wird. »Tt» 
parsff — Per stiel«, im*) <f<rmi oddio/. inzwischen «liehen die Zuhörer 
dies» beweglichen Worte durch wärmsten Beifall dem Herten der 
allgemein verehrten Sängerin nahe zu bringen, gestern sogar mitten In 
der Arle vor dem Siretto, ein Versehen, das man ebensowohl durch die 
Gemülhsbcwegung de* Publikum* erkläre* mag, als durch sein* — 
immerhin etwa* verwunderliche — uniicnaoe Bekanntschaft mit der 
Beeiboven'sebeu Arie und der italienischen Sprache. — De* featlkb- 
seböo* erste Finale der Earyanta* unter Belbeiligung von Frau 
Peacbka-Leutner, Frl Thoma Bor* und Herrn Ehrke bil- 
det* den Sciilui* de* ersten Tbeilee, ohne diesmal die tlindende 
Wirkung auf die Zuhörer auszuüben, die sonst ein Brblheil diese* 
reizvollen und lebendigen Musikstücke* ist. Ein Tbeil der Schuld 
wird den Chören zuzuschreiben sein. In dem kleinen Saale wenig- 
sten», wo »ich Rcferrnl befand, war nur sehr wenig von den aJnbel- 
tönen, der Landleule zu hören, und die Ritter insbesondere («n.-iss.g- 
ten »ich beim Singen einer Bescheidenheit, die den Mann tiert, eber 
allerding* da* »Sturm erfrischt das Herz des Krieger»» nicht tur 
Gellung brachte Doch die Cborpsrtirn unsererGewandbauskoazerte 
sind eine alte Wuode, Uber die sich Viel sagen liesse, wusste ro*n 
nicht, das* Alles unbeachtet bleibt, so lange nicht das Publikum 
selbst energisch Abhülfe fordert — Im zweiten Theile wurde Beet- 
hoven'! C nvoll -Symphonie aufgefOhrt, ein* Mosterleistung unseres 
vortrefflichen Orchester*. 

* ■tJtchen. Verglichen mit früher, d. b. mit der jüngsten Ver- 
gsnivnhelt, ist eine bemerkenswert he Stille eingetreten, Nicht ein- 
mal die Intngue scheint »ich augenblicklich noch lebhaft fonao- 
, schreibt man de 



der königlichen Gunst vollends von dem »och immer in der Schwelt 
weilenden Richard Wagoer abgewandl hat und die bisherige Mittels- 
person zwischen dem Genie und dem Macen . die Frau de» Kapell- 
meislers H. v. Bülow, von hier definitiv nach Pari« ubersesiedelt ist 
Die Signatur des Augenblicke ist offenbar ein Stillsland »wischen den 
vielen, in unserem beopiswdlisclien Leben durch und gegen einan- 
der arbeitenden künstlerischen und sosleieo Elementen. Ao* dem 
Bereiche der Oper halten wir, ausser einer oeuen Inscenirung de* 
Wagner'scben »Fliegenden Holländers», namentlich der endlichen 
Aufführung der K rem pleelzer'sehen Operette »Der Rolhmantel» 
mit dem Heyse'acben Texte tu gedenken. Dieselbe gefiel recht all- 
gemein, ohne gerade einen durchschlagenden Erfolg tu erzielen, wie 
dieser denn auch bei einer mehr anmuthigen und melodiösen, als 
originellen, kraftvollen »od tiefen Musik kaum zu erwarten war. — 
Eine ungleich bedeutendere Tragweile für die Zukunft unserer Hof- 
buhoe, als die Aufführung dieser Novitäten, mos* unleugbar einem 
•Rundschreiben an die deutsebeo Dramaliken beigemessen werden, 
da* unser neuer lnlendent, Frhr. von Perfall, gegen Ende des vorigen 
Jahre« erlaseen hat. Dasselbe, da» in dem neuen hiesigen Literatur- 
blalle, den »Mi aebner Propylteo», auszugsweise tum Abdrucke ge- 
langt ist, verbreitet sieb über den Jetzigen Verfall des deutschen 
Thealers und bezeichnet tl* dessen Heuplursache die Abwendung 
der bedeutenderen dichterischen Talente von der Bühne , welche 
dann schliesslich in den verschiedenen Adressaten sufgefordTl wer- 
den, dem Münchner Hoflbeeler durch vertrauensvolle Einsendung 
ihrer Arbeiten hülfreicb entgegentukommea. Von den Antworten, 
welche auf dieses in den Annalen der deutschen HiiMiealennten- 
danzen wohl ziemlich alleinstehende, weil von einem noch unge- 
brochenen Ideeleo Streben sengende Schreiben eingegengeo sind, 
wurden in den »Propyläen», die Überhaupt ihrem theatralischen Theile 
nach einmermeassen als Organ des Herrn von Perfall betrachtet wer- 
den dürfen, bis jetzt twei umfangreiche Briefe veröffentlicht, die von 
dem bekannten Wiener Dramatiker, Romanschriftsteller und Feutlle- 
lonlslee Ferdinand Kuroberger und dem Berliner Dichlor Brachvogel, 
dem Verfasser des »Nsrciss», herrührten. Dieselben enthalten des 
Trostlichen wenig, denn wahrend der Wiener Poet den Verfall der 
modernen Huhne im (".runde ganr einfach konststirt und die jettt 
von Herrn von Perfell für die hiesige Hofbübne in das Werk gesetzte 
grössere Berücksichtigung der lebenden Poeten höchstens alt einen 
Anfang der Besserung gelten lassen will, sieht Herr Brachvogel den 
Himmel bereits voller Gelgen hingen, sobald nor die Hoftbeelerioten- 
dsntea «ich verpflichten wollen , einmal bei ihren reepektiven Dy- 
naatien die Erlaubnis* tor theatralischen Darstellung ihrer erleuch- 
ten Vorfahren tu erwirken, dann aber — und das ist die Haupt- 
sache — jedes von einem namhafteren Dramatiker eingelieferte Stück 
unbekümmert um ihr eigene* Orthell Uber »einen ästhetischen und 
theatralischen Gehalt sofort aufzuführen, und auch wenn es nicht 
gefallt fortan auf dem Repertoire zu erhalten. Dieser abenteuer- 
liche Rslbscblsg ist natürlich praktisch unausführbar und würde In 
•einer Aomaassung, nach welcher ein Autor vor einem Publikum 
aufgeführt sein und eich doch über de» Unheil desselben vollstän- 
dig hinwegsetzen will, gant mit dem Verfahren übereinkommen, 
welches Hr. v. Bülow hier und früher io Berlin bei musikalischen 
Aufführungen iu Anwendung gebrecht hat, wenn einmal die Zuhörer 




# isjrtbttr*;, Ende Detbr. 4ggg (Konterte.) Dnser Oratorien- 
Vi-rein kämpft und ringt »ich durch mancherlei Anfechtungen und 
Widerwärtigkeiten muthig hindurch. De» lehrt verflossene halbe Jahr 
hat wiederum schöne Heweis« »eines Sln-bens und seiner Thstigkelt 
gebracht. Wir haben über drei seiner Konterte und Ober eines de* 
M :i o n ergesa ng- Vereins t u berichten Da* erste Vereintkontert («4 . Ok- 
iober) war voriugsweise der Ksrnmermosik und dem Sologesänge 
gewidmet Drei auserlesene Kunstler eus München und eine hiesige 
vortreffliche Dilettantin, die rasch für Frl. Gölte — die ihre Mitwir- 
kung zugesagt hat!*, aber verhindert wurde tu kommen — eintrat, 
thoiilen sich In die Ehren de» Abend» Frtul. Mentor, eine talent- 
volle und wordige Schülerin Tau»tg'», spielte 
Werner die Celloeon*!* von Mendelssohn Op 45 und mit dii 
und Herrn Hofmutiko» Veotl da* C rooll-Trio Op.4 Nr. I von Beet- 
hoven. Dazwischen trug aie Piecen von Liatt und Thalberg vor, die 
allerdings nicht in die sonst sehr streng abgegrenzten Programme 
des Verein« peseten, aber in Folge Ihrer bewunderungswürdigen 
Exekution der Künstlerin den lebhaftesten Beifall erwarben. Frtul. 
Menter'* Technik laut Nicht» tu wünschen übrig, aber der Vortrag 
der Bösem blestücka bitte wohl etwaa mehr Wirme vertragen. Die 
Gesänge bestanden aua einigen schottischen Liedern in der bekann- 
ten Uccthovcn'scheo Bearbeitung und einigen Liedern unseres Ka- 
pellmeisters H. M. Schlei lerer. An 
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neue Flügel des Verein*, «in wundervoll» Instrument von schön- 
stem Tooe uod entzückendem Klange aus der Fabrik der Herren 
Kairo und Gunther in Kirchheim e. d. T. tum ersten Male ge- 
spielt. — Des Konterl des Manoergesang- Vereins fand am 7. Novbr. 
statt und i*bi diesmal, entgegen der sonstigen Gewobnbeil bei der- 
artigen Produktionen, ohne Bier und Tabak, ohne Strickstmmpf und 
Geselligkeit; eine «Jücklicbe, allerseil* mit Vergnügen begruasle 
Neuerung. Die Instrumenta. stucke .104 Abend* bestunden nun Mo- 
zart'» prächtiger Serenade in C für Blasinstrumente und aus Hum- 
mers brillantem Klariersepleit in D . der Solopert wurde von einem 
Hilgiiede des Vereins mit snerkennuogswerther Virtuosität vorge- 
tragen. Unier deital>ni>«rrhoreii leiebneten akb aas: .Der König von 
Thüle, von Veit und .Der Gondel fahren und «Naohtgesang im Walde, 
von Schubert ; unter den gemischten Choren der hinreissende erste 
Chor au» «Act* und Galalhee* von Handel und der anmuthige Ge- 
sang: »Auf dem See» von Hauptmann. Gemischte Quartette von Men- 
delssohn, Lieder für Prauencbor von Hüler uod verschiedene Solo- 
gesänge vervollständigten das reiche Programm. Die Ausführung der 
zahlreichen Nummern war eine sehr befriedigende, Kimelnes davon 

durch die Mitwirkung der vortrefflicheu Sängerin Frau v. M angstl 
sus München und der talentvollen Viohnspielerin Fraul. Tb. Liebe 
verherrlicht. Bs brachte an liMlrumenlalstucken die beiden reizenden 
Symphoniesatze (H-moll) von Schubert, dotAUegnOe ans der sieben- 
ten Sympboote von Beethoven uod die kanonische Saite von Grimm. 
Frau v. Mangsll sang in der nur ihr eigenen tiefen und unvergeas- 
Uchen Weise Sceneo aus Orpheus von Gluck und eimge Nummern 
aus •Frauenliebe und Leben« von Schumann, der Frauenchor eieku- 
tirte unter anderen schonen Liedern das liabflcbe Schlummerlied 
.Blanche de Provence, von Cherubini mit grosser Vollendung, nod 
Fraul. Liebe erwerb sich durch den Vortrag des Mendelssohn sehen 
Violinkonzerte* allgemeinsten Beifall. Die Aufführung bot dea Guten 
fast tu viel. In den Orcbeslerstucken errang sich unser wackere* 
Orchester Lorbeern. Bs durfte, abgesehen vom Hoforahetler xu 
München, unter den städtischen Kapellen Bayerns wnhl den ersten 
PI»U einnehmen — Das dritte Kodiert bot ausserordentliches Inter- 
esse. Zur Aufrahrang gelangte Schumann'» •Paradies und Pert». 
Diese* Werk, mehrmals verschoben uod mit Ungeduld erwartet, 
halte schon langst die Aufmerksemke<t des Publikums erregt. Bs 
war die erste grossere Komposition Schumann'!, die hier tu Gehör 
gebracht wurde uod sowohl die Schwierigkeiten, die es den Solisten, 
dem Chore und dem Orchester entgegenstellte, eis der neue Geist, 
der das Werk erfüllt, machten sein Gelingen und »eine Wirkung 
zweifelhaft und lur den Brfolg besorgt. Jedoch erwies sich jede Sorge 
als unbegründet. Die Ausfuhrung war cum grossten T belle eine 
höchst zufriedenstellende und der Eindruck ein ausserordentlicher. 
Die absprechenden Kritiken, die sich dennoch vernehmen Hessen, 
rührten auch hier von jener Klasse dilettantischer Schreiber her, die 
leuler noch an so vielen Orten fdr Lokalzeitungen die »musikalische 
Kunstkritik« besorgt, und deren Ergüsse an sich rein spassbafter Na- 
tur sind und as noch mehr sein worden , wenn sie nicht maochen 
Unmündigen tarn Nachbeten verleiteten. Die Partie der Pen sang 
Frl. B. Ketscbau aus Erfurt mit vieler Sieberbeil und Fertigkeil, 
aber mit wenig Seele und Poesie; vortrefflich war die Altpertie durch 
Frau Musikdirektor K ra h mir sus München beselil. Möge der Eifer 
des Vereins uod die Kraft seines Dirigenten, des Kapellmeister* 
Schiellerer, nicht erlahmen Die reichen und schonen Pro- 
gramme, die bis Jettl das hiesige musikltebeode Publikum enlzück- 
teo, ihr* sorgfältige uod fleissige Ausfuhrung und Oer Geist, der die 
Mitglieder unserer Musikgesellschaft beseelt , berechtigen uns, von 
der Zukunft noch Schöneres und Vollendeteres tu erwsrlen. — Von 
fremden Künstlern horten wir iwei hervorragende in eigenen Kon- 
terleo: Herrn von Bülo w und Herrn J. Stockhausen. Erslercr 
spielte !</] Stande Lang unausgesetzt Klavier. Mass man auch seine 
glänzende Technik, sein unfehlbares Gedacbtniss und »eine seltene 
Ausdauer bewundern. - ein glücklicher Gedanke |er soll von Herrn 
v. Bulow selbst herrühren] war die Erfindung solcher unendlicher 
Klavierkonzerte, in welchen man Nichts als nur Klavierstück« hurt, 
nicht. Zur Beurtbeiluug des Hrn Slockhausen fehlt unseren Publi- 
kum noch der Maassslah , er schreit nicht, er singt , er tragt nicht 
mil starken Karben auf, sein Vortrag ist künstlerisch edel, tiel durch- 
dacht und abgerundet , er ist leider äusserst sparsam, und seine Vor- 
trage reizen eigentlich mehr den Appetit, als dass nie ihn befriedigten , 
das Konzert, unter Mitwirkung von Fraul Liebe gegeben, war sehr 
kurz ; und dann war er selbst bis auf den Namea bei uns unbekannt. 
So kam es, das« viele Hörer unbefriedigt blieben und einer der fein- 
oasigen Referenten, von denen bereits die Rede war, sogar unter lau- 
tem Schimpfen über Betrug, Tnuschung und Beulelschneidercien den 

# Stattgart (Eingesandt., Das Konservatorium für Mu- 
sik hat im vergangenen Herbste, gegenüber einem Abgänge von «1 
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Zöglingen, 1(5 neu aufgenommen , darunter tg, welche sich dar 
Musik berufsmässig widmen. Der Heimslh nach kommen von den 
neu eingetretenen Zog! logen 7» auf Stuttgart, 47 auf das Übrige Würt- 
temberg, 4 auf Baden, 7 auf Bayern, 4 auf Heesen, 9 auf Preussen, 
1 auf das Königreich Sachsen, 1 auf Bremen, 4 auf Hamburg, I auf 
Oesterreich, • aaf die Schweiz, I auf die Niederlande, < auf Krank 
reich, IS auf Grossbrilannien, 4 auf RussUrtd, 95 aaf Amerika. Die 
Anstalt, welche tu Anfang de* Wintersemester* 4 967/9S — 17« Zög- 
linge hatte, zahlt deren nun im ersten Wuiierquartal ts6n «n — «je, 
und zwar IM Schüler und »94 Schülerinnen Unter diesen Zöglingen 
sind 155 aas Stuttgart, 41 aus dem Übrigen WttrUemberg, 47 an* 
Baden, s aus Bayern, Sau* Hessen, 1 7 aus Preussen , 4 aas dem 
Königreich Sechsen, I aus den rtebsischeo FUrslenlhUmem , 4 aus 
Bremen . 5 aus Hamburg, t aus Oesterreich , 17 sus der Sehweit, 
t aus den Niederlanden, 9 au* Frankreich, 91 aus Grossbritannien, 
7 aus Rassland, t* aus Amerika, 5 aus Ostindien. Von der Gesa mm l- 
zabl der Zöglinge widmen sich IM (4t Schuler und M Schülerinnen) 
der Musik berufsmässig , nämlich JJ Wurllcrobrrger (worunter I* 
aus Stuttgart) und 7C Ausländer . und zwar <5 sus Badeo, < ans 
Beyern, I aua Hessen. 9 aus Preussen, 9 aus den sächsischen Pür- 
»teolhumern, 4 aas Hambarg, 1« aas der Schweiz, 40 tu* Groe*- 
britanoien, 4 ans Ausstand. 4 aus Amerika, 4 an* Ostindien. Der 
Unterricht wird wahrend dieses Wintersemester* in wöchentlich 
506 Stunden durch M Lehrer erlheili. 

* Bremen. (I. und 4. Privatkontert.) Im dritten Prlvalkoo- 
tert kam die Symphonie (Es-dur) von Max Drucb , unter Direktion 
de* Komponisten, zur ersten Aufführung und erzielte eine beifallige 
Aufnahme. Diejenigen, welche von einer Symphonie eine ao durch- 
schlagende Wirkung erwarteten, wie sie Brach durch seine Kompo- 
sitionen für Mannerchor hervorbrecht«, welche hier sammtlicb suf- 
gefübrt wurden und einen ganz eminenten Erfolg halten, werden 
sieb enttäuscht gefühlt haben. Gerade für solche ist jedoch In dieser 
Symphonie Vieles enthalten, was hier den Eindruck des geflissent- 
lich Herausgeputzten hervorbringt nnd nicht am rechten Platze ist 
Der talentvolle Komponist hat trotzdem ein Werk geschaffen, wei- 
che* bei vorzüglicher Ausführung |ws» hier leider nicht der Fall war) 
den Zuhörern gewiss Freude bereiten wird. Frl. Aglaja Orgcni 
und Frl. M enter (Klavierspielerin; aus München vertraten in die- 
sem Konzerle die Solovortrage und ernteten Beide reichen Beifall. — 
Im vierten Privatkonzert wusste Herr Knnzertmritter Jules 
de S wert dem Publikum durch sein ausgezeichnete» Cellospiel 
ganz ausaergewöhnllche Beifallsspenden zu entlocken. Ein Konzert 
von Schumann, welches derselbe u A. vortrug, war hier neu und 
ist Jedenfalls eine Aufgabe für die besten Spieler. Fraul. Louise 
Mayer, kOnlgl. Hofopernslngerin aus Hannover, sang: Arie »Wach 
auf, saiurnia» aus Semele von Handel und ftonoV fmal* aus der Oper 
•Die Italienerin in Algier» von Hossini. Die bedeutenden Mittel der 
jugendlichen Sängerin . eine Altstimme von grossem Umfang* und 
schönem Klange, welche trotz grosser Fülle viel Geschmeidigkeil 
zeigt, versprechen Gutes. Vorläufig lassen diese Vortrage noch eine 
selbständige Auffassung und somit inneres Leben vermissen. 

* Bremei, tv. Dez. (Neuer Konzerlsaal im Bau. I Der Künstler- 
Verein beging gestern eine doppelte Feier Mittags wurde der von 
ihm unternommene grossartlae Neubau gerichtet, Abends fand das 
alljährlich wiederkehrende Stiftungsfest stall. Der Neubau verschafft 
der Stadl einen Konzertsaal von ausserordentlichen, für alle denk- 
baren Fälle ausreichenden Dimensionen, und ist ausserdem das erste 
Glied in einer Kette von Beuthatigkeiten , welche im Mittelpunkte 
Bremens einen aus allen und neuen Werken gemischten Platz man- 
nigfaltiger schöner Architektur herstellen sollen. 

aj> Die Pariser »AevsM poJihetMa untersuchte neulich in einem 
Artikel unter der l'cberjcbrifl • Eine schwierige Kur« die Ursachen 
des geistigen Verfalls in Frankreich und dagegen der vcrballni*»- 
miissigen Blulhe und Geiatesf reibeil in Deutschland, England und 
Nordamerika, und bemerkte hierbei unter Anderm . »Unter den Kün- 
sten ist die Musik die einzige, *orin Deutschland hervorragt ; es ist 
dies die Wirkung eines besonderen Temperaments unser Gedanke 
ist zu schnell und zu scharf, um sich jemals In eine wahrhaft musi- 
kalische Form zu kleiden*. Ob dies bei der grossen Anzahl reizender 
Gesänge und anziehender, auch musikalisch schöner französischer 
Opern irgendwelchen Sinn habe, wollen wir hier nicht untersuchen ; 
aber jedenfalls würde obiger Ausspruch dann richtig sein, wenn er 
so lautete, das» dem Pariser Peuilleloiiistcn (such dem besten) die 
Worte viel zu schnell and zu poinlirt in Dinte übergeben, als dass 
sie jemals das Kleid eines wahrhaften Gedenkens abgeben konnten. 

Titel und Inhaltsverzeichnis» zum vorigen Jahrgänge werden 
den Lesern in einer der nächsten Nummern zugehen. 



Digitized by Google 



24 



Nr. 3. 

ANZEIGER 



m Neue Musikalien 

im Verlage von 

BreiUopf und Härtel in Leipzig. 

ich, loh. Beb., Klaviervrerke mtl Fiatertalx und Vortragixei- 
cben tum Gebrauch im Konservatorium der Musik xu Leipxlg ver- 
sehen von Ca rl Rei n ec k e. Faefler taa«. Das wobHempenrte 




sehen von 
Klavier. Kreter Tbell t Tblr. ( Ngr. 
Beethoven, L. f« Op S7. Symphonien. Arrangement f. des Piano- 
forte zu 4 Hunden. Nr. V Cmoll. [Amng. von F. Schneider.) 
Neue Ausgabe. Hoch-Format. I Thlr. 

Variationen f des Pfte Neue Ausgeb«, ». Kell eart I Tblr. 

ChoxaentowakL SU,Op. I. LeeAdietucMexurkap. le Pleno. «SNgr. 

Op. «• Impromptu pour Ii- Piano. 47t Ngr. 

Frans, Robert, op. I». Lieder für eine Singst, mit Begl des Pfle 
Kinxel-Ausg«be. Nr. 48. Frühling 7t Ngr. Nr. 41. Der Schmet- 
terling ist in die Rose verliebt, Nr. tO. Cbilde Herold. Nr. II, Sag 
mir!. Nr. 11 Guldne Slernlein »cb.uen nieder. Nr. II. In der 
Fremde a 5 Ngr. 

Holstein, Frani v., Onrerture xo „Der ■ilersraMit". Oper in drei 

Akten. Für des Plenoforle allein. «I Ngr. 
Dgs ssH, Arne, Op «1 Lena und Liebe. Ein« Liederrelhe für eine 

Sinplimme mit Begleitung des Pianoforte. Heft • M Ngr. 
Nr. «. Wir' Ich der goM'ne Sonnenschein. 

- I. Und wurdest nie die Hand da (allen. 

- 1. ist der Frühling Ober Nacht. 

- *. 

- |. Ich will 

- «. 

Heft I. 1» Ngr. 

Nr. 7. Uteeuisirkt. Das Voglein sang vom grünen 

- I. Süll* Urs*. Was weinst du, mein Blumlein. 

- 1 AseaslusKkaft. Der Hirt blast seine Weise. 

- II. llr.retaUttsft. Wolken, die ihr nach Osten eilt. 
• II. IM ua Veftstta. Wie aber soll ich dir erwiedern. 

- 41. Des Ist der Dank für jene Lieder. 

Boxart, W. A-, Symphonien. Arrangement f. das Pfle xn 4 Hdn. 

Neue Ausgabe. Krater Bend. Nr. I— I. Reil eart I Tblr. «5 Ngr. 
Der &chauspieldi rektor. Komödie mit Musik. Partitur. 

Cxnenirt l Tblr. 

Rrlnecke, Carl, Op. 17. Csdenaen iu klassischen Planoforte-k'on- 
xerten. Nr. 7. Zu Beethoven s Konxerl Nr. 4. Cdur. (Zum leti- 
t«n S»txe.| 7t Ngr 

Op. »1 Ouverturo xu Goelhe's SchonbarUpiel »Das Jahr- 

markta-Fesl xu Plundersweilem>, f. d. Pfte. xu t Händen. 15 Ngr. 

Op. IS. Drei BonaUnon für das Pfte. Heft 4 -I k 1«. Ngr. 

Schubert, Frans, Op. St Lieder und 
Au»gabe F*r Her tlrferr SUmmt WagertcsM. 
Dritter Band. Die Wlnterreiae. 14 " 
Kalk tan. 11 Ngr. 
Weber, Carl Maria v., Op. I. 

Neue revidirte Auagabe « J Ngr. 
Wohlfahrt, Heinrich, Kinder-Klavierschule oder 
ABC- uod Lesebuch für Junge Pianoforteapleler. 

iToostücke. Zweite Auflage, « Thlr 




Händelgesellschaft. 



Im Dexem»«er wurde yersandt als Scblusa des 9. 
gangs 

Lief. 27 : Aln'na, eine Op«r in 3 Akten. 

- 28: 12 OrßelkoniertftinitOrcbesterbegleilung. 
Neu eintretenden Abonnenten werden hinsichtlich des Bexuges 
der bereits publicirteo Bande , sowie such der Zahlungsfristen, alle 
i Erleichterungen gewahrt. 



Wilhelm Engelmann, d. Z. Kassirer. 



I* Vtrkmilaat' •!• I. ISrftrsie 4rt 10. Uhrff 
' lKSMiaKlna. J tirVin«4ii|l 



»Ich« 



Nova Nr. 1. 



Part, u St. 



7 t Ngr. 

7» N.r 
7 t Ngr. 
«« Ngr. 
7t Ngr. 
10 Ngr. 
♦ 5 Ngr. 




Mit Eigenthutnsrecht erschien bei Fr. Kistner in 

Leipzig : 

Abt, Kranz, Op. IS*. Fünf vierstimmige I 

Nr. I. Die Vesperglocken A V. Harless). 
_ g. Gute Stellvertreter (A. V. Harles*}. 
_ x Li- t) Aenneletn (H. Francke). 
- 4. Aufruf xu r Freude (M. Hering). 
. s. Auf Wiedersehe [M. Hering;. 
Bernsdorf, Eduard, Op. 18. Am Comer-Se«. Klavierstück. 

Op. I». Glüh würm oben. Impromptu f d Pianoforte. 

Op 4« WellenaUmmen. Klavierstück. IS Ngr. 

Handel, Ueorg Friedrich, To Daum xur Feier des Sieges 
Ungea , inslrumentlrt von Felii Mendelssohn-Bar- 
tboldy Partitur 6 Tblr. «»Ngr. 
Knntxe, ('., Op. U4. Die Bürgerin eis terwahi. 

Münncrquartelt. Part. u. Stimmen 15 Ngr. 
Mendelssohn. Bartholor, FeUx,Op «o. Di« < 
nacht Ballade für Cbor u. Orchester (deutscher u. 
Text) Klavier-Aust. Zweite Ausgabe. •>. 1 Tblr. «0 Ngr. 
Moacbelea, J., Op «41 Drei Charskteratücke. 

I. Die kleine Schwitxerin. II. Abend-Empfindung. III. Des Kna- 
ben Reise euf dem Schaukelpferd — f. d. Pfte. xu 4 Hdn. 4 Tblr. 
Reinecke, Carl, Op. st Märchen- Vorspiele für das Pianoforte xu 

4 HSoden. 4 Thlr. 41 Ngr. 
Rehr, Louis, Op. 41. Vier Lieder von Friedrich Oser für vier- 
stimmigen Mknnerchor. Part. u. Stimmen. IS Ngr. 
Vogt, Jean, Op. 14. Lee deuz Trufte« (Die beiden 

ceau pour Piano. 1— Edition. «!t Ngr. 
Voss, Charles, Op SOS Pensee« merldlonaJs* (i 
danken}. Grande Valse brillante pour Piano. 

Op. las. Das Roeloüi. Lied voa Job. 

Sopran mit Begleitung des Pianoforte. «0 Ngr. 

Op. Set. Le Deair. Valse expressive pour Piano. 4S Ngr. 

Weatmeyer, Wilhelm, 8 Lieder: »Bist du ein armer Teufe«« — 
•Haltet mir den Mann in Ehren« für vierstimmigen Mannerchor. 
Partitur und Stimmen. «S Ngr. 
Wohlfahrt, Heinrich, Op. «1 Alpenklänge, l eichte Toosluck- 

chen für Pianoforte XU 4 II linden Heft 4—1 1 10 igt. 
Op. S4 Drei leichte Bonatlnen für das Pianoforte xu 4 Hdn. 

Nr. 4-1 4 10 IgT. 
Op. CS. Canaonen für Pianoforte xu 4 llkoden. « S Ngr. 

[»] Neuer Verlag von Breitkopf & Hü rtel in Leipzig. 

Marx, A. B., allgemeine Mnsiklehrc. 



io. 10 Ngr. 

H. Voss, für Tenor oder 



Bin Haifabuch für 1 .ehrer und Lernende in jedem Zweige musi 
Unterweisung. Achte Auflage, gr. 8. geh. 1 Thlr. 1J Ngr. 

Waslelevvskl, J.W.v H die Violine und Ihre 

gr. 8. geh 1 Thlr 15 Ngr. 



Novität. 

bei frie« und Holamann in Zürich: 



Nene Liedersammlung für Mannerchor 

(100 ganz neue Kompositionen) 



Tonsetzer 



J. Wolfensberger, Musikdirektor in Zürich. 

k «S Ngr., in 
a 17 Ngr 



Verantwortlicher Redakteur : Robert Seit« in Leipzig. 
Verleger 1 Rieter-Biedermaon io Leipzig und Wintertbur. — Druck von Breitkopf und Härtel in 



Digitized by Google 



r„"? -«.•ÄSÄrÄtÄ Allgemeine ?r.r,j 2/ rr^-«;: 



Musikalische Zeitung. 



Leipzig, 27. 



1869. 



Nr. 4. 



IV. Jahrgang 



ich. II 



Die n»ctakomponirl*n >cencn IU »Doo Joid. — Ein Wknk fUfDMU » für dl« erileo b»nm>Bi»cli>n 
m Wismar in tetnem (UnU,u*Un*t„ UatUnd« [Schlus«}. - Berichte. Nichrichlea und 



£. G. Erst seil wenigen Jahren weiss man, dass die 
nachkomponirte Arie der Elvira (Mi tradi quelt alma m- 
grata) den Schluss des Intermezzo bildet, welches für die 
Wiener Aufführung des »Don Juane (1788) nachträglich 
erfuoden dhd vor der Kirchhof-Scene eingeschoben wor- 
den war. Es ist auffallend, dass die ricbiiga Tradition sich 
sehr früh verlor ; sie bestand schon l Wölf Jahre nach jener 
ersten Wiener Aufführung nicht mehr; denn der 4801 er- 
schienene erste Druck der Partitur bringt in dem die nach- 
komponirten Stücke enthaltenden Anhang die Arie als 
Nr. i, das Intermezzo als Nr. 4.*) Die hieraus erwach- 
senen Zweifel und Vennulhungen ober die Stellung der 
Arie sind jeut beseitigt, nachdem L. v. Soonleithner 4865 
die wieder aufgefundenen Textbücher zur Präger und sur 
Wiener Aufführung der Oper neu herausgegeben bat. In 
Wien blieben nach dem Sextett die Arien des Leporello 
und des Octavio weg; stall ihrer tritt das Intermesio ein. 
Der entwischte Leporello wird von Zerlinen eingebracht 
und mit Hülfe eines Bauern auf einen Stuhl gebunden; es 
folgt das Duett (Per quelle tue manine] , nach welchem Zer- 
line sich entfernt; Leporello schickt den bewachenden 
Bauern am einen Trunk Wasser fort, macht sich los und 
flieht; Zerline kommt mit Elviren surflek, staunt Uber die 
Flacht, tritt der von Elvira geäusserten Meinung bei , der 
Gefangene sei durch seinen gottlosen Herrn bvfreil worden 
»fovru totlraUo Fempn tuo Padrone*), und geht ab, um 
Octavio Bericht iu erstellen. Elvira, allein bleibend, singt 
das begleitete Recitaliv ( In quali eccetti J und die zuge- 
hörige Arie (Jfi tradi). 

Dieser Inhalt des Intermesio, wie er in der gedruckten 
Partitur steht, konnte nun freilich nicht auf die Vermuthung 
einer so engen Verknüpfung mit der Arie führen. Man er- 
kennt gar keinen innern Zusammenhang und muss es be- 
fremdlich finden , dass Elvira mit dem Recitaliv plötz- 
lich in so lebhafte Exklamalionen ausbricht, die noch 
besonders gehoben werden durch die energischen Einlei- 
tungslakte des Orchesters. Diese äusserst sprechende 
Musik lässl die Annahme nicht tu, Elvira beginne das 
Recilativ lediglich in Erinnerung an die langst bekannten 
Vergehen Don Juans, auch wenn man die letzt* freche 
Tauschung mit einrechnet, welche sich im Sextett enthüllt 




vier Nummern tshtt, röhrt v 
-An« tthcapUe) her, walcbe <wt« 



Auf- 



hat; vielmehr deutet der decidirte Einsals des Orchesters 
auf eine noch ganz frische Erregung hin, auf die eben erst 
empfangene Kunde von einer neuen Unihat; und auch aus 
den Worten (»In quält eccettt, o Numi, m quat nu/afti 
orribüi, tremendi, i awollo il sciaguralo ! San puote tardar 
l'ira del aelo* etc.) ist su schliessen, die Kette der Frevel 
habe sieb noch um ein Glied vermehrt. Soll das neueste 
Verbrechen blos in der Befreiung des Leporello bestehen? 
Wenn nicht, so bleibt die Aufwallung, welche die erste 
Hülfte des Recitativs charaklerisirt, anmolivirt und uner- 
klärt; das gante Recitaliv sammt der Arie behalt in sol- 
cher Stellung etwas Hathsclhaflee. 

Um den Zusammenhang su versleben, muss man dar- 
auf aufmerksam geworden sein, dass in der gedruckten 
Partitur das nach dem Duett folgende Secco - Recitaliv 
nicht vol Istündig ist. Die Partitur stimmt bis iu den 
Worten Zerlinens : »In quäl modo sitatvbquel briecont?* 
(einschliesslich) mit dem Wiener Textbuche (bei Sonn- 
leitner S.55); dann aber Issst das letztere den Masetto 
auftreten, welcher auf Zerlinens Frage nach seinem Aus- 
bleiben folgende Erzählung giebt: tDer Himmel wollte, 
dass ich eine Unglückliche rette. Ich war nur ein paar 
Schrille von dir entfernt, als ich von der andern Seile ein 
Schreien hörte. Ich laufe hin, sehe ein weinendes Mad- 
chen und einen Mann; dieser flieht und kommt mir beim 
Nachsetzen aus den Augen ; aber nach Gestalt und Bewe- 
gung, sowie nach den Miltheilungen des Madchens, halte 
ich ihn für unsern säubern Herrn Ritten. Hierauf Zer- 
lina : »Er war's ohne Zweifel Ii desto tensa fcdlo)* etc. 
Diese Worte Zerlinens und der kurze Rest des Secco- 
Recilativs stehen wieder in der Partitur: die Erzählung 
des Masetto aber (und dieser selbst) fehlt dort; dafür ist 
(abweichend vom Textbuch) die oben citirte Bemerkung 
Elvirens: *L'avrä tottratto Fempfa tuo Padrone.'« einge- 
schaltet, auf welche jetzt die RuckBusserung Zerlinens: 
»£ desto tensa falle* bezogen werden muss. 

Nach dem ursprünglichen Inhalte des Recitativs hat 
also Don Juan ein Mädchen gewalllhatig überfallen. Der 
erste Eindruck, den die Nachricht von dieser Schändlich- 
keit auf Elviren macht, ist Empörung und Zorn; zugleich 
aber drüngt sich ihr die l'eberzeugung auf, dass bei sol- 
cher Häufung der Verbrechen Don Juan dem ewigen Ver- 
derben nicht entgehen kann : vor ihre Phantasie tritt das 
Bild der Hölle , welcher der einst so innig geli ?bte Mann 
verfallen ist (»aperlo veggio il baratro mortui'], und unter 
den Schauern dieses BÜdes erwacht jenes erbarmende 
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Mitleid, du sie spBler (im Finale) durch den Bekehrungs- 
versuefa belhäligt; sie möchte die Seele des Unglückseligen 
gerettet wissen , denn ein Funke der alten Liebe glimmt 
noch immer und ihr Racheverlangen reicht nicht Uber das 
Grab hinaus. In solcher Verbindung erhüll das begleitete 
Recilativ und die Arie ihren völlig verständlichen Sinn. 

Da das Secco-Recitativ in dem für das Wiener Theater- 
publikum bestimmten Textbuche vollständig gedruckt 
wurde, so ist nicht su zweifeln, dass es auch in seiner 
vollen Ausdehnung komponirt war; man scheint es dann 
aber in den Proben zu lang befunden und gekürzt zu haben, 
unbekümmert darum, dass durch die Art der Kürzung ein 
sehr wesentliches Motiv verloren ging, ohne welches das 
nachfolgende Recilativ in der Luft hingt oder wie vom 
Himmel fallt. 

Will eine Bühne das Intermezzo (etwa unter Beseiti- 
gung einiger allzu lappischen BufTonenen) wieder aufneh- 
men und die Arie anreihen, so wäre rathsam, dass die 
gestrichene Erzählung des Maselto wenigstens in ihren 
Hsuptmomenten restiluirt würde; man konnte dafür an 
anderen Recitativslellen des Intermezzo kürzen. Freilich 
mUssie Jemand der einzuschaltenden Erzählung das mu- 
sikalische Gewand auf eigene Faust geben ; denn das 
Manuscript des Intermezzo (Duett sammt Secco -Recita- 
tiven) existirl entweder gar nicht mehr oder in unbekann- 
ter Haod, wahrend das Aulograph der Arie und des zu- 
gehörigen begleiteten Recilativs sich erhalten hat. Allein 
aus dem selbständigen Gestalten eines kurzen Stücks 
Secco-Recitativ dürfte sich Niemand ein Gewissen machen, 
weil allem Anschein nach die im Manuscriple verschwun- 
denen Recitative gar nicht von Mozart selbst 
stammen. 

Diese Vermulhung muss Jedem aufsteigen, der mit 
Mosarl's Schreibweise vertraut ist und die erwähnten Re- 
citative mit kritischem Blicke prüft. Im Vergleich zur Er- 
ßnduog und Ausgestaltung einer Arie, eines Duetts etc. 
ist die Komposition eines Secco— Recilativs eine höchst ein- 
fache Sache. Gleichwohl lasst sich die Hand eines Meisters 
such in einer so untergeordneten Leistung erkennen. 
Mozart namentlich schreibt seine pariamen Recitative, ob- 
sebon sie nur wie aus dem Aermel geschüttelt ausseben, 
mit einer so genauen Berücksichtigung der Sprache hin, 
dass ein achtsamer Beobachter daran seine wahre Freude 
bähen kann. Es liegt in der Art des Secco— Recilativs, dass 
sich die Noten der Smgstinime in wenigen, immer wieder- 
kehrenden Intervallen bewegen; dennoch weiss Mozart 
in diesen Noten auf die natürlichste und deutlichste Weise 
zu plaudern; sie folgen ungezwungen, aber treu, den 
Modulationen des Sprachklaogs , jede Silbe erhalt ihre 
richtige Betonung, jedes Interpunktionszeichen macht sich 
hörbar, und dabei lauft Alles so glatt und leicht dabin, 
als würde eigentlich gar nicht gesungen, sondern nur leb- 
haft gesprochen. So sollte freilich jedes Secco-Recitativ 
beschaffen sein; allein es giebt bei anderen Tonsetzern 
Beispiele genug, dass es nicht immer so ist. Wenn nun 
Mozart in seinen Recilativen die zierliche Gewandtheit 
nirgends verleugnet und den beiden Recilativen des Inter- 
mezzo gerade diese Gewandtheit fast durchweg fehlt, so 
muss dringender Verdacht der Unechtheit entstehen. Es 
ist schwer, sieb Uber Einzelheiten auszusprechen, welche 
in erster Linie gefohlt sein wollen, und jedenfalls würde 
die ausführlichere Besprechung aller den Verdacht stützen- 
den Belegstellen eine ermüdende Lange erhalteu. Indess 
kann und soll auf einige Stellen hingedeutet werden, an 
denen die Verdacbtsgründe mehr ausserlicber Natur sind. 

Gleich der Anfang des ersten Recilativs bat etwas Auf- 



falliges. Die zwölf Takte »im Zeitmaass« ") geben (mit ge- 
ringer Modifikation) eine absichtliche Reminisceos aus dem 
Schluss der Leporello-Arie. F.in solches bestimmtes Zu- 
rückdeuten ist bei Mozart zwar selten, doch nicht ohne 
Beispiel (Figaro, Coi't fan tutte) , so dass hieran kein An— 
stoss zu nehmen wäre. Allein bedenklich ist die Lingc , 
zu welcher die Reminiscens ausgesponnen wurde ; die aus 
zwei Takten besiebende Figur tritt sechsmal nach ein- 
ander auf, also sogar öfter als in der Arie selbst. Dieses 
zu häufige Wiederholen ohne erkennbaren Grund nimmt 
sich ziemlich geschmacklos aus. In der Basslinie ist im 
zwölften Takte nur das erste Viertel durch eine Note ge- 
füllt und die zwei nächsten Takle (tenta tempo) haben 
ganze Pausen. Das ist entschieden gegen Mozart s Noli- 
ruogsart ; nach seiner Gewohnheit müsste man erwarten, 
dass entweder schon im zwölften Takle der Bass den 
Grundton (G) als Ganznole bekomme und so auch in den 
zwei nächsten Takten behalte, oder dass, wenn im zwölf- 
ten Takle der Bass nach dem ersten Viertel abbricht, mit 
der zweiten Hälfte des dreizehnten Taktes derSext-Akkord 
Uber H eintrete und wahrend des vierzehnten Taktes fort- 
gcile. Eine Leere von 2'/i Takten im Bass eines Secco- 
Recitativs kommt bei Mozart nirgends vor; denn die Pau- 
sen, welche etwa der Cembalist nach dem Anschlagen 
seines Akkordes su machen balte, wurden nicht geschrie- 
ben. — Kurz vor Schluss dieses 

im Bass : . fr g f" 



i.ihrscheiolich weil in der 



Singstimme das erste Viertel noch Zerlinen zugehört und 
dann Leporello einfallt. Aus solchem Grunde die im Tone 
unveränderte Bassnole xu spalten, wäre Mozart nie in den 
Sinn gekommen. 

Im zweiten Recilativ trifft man Stellen, die für ein 
Parlando viel zu pathetisch klingen, zumal in Anbetracht 
der Situation und der 
Takle singt Leporello : 



isch Llinpen 
handelnden 



Bs**: 4 



Guarda un po' eomo 



slretto 
H 



So sehr elegisch hatte Mozart die Aurede an den 
wohl schwerlich geformt, und — was die Hauptsache — 
die Phrase mit dem Sext-Sprunge aufwärts ist gar nicht 
recilalivmassig: sie bat zu viel wirkliche Melodie. Als 
Zerlina der Flucht Leporello's inne wird, singt sie: 



Stelle! tequal modo «I taW6 qual brieco-ne? 
Bass: C gt D 



Das lautet so emphatisch, dass es für eine heroische »Seena« 
mit Orchester weit mehr passen würde als hieher. Sehr 
bedenklich ist dabei, dass bei dem Worte uaivb* die Mu- 
sik den Accent falschlich auf die erste Silbe bringt, und 
dies ist nicht das einzige Beispiel eines solchen Verstosses ; 
dieselbe falsche Betonung findet sich bei den Wörtern 
legi, avrä, vedrai; ferner beisst es einmal bei Leporello: 




Oh veoga <l dla-vo-lo 

a$ 



a dUfar qoenti 



gruppi ' 

■ D 



schreibt In solchen Fallen stets Wa tempo-. In der Be- 
druckten Partitur steht hier x tempern, was bekanntlich einen anderen 
Sinn bat. Dies konnte i ' 
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Ausser der verkehrten Betonung des Worte« ditfar ist hier 
noch xu beachten, dass die Noten Uber »diavolo* von Mo- 
zart's Schreibart abweichen; bei diesem Worte und Ober- 
haupt bei einem dreisilbigen Wort« von solchem Silbenfall 

seist Moxarl im Recilativ nie 0 , sondernstets« • * « K , 
insbesondere auch, wenn (wie oben) eine Pause nachlöst. 

In einem Mozarl'scben Secco-Recilaliv wird man Zwei- 
unddreissigstel-Noten äusserst selten und nur da finden, 
wo etwa ein vergessenes Wort nachträglich einzukorri- 
giren war. Desshalb muss im xweiten Recilativ des lnter- 
tnexxo der Takt auffallen : 

bi -sogns dar dl spre-ne »I - la cal - cegna 
Bau: D Cu 

Irgend eine äussere N'othigung zu den ganz kurzen Noten 
ist nicht abzusehen; vielmehr würde es der Gewoboheil 
Mozart 's entsprechen, wenn die Verlheilung der Noten (mit 
Weglassung der leUten Pause) die folgende wäre : 

! «V . 0 0 0 0* 0 • 0 0 0 \ 0 0 

bis-o-goe dar dt sprone aJ - la cal - cagni. 

Damit ein Secco-Rocitaliv wirklich spraebgemass klinge, 
muss auch ein angemessener Akkordwechsel seinen Tbeil 
heilragen. Bei den lutermezxo-Recilalivcn ist diese Rück- 
sicht nicht genommen; die Harmonie wechselt öfter als 
nötbig, aber häufig an solchen Stellen, wo man nach In- 
halt und Bau des Satzes es nicht vermulhet, wahrend wie- 
der an anderen Stellen, wo ein Wechsel angezeigt wäre 
(wie im fünften Takle des ersten Recitalivs, wenn der 
Bauer sich entfernt hat und Leporello zum Selbstgespräche 
Übergebt), der Akkord unverändert liegen bleibt. Im 
zweiten Recilativ tritt da, wo Leporello entflohen ist und 
Zerlina mit Elviren kommt, ein schroffer Wechsel ein, in- 
dem auf E-dur (als Dominant- Akkord zu A-dur) durch 
einen Trugschluss F-dur folgU Diese dem Ohre bereitete 
t'eberrascbung wäre ganz am Platze, wenn das verblaffte 
Staunen Zerlinens gemalt werden sollte. Allein Zerlina 
merkt noch gar nicht, dass der Vogel ausgeflogen ist ; sie 
spricht auf dem F- Akkorde xu Elviren: »Andtam, andtam, 
Signora .' vedrete in quäl maniera Ao coneto ü tcellerato ! « 
Der stark wirkende Trugschluss ist also nicht blos bedeu- 
tungslos, sondern irreführend und darum an dieser Stelle 
nichts weniger als mozartisch. Bios um einen Abschnitt 
im Recilativ zu bezeichnen, greift Mozart nicht nach so 
drastischen Mitteln: bei ihm hat ein durch L'ngcw öhnlich- 
keil überraschender Akkordwechsel immer etwas Beson- 
deres zu bedeuten. 

Ob ein Secco-Recitativ gut konstruirt sei , kann man 
dadurch prüfen, dass man es im Tak le singt oder liest; 
bei richtigem Bau wird es die laktgemBsse Eintheilung 
vertragen, obwohl es keineswegs dafür bestimmt ist. Die 
Recitalive des Intermezzo ballen diese Probe nicht aus. 
Eine gewisse Unbehülflichkeil verräth sieb bisweilen in 
einem Stocken des natürlichen Rhythmus, bisweilen in 
einer hastigen ünrube, herbeigeführt durch rasches Rücken 
der Akkorde. Beispiele davon, sowie von inkorrekter oder 
matter Deklamation, wird ein kritisches Auge leicht auf- 
finden. Ueberhaupl enthalten die beiden Recitative zu- 
sammen nur wenige Takte , welche nicht geeignet waren, 
durch irgend einen schwachen oder derben Zug dem 
Zweifel an Motsrt'schem Ursprünge Nahrung zuzuführen. 

Man kann fragen : Warum hülle denn Mozart die Re- 
citative nicht selbst komponirt* Darauf ist freilich keine 
Antwort zu geben. Wenn er auch etwa die für ihn unbe- 
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deutende Arbeit verschoben haben sollte, bis die Auffüh- 
rung drängte, so konnte er, bei seiner eminenten Fertig- 
keit, immer noch schneller damit Zustandekommen als 
jeder Andere. Der Mangel eines ersichtlichen Grundes 
kann indess Nichts beweisen, und Hypothesen darüber 
waren eben so mttssig wie die andere Frage, wer der 
wirkliche Verfertiger der Recilalive gewesen sei, wenn- 
gleich es nahe liegt, dabei zuerst an Süssmayr zu denken. 



Ein Wink Rameau'a 

rOr die ersten harmonischen Vehlingen. 

Kaum von irgend einer Seile mochte es in Zweifel gezogen 
werden , dass die moderne Gestalt der Kompositionslehre — 
wie sie z. B. in den Lehrbüchern von Marx , Dehn, Lobe, 
Richter u. A. ausgeprägt Ist — sich auf die Anregungen des 
grossen Rameau zurückführen ttssl. Als der am tiefsten an- 
gelegte, umfassendste Geist, der mit der unentbehrlichen Aus- 
rüstung durchdringendster Sachkenntnis* und vollkommener 
praktischer Beherrschung seines Stoffes sich je auf dem Gebiete 
der musikalischen Theorie hat vernehmen lassen, bewirkte 
Rameau eine Umgestaltung in der Anlage der Kompositions- 
lehre, welche, weit über die Grenzen der Bekanntschaft seiner 
Werke und selbst seines Namens hinaus, einen unabweislicben 
Einfluss auf alle spateren literarischen Erscheinungen dieses 
Gebietes ausgeübt hat. Sein Gedanke: «die Melodie entsteht 
aus der Harmonie*, der. obsebon das Ziel verfehlend, immer- 
hin als äusserst tiefsinnig anerkannt werden muss, erregte be- 
kanntlich den Spott seines Zeitgenossen , des viel wissenden, 
witzigen Mattheson, dem wiederum ein nüchterner und 
ungenügender Au««leichung»verMich M a rpurg's folgte , aber 
er blieb, bewusai oder unbewusst, sum Nutzen oder Scha- 
llen, der Grundgedanke aller spateren Bearbeitungen der Har- 
monielehre, j« zum Theil der gesammten elementaren Kompo- 
sitionslehre. Kirn berger mochte wohl seinen Ruhm und 
seine Wirksamkeit kaum einem anderen Verdienste danken, als 
dem der praktischen Aneignung dieses Grundsatzes. 

So sehen wir schon, kurz nach dem Auftreten Rameau'a, 
die berühmtesten deutschen Theoretiker des vorigen, so geist- 
reichen Jahrhunderts in Verhältnis« treten xu dem grossen 
Kranrosen, und können sein Nachwirken bis in die neuesten 
Arbeiten auf dem Gebiete der Kompositionslehre verfolgen. 
Zu einem befriedigenden Resultate zwar ist man noch nicht 
gelangt. Noch stellen die Einen unvermittelt die Rameau'sobe 
Harmonielehre neben die alte Lehre vom Kontrapunkte mit 
ihren lonartlosen KirchenlÖnen , noch lassen die Anderen alle 
Freiheil und Selbständigkeit der Stimmführung durch den Ra- 
meau'schen Fundamentalbass verschlingen, und die Versuche, 
Beides, durch Nachgeben hier und Festhalten da, zu vermit- 
teln, erscheinen noch schwach und widersprechend : der Kampf 
wahrt noch, aber er wird zu einem erfreulichen Ziele führen, 
um so sicherer, je mehr man mit Bewusstsein zu den Quellen 
des Widerspruches zurückgreifen wird. 

Die Marx' sehe Kompositionslehre, welche unter den 
neueren derartigen Werken die weiteste Verbreitung erlangt 
hat, zeigt nirgends, dass der Verfasser sich des Rameao'scben 
EinOusses bewusst gewesen ist. Auch in »Gluck und die Oper«, 
wo der Zusammenhang des Vortrages auf Rameau führt, weiss 
Marx die theoretischen Leistungen desselben keineswegs ge- 
nügend zu würdigen. Nichtsdestoweniger steht gerade die 
Kompositionslehre dieses Autors am unzweideutigsten unter 
dem Einflüsse jenes alteren Theoretikers , und gehört sogar xu 
denjenigen, welche die alte Lehre vom Kontrapunkte ganz und 
gar dem Rameau'schen Fundamentalbasse zum Opfer bringen. 

Die ersten harmonischen Uebungen der Marx 'sehen Kom- 
positionslehre beschränken sich auf die Anwendung der Tonika 

*• 
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bei d< 

deo Domin 



als Fundamentilbasse Als Nor- 
Aumr die ToDl«il«r, and er gewinnt hier, 



eptimenakkord, 



de« L-rel- 
dorcb ge- 
Wie 



klänget drei Fehler ergiebt 

meinscba, Hiebe Töne, falsche Oktaven, falsche Quinten 
•ber werden nun durch Anwendung de» Domtnantakkordea 
diese Fehler vermieden* Nicht 
' unzulässige. 




i wir zum zweiten Akkord die Lösung der Schwierig- 
keit, welche Mari seinen Schülern bietet. U eberall , wo die 
Melodie von der Sexte zur Septime fortschreitet, soll die dro- 
hende Gefahr durch die hier gegebene Führung des Tenors 
vermieden werden, und der Schüler hat die beireffenden Stel- 
len der gegebenen Oberstimme vorher sorglich durch ein «War- 
nungskreuz» zu bezeichnen. Letzteres , fast kindische Hülfs- 
bei der grossen Leichtigkeit dieser Uebungen 

so v« 



Was ist sbor 
wonnen? Die höchst verwerfliche Vi 
genden Leittones Im DominantsepUmenakkord , der auch Marz 
keineswegs spater das Wort redet, wird dadurch von vorn- 
herein dem Schüler ausdrücklich eingeübt, und doch werden 
durch den kleinen Terzenschritl des Tenors dem Ohre die em- 
pfindlichen Oktavfortschreitungen der guten Taktlheile kaum 
entzogen. 

Wie sehr man nun auch die Vorzüge einer Metbode aner- 
kennen musa, welche von der Bearbeitung gegebener, zu be- 
L ehrzwecken verfasster Melodien ausgeht, 




soJSssl sich di 

Uebungen in keiner Weise rechtfertigen. Uebungen, die mit 
einem solchen Verstösse gegen die musikalische Logik unum- 
gänglich verknüpft sind, müssen überall verworfen werden, 
ganz besonders aber da , wo es sich darum handelt, den noch 
ungereiften Musiksinn die ersten Schritte in das fremde Gebiet 
der Harmonie thun zu lasten. Hier muss der Weg gebahnt und 
eben sein. Hier dürfen keine Warnungskreuze den Zusammen- 
bang der Arbeil stören. Hier darf der Schüler nicht 
an Fehltritte 



Auch Ramean „ 
Sexte zur Septime der Tonleiter and der durch ihn gebotenen 
harmonischen Schwierigkeit. Br erinnerte sich zunächst der 
verbundenen Telracborde der Griechen , welche mit Halbton- 
aebritten anfangen: 

fc c 4 . f g » 



i alleinigen Fundar 
9 r g e f e f 

zurück. So gewann ei 
tion der Tonart aus 

spricht. Analog bildete er die harmonische 

gii m h e d 9 f t 
und erklärte in der melodisch abwirti gerichteten _ 
scala die kleine Septime (in A-moll g) für eine , nur des Ge- 



wahrend die eigentliche 
A-moll also abwärts : 

a f e d c h 



der Tonleiter hiergegen 
vorbringen lasst, Rameau hat dadurch aeii 
Tonart behauptet, welche die unmittelbare 
H aupt mann'schen Konstruktion geblieben ist. Zugleich aber 
danken wir hier Rameau einen Wink , wie mit den alleinigen 
drei GrundbSssen der Tonika und der beiden Dominanten dl« 
ersten Uebungen der Harmonielehre anzulegen sind , wenn er 
auch selbst keinen praktischen Gebrauch davon gemacht hat. 
Wesshalb durch Warnungskreuze und die methodische Ein- 
misslicher Fortschreitungen die ersten Arbeiten 
durch das einfache Ve 
in den zu | 
>? 

Noch der grossere Vortheil verbindet sich mit diesem Ver- 
fahren, dass man auch die verfrühte, unmethodische und dess- 
halb verwirrende Einführung des Dominantseptimenakkordes 
vermeiden, und sich durchaus anfangs auf die drei Hauptdrei- 
klänge beschranken kann, welchen sich dann zunächst mit 
grosserer Freiheit deren Umkebrungen anzuschliessen haben. 
Dadurch wird die dem Musiksinne natürliche und von der 
Wissenschan anerkannte Bildung der modernen Tonart aus den 

und die 





ersten Arbeiten dadurch völlig korrekt 
Italisch-logisch gerathen. 
In jener Rameau' sehen Bildung der Molltonleiter aber ist 
die Anleitung zu diesem Verfahren vollständig gegeben, und 
bei genauerer Kenntnis« des grossen französischen Theore- 
tikers würde wohl auch dem berühmten Verfasser der Kom- 
positionslehre dieser Wink nicht entgangen sein, und würde 
der harmonische Theil seines Werkes praktisch wie theoretisch 
ien bringender ausgefallen sein, wlhrend er jetzt i 



Wenn nun der Theil der Harmonielehre, auf den sich diese 
Frage bezieht, auch ein nur wenig umfassender ist, so ist er 
doch nichtsdestoweniger einer der wichtigsten, weil er die Ein- 
führung und Grundlage für alle harmonischen Uebungen bil- 
det, und der oben charaklcrisirte Einfluss des grossen Um- 
bildners der musikalischen Kompositionslehre möge sich auch 
auf diesen Theil erstrecken und die vorliegende Frage in der 
oben angegebenen Weise entscheiden. 



Der Musik- Verein zu Wismar 

in seinem fünfzigjährigen Bestände. 

I 



Die gewaltigen politischen Ereignisse des Jahres (Sit 
Bichl ohne nschlhel Ilgen Eiofluss aal deo Musik- Verein. Wir finden 
in deo Akten »u« diesem Jahre eicht eioe einzige nambarte Auffüh- 
rung. Weiler oben sprachen wir von der Lässigkeit der Mitglieder . 
dieselbe erreichte in diesem and den folgenden Jahren einen »o hohen 
Grad, data das Direktor! in, 4 Sit eine Vertagung des Vereins anord- 
nete, welche von Anfangs Marz bis tum *t. November dauerte. Bei 
dem Wiederbeginne der Uebungen war aber leider der bOse Geist, 
welcher sich des Vereines bemächtigt bi 
agen und brachte daa 



Br fuhr fort zu plagen und brachte daa Direktorium , nachdem es 
demselben hoch gelungen war, durch fortgesetzte Anstrengungen 
seinerseits eine schwache Aufführung der «Schöpfung» zu Stande zu 
bringen, zu dem Entschlüsse, m corpon abzutreten , wn denn such 
wirklich im Oktober (850 geschah. Dieser Schritt sowohl, als auch 
die Inzwischen veränderten politischen Verhältnisse brachtet! die 
Vereiniglieder zur Besinnung und zur Umkehr. Der durch die Majo- 
rität der Versammlung tum ersten Direktor erwshlle Herr Jul ins 
Maaamaoa, ~ 
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fiir einigt Jahre wieder emporbluheo tu sehen. Darob die im An- 
fange det J.hre» issi l>rl>«ble Einrichtung, nach der auch soge- 
nannte soziale Mitglieder aufgenommen »erden können, erlangte der 
Vereia eiae bessere pekuniäre Lage. Freilich übernahm er Inn I.e. 
auch eiae Laal, indem er sich verpflichtete, in jedem Jabre twei 
Konzerte tu gebea, 10 denen die sogenannten sozialen M i e<i«-r 
Ireien Zutritt hatten sollte» ;rdot-h darf man diese Einrichtung nu-lil 
tadeln ia Hinblick saf den Ilmsland, daa* der Vereia Aaao US« 
ziemlich §Urk verschuldet war. Ob aber dem Musik- Vereine durch 
dletc Einrichtung nlcbl ein Schaden tugefUgt wurden tat an ferner 
inneren Entwickelung , indem neben der Klean klassischer geist- 
lieber Musik «Oratorien ele.) auch daa Streben »1» berechtigt gelten 
mutste, den tozialen Mitgliedern ia den kleineren Konterten leich- 
tere Sachen, Sachen tar blonen Belustigung tu bieten T Wir haben 
diese Frage tar weiteren Erwägung hier bersetten wollen. 

Die Crossen Aufführungen, welche unter Msssmana's Direktion 
von dem Vereiee veranstaltet sind, geben Zeuaniie von seiner Le- 
he ovf.ihigkcit, die man in den Jahren der politischen Umwälzungen 
mit Recht ta Zwellel stallen durfte. Der Aufführung des »Samson« 
am »«. Juni «144 folgt« die des .Elias, am it. Mai UM. t«M dea 
17. Mai folgte Schneidens «Weltgericht«, 44. April 4114 Spohlas 
»Fall Babylons., Cbarfreilag 4 IM «Oes Heilands lettle Stunden, von 
Spohr und Anfong Juli des Jahre« io der St. Manen-Kirche Haydo'a 
•Srbopfunaa. Sa m rötliche Kootertortrigs wsreo tum Besten der Ar- 
men verwandt worden , eine Ausnahm» machte das letzte» nannte. 
Die schlechte Beschaffenheit des Flügels nämlich halle die Anschaf- 
fung rioes neuen tarn dringenden Bc.iurfrusMS gemacht. Beider lo- 
zureicbiicbkeil des Vermögens beeebtoss mso, ein Kontert tu geben, 
dessen Ertrag hierzu verwandt »erden sollte. Bs gelang, tu dieser 
Aufführung die Herren llolopemsanger Mantius »u» Beilin und lluitze 
aus Schwerin, sowie eine Schülerin des Herrn Mantiu«, Friul. Ida 
Krüger aus Schwerin, derzeit ebenfalls in Berlin, fbr dasselbe tu ge- 
winnen Anfangs Juli kam es tur Ausführung in der St. Marien- 
Ertrage von t40— MO Tblru.. wovon nach Abcng 
Kosh» es. •« Th(r. übrigblieben. Mit 
i wir nns dieses schonen Konterls. Die Soio- 
Vortrtge entzückten die grosse Zuhörerschaft, und auch die Chore, 
mit Prallsten vorgetragen, verfehlten nicht ihre Wirkung. Cbartrei- 
U« ««58 wurde auf dem Audienz*»» le Mourt'S Requiem und «Die 
letzten Dinge. »<>n Spohr gesehen, und im Juni des Jahres folgte der 
Verein einer Einladung nach Güstrow tur Mitwirkung hei der Auf- 
führung dea •Elles.. In dem Oratorto «Der Tod Jesu« von C. H. 
Graes, tu deuten Anhörung sich Cbarrreilag «157 suf dem Rslhbsus- 
ssale ein grosses Auditorium versammelt halte , seng die geleierte 
Schweriner Hofopernsangeno Freu) Valentine Bianchi die Soprao- 
und Herr HioUe die Baaspartie. Diesem Konterte folgte am <•. Sep- 
tember die Aufführung des «Mestisa. in der St Marien -Kirche, 
worin Fraul. Bisncbi, Frtkol. Ida Krüger und Herr Hinlte als Solisten 
hrillirtan und welche durch Mitglieder des Güstrower Gesangvereins 
erfolgreich unlerstotat wurde. Das neue Oratorium «Jepblba und 
seine Tochter, von C. Reiotheler wurde am l>. Juni 4151 io der St. 
Manen- Kirche gegehen und 
Sologesang der Frao tehlegal-Kosler aus 

Zur iweHiundertjlhrlgen Geburtstagsfeier Hlndel's am 41. April 
III» wurde von der Singakademie tu Roslock durch deo Dirigenten 
derselben, den akademischen Geaaoglehrer v. Roda, eine Einladung 
en den Musik-Vereia gesandt, welcher derselbe gern entsprach. Das 
Kontert wurde im Apollo-Saale gegeben und bestand aus Solls und 
Choren Hsudel scher Oratorien, lucneist dem •Meeaise- entnommen. 
Im Jahre 4MB sollte noch eins Aufführung des «Paulos» sUirflnden, 
weiten mancherlei Störungen kam dieselbe aber erat «11t den 4 Mei 
zu Stande, nnd damit scbloss sich die Wirksamkeit des Hrn. J Mm- 
mann als ersten Musikdirektors des Muaik- Vereins. 

Leider wer um diese Zeit wieder eine bedenkliche Lsuhett ein- 
geritten, wodurch bauptslchlich dss Direktorium sich veranlasst 
sah, abzutreten und anderen Kräften den Matt tu Uberlassen. In 
der General-Versammlung Mitte November litt wurde der Organist 
an St. Marian. Herr Carl Stechen, durch Stimmenmehrheit tum 
ersten Direktor erwählt, und übernahm derselbe mit festem Ver- 
trauen auf eia gutes Gelingen das ihm übertragene Amt. Wenn nun 
auch Jen neuen Dirigenten ein ginnender Eifer beseelte und es ihm 
als Musiker von Fach an Tüchtigkeit and Geschick durebsus nicht 
mangelt«, so kounle er doch in der ersten Zeit seiner Wirksamkeit 
deo Verein nicht zu rechter Blülhe bringen. Mancherlei widrige Um- 
stände, wie die Krsnkbeil und die deshalb sich veroolhwendigcnde 
Pensnmirung des städtischen Musikdirektors F. 0. Treotwtin , die 
Gründung eines neuen »musikalischen Vereins, durch den Musik- 
lehrer Herrn Finde, lahmten die angestrengteste ThltUjtkeit des 
neuen Dirigenten. De dar Verein bei Bildung der neuen Gesellschaft 
i Mitglieder - namentlich gessngskundta* Dsmen — verlor, so 



Lücke durch Heranbildung junger Damen tu guten Sängerinnen aus- 
zufüllen. Wurde ihm nun zwar diese Aufgabe dadurch erleichtert, 
da*» er schon iur tebei nahm« de« Direktorat« eine Schale tur Aue- 
bildung von Damen und Herren im Gesänge und Piaoof.irtcspiele 
gebildet hatte , so konnte doch dieser Saat nicht so reecb die Ernte 
folgen, nnd es verging Zeit, um deo tum Tbeil oeogebildeten Verain 
tur Ausführung einee tüchtigen Cborgesengaa tu bsslrutren, nament- 
lich aber, otn Solisten heremublldsn, itaul die Absiebt fest- 
stand, so viel wie möglich die Au ffabruagen mit eigenen 
Krtften hertustellen. Dieser Grundsau wurde aber tuersl 
nicht strikte befolgt, well es namentlich an Soliilea msngelte , bei 

spateren Konzerten verwirklichte man ihn insofern, als die Heran- 
Ziehung fremder Kruft« immermehr Einschränkungen erfuhr. 

Unter Stecherl's Direktion sind nun vom Jahre «Ml ah tabl- 
r.ich besuchte und mit vielem Beilall aufgenommene Konzerl« ge- 
Jahre IS«! "MeSS.Is'^llal^'iyUs?* ,, Mendelssohn i£«l aj'" 

bann Hussa von Lowe, .Vater unser, von spohr. .Tod Jeeo. von 
Graun; 414)4: Requiem von Cheruhioi , Aoeet aaater von Rossini. 
•Mirjams Sirgcsee».>ng« von Schobert, «M5: .JettM Iraoictaz. von S. 
Bach, Requiem von Mosart, •Schöpfung, von Haydn; «Ml : «Semele. 
von Hsndel ; «187 : «Paradies und Pen. \oo Schumann , 4111 ■ .Tod 
Jesu, von Graun, «Schöpfung* von Haydn. 

In die Zelt von 4110 bis « III fallen die grossen vom Hm. Huf- 
kapeilmeisier A Schmitt in Schwerin veranetslteten Mecklen- 
burgischen Musikreste, bei denen sich der Musik-Verein sehr 
eifrig bethetligl bei und welche fnr seine Eotwtckelung and Wieder- 
erstattung von bedeutendem Kiaflusse gewesen sind. 

Indem wir biemit eos Ende unteres Berichts Uber die füoftig- 
jtbrigje Wirksamkeit des Wismsrscben Musik -Vereins gelangt sind, 
stimmen wir in Hinblick euf die Erfahrungen, welche wir in Uezug 
suf die TbIUgkeil dea Vereins in den letzten J ab reo gemacht lisbea. 
ein in des Schlusswort der Festrede tum JubilaumsUge deo 1. No- 



aWIr hegen die Hoffuong eines gesegneten Fortbestehens und 
eines immer regeren Fortsc Ii reiten« unseres Veietnt. Vereinigt sich 
doch so Vieles ta dieser unterer Zeit, was uns tu solchen II Öff- 
nung en fbr die Zukunft berechtigt Viele schone, tüchtige junge 
Kräfte regen sich in dem Vereine ; ein glühender Eifer beseelt seinen 
Dirigenten (Herrn C. Slecberl) , ein ernster Fleiss belebt die Mitglie- 
der desselben. Dazu steht uns ein Orchester tur Seile , wohl orge- 
nisirt, geschult und geleitet von einem Orchesterdirtgenten (Herr 
Musikdirektor Roseokrami, wie Wiimar noch keinen zweiten je auf- 
zuweisen gehabt hat. Wie sollte sich davon nicht ein weiteres scho- 
net Gedeihen des Vereins nach der Palme, welche uns vorgehalten 
wird, zu erwarten selnf '. Ks steht tu erwarten, und dss um so ge- 
wisser und suveraichllicber, wenn der Verein steh wieder mehr und 
mehr freizumachen sucht von der Beimischung sllea Weltlichen, 
welches in neuerer Zeit euf ihn eingedrungen ist und welches Ihn 
von der Hohe berobsoiiebon droht, auf welcher tu sieben er beru- 
fen isl ; je mehr er sich wieder suf die Printipien besinnt, sur welche 
er ursprünglich gegründet worden ist. vor Allem suf das Prielip 
dsss der Wisnier'scbe Musik- Verein die Pflsnttlltte der keuschen 
heiligen Musik sein soll und dadurch die POegeslllle allea wahrhaft 
Edlen und Schonen In der Tonkunst; und je mehr such alle musi- 
kalischen Kräfte unserer Stadt sich wieder achteren lernen um die- 
sen Einen Verein, als den Hauplgrilnder , Haupiträger nnd Haupt- 
befordeior sllea musikslischen Lebens in unserer Stadl, und je treuer 
und ernster endlich all« Mitglieder mit Ihrer Theilnebme für und mit 
ihrer Mitarbeit an diesem Verein« es nehmen.. 



* Letpilf. (ViertehntM Abonnement -I 
banse am 11. Januar ] PS Der gc.lrige Abend brachte eia in • 
fecher Hinsicht interessantes und erfreuliches Kontert. Pas r.ewand- 
hsusorchesler hsben wir lange nicht mit solchem Feuer und Schwung, 
mit solcher Feinheit uod Prktltion spielen gehört. Nicht eis ob diese 
Eixenschsflen ihm nicht Jedeneil In hohem Grade eigenthümlich 
waren, aber wie der Mensch seinen guten Tsg hat, so hat auch ein 
Orchester einmal seinen gant besonders guten Abend, und des war 
gestern der Fell, im ersten Theile die Ouvertüre tur Vestalio vonSpon- 
lini, und Furieotant und Reigen seliger Geister sus Gluck s Orpheus, 
im zweiten Theile Gade's vierte Symphonie (B-dur) und die Genoveva- 
Ouvertüre von R. Schumann — Alles wurde in einer wehrhaft glän- 
zenden Vollendung ausgeführt. Selbst ds, wo, wie In der Symphonie, 
die Geigen tuweilen slltu feurig einbertlormteu, vermochten die 
Blaser gleiche» Schrill tu hallen, und wiederum der Gluck 'sehe Rei- 
gen seliger Geister erklang in so maassvoller Bewegung, in einer so 
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cbeslers, das einheitliche Zusammenwirken und die von Einer Stim- 
mung an d Empfindung getragene Wiedergabe, bier einmal »ur Wahr- 
heit wurde. — Ausserdem danken wir dem Konterte die Bekennt- 
uogen Künstlerin, weiche »Ich demGewBndhsuspiiblikum 
Eigenschaft, alt Ssngerio und Klavlervirtuosin , vor- 
> insofern an die vor einigen Jahren bier anwesende 
Frl. Betlelheim erinnerte. Frl. Cornelia Scherbel aut Bresleu 
sang Seena und Arle (»Du, die ich beiss geliebt» und »Ach, ich habe 
sie verloren*) au» Gluck » Orpheus, und im »weilen Tbeile twei Lie- 
der: «Es blinkt der Theo» von Rubinstein und »Frühling and Lieb« 
von Golleraiann. Eine gewisse Befangenheil mochte daran schuld 
»ein, das» das schone, ausgiebige Organ der Sängerin Anfangs nicht 
tu voller Geltung kam; bei dem leizlnenunnleii Liede werdirs der Fall. 
Allerdings frhlte noch eine gründliche Durchbildung de* Gesauaes. 
die bei einer Contra- Altstimme doppelt nötbige Ausgleichung der Re- 
gister bedarf noch der Nachhälfe, auch die Aussprache hatte manche 
Msngel, und der Vortrag teigle »war viel natürliche musikalische 
Begabung und Temperament, wer aber für einen grossen Konzert- 
saal noch »u wenig sieber und vollendet. Ebenso waren dieae Mangel 
fühlbar bei dem Roblnsteln'ecben Liede. dessen traumerisebe Stim- 
mung und ironischer Scbluss nicht genügend sur Geltung kam. Das 
Frühlingslied von Goltermann dagegen in seiner einfachen . wenn 
auch nicht »ehr liefen, doch recht anmuthigen Hallung war der noch 
»ehr jugendlichen Künstlerin zugänglicher und errang ihr reichen 
Beifall der Zuberer. — Technisch betrachtet sland da» Klavierspiel 
von Frl. Scberbel noch wesentlich höher ala ihr Gesang. Wenn auch 
hei dem Vortrage d.'i Beethoven' sehen E»dur-Konzerls , womit sie 
den ersten Tbetl beschlos*, mancherlei Unebenheiten, vor Allem eine 
gewisse l'nrube im Tempo, wahrzunehmen waren, so gewann man 
doch bald den Eindruck einer sehr soliden Technik und einer gewis- 
sen Energie und Frische in der Auffassung, welche den Hörer bia 
tum teilten Akkorde tu (esaein und tu inleressiren wusile. Wahr- 
haft erquickend aber war bei dem Spiele wie bei dem Gesänge, das» 
man alsbald fühlte, man habe es mit einer echt musikalische» und 
kttnstlmsch reich begabten Natur zu Ihun, l'eberall spurte man die 
innere Beiheiligung, die Fr»ude an der Sarhe selbst, die Selbstän- 
digkeit und Wahrhaftigkeit in der Empfindung. Alle« Rleenscbaften, 
welche für die Zukunft der jungen Künstlerin zu den schönsten Hoff- 
nungen berechtigen. Mochte sie vor Allem ihrer Slimn.e nmli eine 
recht sorgsame Auabildung zu Tbeil werden lassen ; ihre musika- 
lische Begabung bürgt dafür, das» sie sich zu einer hervorragenden 
sangerin Im grossen Stile entwickeln konnte. — Schliesslich sei noch 
bemerkt, dasa Frau Pescbka-Leuloer, von der Ihr Referent in seinem 
letzten Bericht so beweglich Abschied genommen, nach den neuesten 
Nachrichten hier bleibt. Ich »weine »ehr, ob jene rohreodrn Klagen 
sie zum Hierbleiben bewogen haben, will aber nicht unterlassen zu 
konstaliren. das» zu dieser günstigen Wendung sicherlich die unver- 
hohlene Sympathie wesentlich mitgewirkt hat, welche der verehrten 
Künstlerin hier im kunstverständigen wie im grossen Publikum cnl- 



* BtritB. {Zweites Konzert des Kotzolt'scben Gesang* 
<S. Jan.) Hfl Montag den «8 Jan. fand im Saale dl 
das zweite Konzert des Kolzolt'schen Gesangvereines statt, unter 
Mitwirkung der Violinspielerin Frl. Franziska Friese und des könlgl. 
Hofsaagers Herrn Woworsky. Zunächst wollen wir die Leitungen 
des Vereines so jenem Abende selbst besprechen ; unser Orlheil ist 
das*<nbe wie Uber da» erste Konzert. Herr Kotzolt versteht es. seinen 
Schülern und Schülerinnen einen weichen, angenehmen Ton und 
eine reine Intonation der Stimme im Chorgewi nge beizubringen, 
und das ist schon allein ausreichend, die wobllhueodste Wirkung 
auf die Zuhörer hervorzubringen. Das Programm in diesen Konter- 
ten besieht bekanntlich nur aas sogenannten Chorliedern welt- 
lichen Inhaltes. Der Abend begann mit einem von Otto K ade in 
Schwerin bearbeiteleti altdeutschen Liede »Ach Gott , wem soll ich 
klarer*, welches zweimal durchgesungen wurde, einmal mit dem 
Cuniui trmu im Sopran, das anderemel im Tenor. Das Bestreben 
Ksde's, den Satz des f«. Jahrhunderts nachzuahmen, ist ihm recht 
wohl gelungen, und schon der gute Wille, einen strengen, reinen 
A capella-Satz mit vernünftiger Behandlung der Tonart, der konso- 
nirenden und dissooirenden Intervalle u. s. w. wieder zu schaffen 
und in die moderne Praiis einzuführen, verdient jedenfalls die 
vollste Anerkennung und bewahrt vor vielen IrrthUmern. Ohne im 
Geringsten einen Tadel aussprechen tu wollen, können wir jedoch 
nicht umbin, darsuf ;iufmrrksam zu machen, dsss sn einigen steilen 
der Klsng noch voller und weicher gewesen wäre . weon Kade den 
Bas» nicht hin und wieder gar zu weit in der Tiefe von den drei 
hohen Stimmen entfernt geführt halte. Hierauf folgte als »weites 
Stück die überaus enmuUiigeVillsnelJaallaNeepolitana von Bs Ida s- 
sare Donatl (IMS} »Chi In Gwjiutrdif, deren munteres Tanztempo 
alle Zuhörer sichtlich ergötzte - Das nächste Chorlied war Heydns 
Greis: «Hin ist all« meine Kraft«, ein schönes Oed ic hl mit einer noch 



schöneren Komposition unsere» alten Haydn, welche durch ihre 
reine, ungekünstelte Empfindung und den natürliche« Fluss der Har- 
monie Jeden tief rühren must. In der Auffassung dieses Stückes 
können wir uns aber nicht ganz mit dem Dirigenten einverstanden 
erklären. Dss Stuck laast sich nämlich nicht, ohne der Komposition 
Schaden zu tbun, ohne Begleitung singen, da es in den Pausen 
mehrere kleine, aber doch wichtige Zwischenspiele enlhslt. Diese 
halte mao gestrichen , d. b. nicht nu- die Noten, soodern such die 
für sie bestimmte Zeit (meistens halbe Takte}. Dadurch erschien dss 
Stück in einer etwas tusiimmenKi**- hrumpfteu Gestell, was noch 
durch ein Kilen Koltoll « bei langen Noten vermehrt wurde, so dsss 
die schönen, rnhigen Akkorde auf den Worten «Ein harmonischer 
Gesang gerade den entgegengesetzten Eindruck des Unruhigen und 
Unrhythmischen machten Warum zu diesem Gesänge der daneben- 
»leheode wohlklingende Flügel nicht benutzt wurde , wissen wir 
nicht, weon es nicht aus dem sonst sehr loblichen, hier sber klein- 
lichen Bestreben geschah, nur a Capelle zu singen Die »weile Strophe 



Hin ist alle meine Zier, 
Meiner Wangen Roth 
Ist binwegiteflobn. der Tod 
Klopft an meine Thür. 
Schon in den ältesten Ausgaben ist durch einen Druckfehler aZier» In 
•Kraft» verwandelt worden. Möchte man doch künftig vor dem 
Singen diesen entstellten Reim korrlgiren, da er in der Thal slörend 
klingt. — Soweit folgten wir dem Programme mit inniger Tbellnahme 
und Freude, trotz der kleinen am leUlen Stucke gemachten Ausstel- 
lungen. Da jedes dieser Konzerte einen geschichtlichen Ueberblick 
Uber die Chorlied-Komponisten geben soll und nun auch die neuen 
und neuesten Kompositionen auf diesem Gebiete vertreten sein müs- 
sen, so war es mit der Schönheit des Gesanges tu Ende. Ks folgte 
von Georg Vierling, mit den Wcirteo beginnend : 
Sommer ist es, sonnig ist es, 
In der Welt nie wonnig ist es. 
Tragt die Well Ihr Feierkleid, 
Spreche und in diesem Versmaasse eine Strophe von Sechs- 
en! Das Lied ist für zwei Soprane , All und Tenor gesellt, 
hupft hin und her, und wir bewundern in der Thal die Sänger , die 
es so gut »Is irgend möglich durchführten. Hierauf folgte eine Kom- 
position von Otto Jahn »L'eber allen Gipfeln ist Ruh», die zum Tri eil 
recht wohl klang und vortrefflich gesungen wurde. Dem Kompo- 
nisten können wir aber in der Auflassung des Textes nicht beistim- 
men ; Wozu dieses dusler» Moll, durchweht mit verminderten Sep- 
timenakkorden und Dissonanzen aller Art? Dieser untröstliche Ton 
stimmt nicht zu den einfachen, klaren Worten des Dichters, zu der 
Ruhe der Natur, die uos geschildert wird, und zu der, wir möchten 
sagen, schon beinahe beschwichtigten Sehnsucht. Die beiden näch- 
sten Nummern waren von Robert Schumann- »Sah ein Knab' ein 
Röslelo »lehn» und »Wie beisst König Ringang's Töcblerleio». Beide 
Lieder wurden von einigen Stellen des Saales mit besonders rau- 
schendem Beifall aufgenommen. Wir können nicht begreifen , wie 
Herr Kotzolt, der so viel Sinn für gesangliche Technik «eigt, so häufig 
auf Schumann verfallen kann, dessen Gesangwerke weder schön, noch 
bildend für den Chor sind, und durch ihre unsanghare Stimmführung 
und die Ubermtssige Anwendung von Dissonanten nur nachtboilig 
auf den Gesang wirken können. Ein Mnnn in seiner Stellung braucht 
dem augenblicklichen Geschmacke des Publikums keine Konzessionen 
xu machen, sondern er hat gerade den Beruf, auf seine Schüler und 
dadurch auch auf das Publikum bildend zu wirken. Den Beschlus* 
machten swet Mendelssohn 'sehe Kompositionen. Zwischen den 
sang Herr Woworsky 




Frl. Fransiska Friese 
von David mit 

# Oldenburg. (Drittes Aboooemcnlkonzert der grossberzogl. 
Hofkapelle am 1 3. Januar. | Die Orchesterwerke bestanden in Beet- 
hovens Ouvertüre Op. Ii» , Gade's Hochland-Ouvertüre , Mozart s 
G idoII- Symphonie und der Ouvertüre zur Melusine von Mendels 
söhn, welche am Koozertabende plötzlich eingeschoben werden 
musste, da das angekündigte Klarinetten-Konzert von Rietz wegen 
Erkrankung de« Herrn Psulirig, welcher dasselbe noch in der Mor- 
genprobe sehr schön vorgetragen halte, ausfallen musste. — Eine 
elgenlbbmlicbe . wenn such nicht überraschende Erscheinung bot 
das Verhallen des Publikums der Symphonie von Mozart gegenüber 
Des hiesige Publikum ist in seiner echt norddeutschen Welse Im 



wsrm in seinen Beifall»»» 
_ ausnahmsweise sogar recht lebhaft zu »pplau- 
diren, wenn ihm Etwas gelallt. Die Symphonien von Mozart haben 
dss traurige Geschick, immer mit ganzlichem Stillschweigen hloge- 
werden bis auf den ScblassssU, der einen Ehrenspplaus 
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Werke« oder diesem selbst. So «ires dickes Mal der G moll-Sym- 
pbonie gegenüber, genau so im vorigen Jahre bei Aufführung der 
Esdur-Syropbonie, gans ebenso vorher bei der la C- dar. Dj nun 
hier an irgendwelche Opposition, die auf äusseren Gründen beruhte, 
mchl tu denken itt. da* Publikum sonst auch immer einea gebilde- 
ten musikalischen Geachmack verrallt . den e* beispielsweise noch 
kürzlich durch die so überaas warme Aufnahme dea Haodel'srben 
«Sank an den Tag legte, tu lohnt e* weh wohl der Muhe, darüber 
oachtudonken. was die Ursache iu so ablehnend kahlem Verhallen 
Mozart gegenüber »ein inet. Ein Grund davon mag wohl darin in 
«uchen sein, dass man den ganseo Moiart in »einer vollen U rotte 
hier nicht wirklich kennen lernen kann, denn Opern werden hier 
nicht gegeben , und die Klevierauszuge können die lebendige Wir- 
kung von der Banne herab in keiner Weiae eraeUrn. Aber wenn 
aueh da* Publikum hier unter den obwaltenden Verhältnissen Mo- 
iart nicht dieselbe Liebe entgegenbringen kann wie anderwärts , so 
bleiben denn doch die Symphonien Meislerwerk« in ihrer Art *o ein- 
zig, data aie weder durch Beelhoven verdunkelt, noch durch Haydn 
erselit werden können. Sollte wirklich das moderne Publikum — 
das hiesige wenigstens — for die reine Schönheit Mozart scher In- 
strumentalmusik nicht mehr recht empfänglich sein? sollten selbst 
die mosikslischsten unter den HOrero, die den Applena tu intoniren 
pflegen, von der hinrclsseode-o Gewalt Beethoven s und von der sub- 
jektiv leidensnhi.fulobe«, mit vollem Glanie und der höchste» Tech- 
nik der lnatrumeotiinng iur Darstellung gebrachten Musik der 
neuere« und neuesten Meister so verwohnt sein, dass Motart'scbo 
Instrumentalmusik sie langweilt , wahrend Haydn , der allerdings 
•lurch pikante Einteile weit mehr reut, noch gern gehört wird? 
Wenn sich dies wirklich so verhalt, so laset sich darin our eine 
Wirkung der zu allzu üppiger BlUlhc gesteigerten und etwas einseitig 
bevorzugten Instrumentalmusik erblicken. Es ist gewiss der K«o- 
lertdlreUlon xa danken, dass sie die Symphonien von Hsydn , Mo- 
zart, Beethoven, Schubert, MendelsMhn. Schumann in regelmässi- 
ger Folge vorführt, dasa sie dabei auch alle bedeutenderen neueren 
Erscheinungen berücksichtigt (so t. B. die Serenaden von Brahma, 
die Symphonien von Reinecke, Reiotbeler. Scholz, Bruch, die alle 
io lettler Zeit aufgeführt worden sind) , wünschenswert!) aber tat 
es ohne Zweifel, dass dieser Menge von Instrumentalmusik gegen- 
ober Öfters grossere Gessngwerke vorgeführt werden mochten. Die 
twei grossen Konterte des Singvereins sind nicht ausreichend , und 
es ist tn hoffen, dass in nicht tu ferner Zeil die Verhältnisse ein 
regcim.ssigc« Mitwirke* des Singvereins tn den HofkapellkonterteD 
gestatten mochten. — Von den vorgeführten drei Ouvertüren er- 
warb eich die iur «Melusine* deo lebhaftesten Beifall ; gam auaser- 
grwoholich warm aber wurden vom Publikum die GeungvorlrSge 
der Frau Katbarina Engel begrüsst. Die vortreffliche Künstlerin, 
welche schon neulich in Handels «Saut« bewiesen halle , dasa ihre 
schone Stimme ihre frühere volle Kraft und Gesundheit wieder er- 
langt, sang die erste Arie der Delila aus •Samson», die Asdur-Cava- 
tine aus Rossini s «Teil.. Lieder von Schumann (Lied der Braut und 
.Nussbaum| und Mendelssohn ; Wanderlied ) und auf allseitigen da 
Capo-Ruf »Das Haldenrosleio» von Schubert. Von grotstem Interesse 
war die hier tum ersten Male gehört« überaus reitende Arie aus 
«Samson», höchst charakteristisch mit schmeichelnder Zartheit und 
anderster Sauberkelt in allen Trillern und den aiimultngrn Passagen 
gesungen ; diese Arle war , gleich so vielem Schonen , dem grau- 
samen Messer Mosel's verfallen ! Doch |um ein Wort von Heine tn 
parodiren; Mosel ist todl und Handel lebt noch immer. 

♦ auvitM. (Oper.; Am ig. verkündigte der Minister Sagasta 
durch ein Dekret die Freiheit des Theaters auf breitester Gründls««. 
Den eifrigen und aufopfernden Bestrebungen der hiesigen Musik- 
freunde ist es gelungen, auch ohneSlaalsuntersiutiung die Forldauer 
der Oper ta sichern. Dieselbe wurde vorgestern mit Gounod's Faust 
wieder eröffnet. Die Aufführung war vortrefflich , wenigstens was 
das Orchester betrifft, das unter der Leitung Boneltl's siebt, eines 
der tüchtigsten lebenden Kapellmeister. »So schreibt man in einer 
holländischen Zeitung., sagen die Frantotcn. 

* HtaoUf. (Josoa, aolgeführt von Voigt'« Singakademie am 
M. Jan. Nur dam t weiten und dritten All dieser Aufführung konn- 
ten wir beiwohnen und erfreuten uns des gesanglich schonen Vor- 
tragender die Voigt' »ehe Akademie so »ehr austeicbnet. Bei grossen 
oralonschen Werken, wie Joane, steht nur leider der feine Gesang 
nicht recht im Verhlitniaae tu der durchaus not h wendigen Kraft- 
cntfallung, und es scheint, als scheue der verehrte Dirigent sieb 
ordentlich, am passenden Orte »die Gewalten tu entfesseln«, um die 
Delikatesse das Vortrages nicht tu beeinlrttcblueo. Wie sehr da- 
durch aber stellenweis die Musik beeinträchtigt wird, sah man am 
besten bei dem Chore tu Anfang des tweilen Aktes «Ehre sei Göll*, 
der tu deo durchschlagendsten gebort, hier aber eindruekslos vor- 
überging. Tbeils wurde dies verschuldet durch den Solo-Tenor 
[Herr Schneider) , hauptsächlich aber durch deo Cborvorlrag des 



Milteisatie« »Die Volker beben«. Wenn dieser Seit, der starke, 
schwere Aktenle und resolute Betonung erfordert, in einem schüch- 
ternen Piano gesungen wird, so ist es um alle Wirkung gelban, und 
man begreill nicht mehr, wie Haydn, als er »Di« Volker beben« lii- 
erst In London horte, so lief davon erschüttert werden konnte. Vor 
ungefähr lehn Jahren horten wir Ihn einüben in einer damals gast 
»grüorn. Akademie, die auch jeltt noch lief unler der Volgtscben 
steht. Zuerst lachte der Base, als er 




aIngen sollte; als dann mehrere Stimmen hiotutrsten und es wider 
Erwarten klang, wurde man ruhig, gesteigert aufmerksam, mit dem 
Fortgänge wuchs auch daa VersUndniss, daa Erstaunen, die Be- 
geisterung, und so wurde eine gefänglich unbedeutend« Schaar un- 
bewussl milieu in die Sache gefuhrt und in der Freude dea blilt- 
scbnell gewonnenen Versland nissei sang sie es mit einem Ausdrucke, 
der dem besten Chore der Welt Ehre gemacht haben wurde. Wir 
vermulben , daas die hier benutzte (von Herrn Kapellmeister Rietz 
herrührende; »Bearbeitung« such noch das Ihre gelben hat, Herrn 
Voigt auf Abwege tu fuhren, denn an derselben hsl Jobann Ballhorn 
stark mitgeholfen und Einiges sogar gant allein besorgt, z. B die 
Verbesserung des «Sehl er kommt« , den Opcra-Bleeeapparal iu Ks- 
leb's Arie «Soll ich io Mamre'e Segensau'n« u, dergl. Offenbar bat 
Harr Voigt aothaoer Bearbeitung grundsätzlich durch Dick und Dono 
folgen wollen, sonst ist es nicht begreiflich, wie er daran» sogar den 
altenUnsiDti einer Trompeten-Fanfare wieder abblasen lassen konnte, 
nachdem schon vor fünf Jahren in der Aasgabe der Hiindolgrsell- 
scbaA nicht our nachgewiesen ist, wie dieselbe entstand , sondern 
daselbst Seile III — IIS auch die schon« kriegerische Musik gedruckt 
steht, die Haodel für diese Seen« bestimmte und die tur Einleitung 
hier gar nicht entbehrt werden kann. •) Den Sopran aang Frau L. 
*) Einer unserer Lokalkrtliker wünscht und hofft, dass der Josua 
in der Ausgabe der tlhndelgesellschafl recht bald erschei- 
nen möge. Sehr verbunden. 
Behrtnger , den Alt Frau Helene Fernbscher, den Tenor Herr 
Carl Schneider aus Rotterdam, dessen ursprünglich schone Mit- 
tel für dieses Fach langer vorhalten wurden, als Jettt der Fall ist, 
wenn ihre gessngJ« he Ausbildung nicht vernachlässigt war«. Ein 
Reciutiv t. B. wie Josuas «Ktleb, nun rar uns Eleassr her« mase 
ein wirklicher Oratoriensanger auch noch ohne Stimme schon und 
ergreifend singen können ; die Art, in welcher es hier geboten wurde, 
wer aber (es Iba! uns leid dies aussprechen tu müssen) gantlich 
verfehlt und laset auf das VersUndniss de« Sängers keinen guten 
Schiusa ziehen. Ist es denn so schwer, in solchen Dingen das Rechte 
tu treffe« T Herr Schneider hatte an seinem Kollegen, Hrn. Adolph 
Schulte, dem Bassisten, ein Muster, welches einfach kopirt wer- 
den konnte. Der Vortrag der für den Zusammenhang und daa Ver- 
sUndniss so wichtigen ReciUlive in Handel t Oratorien war vor tehn 
Jahren in Deutschland noch allgemein entweder opernmassig un- 
schicklich oder oralnrtsch langweilig, nur Dilettanten traleo bin und 
wieder den rechten Ton. Herr Schulze Ist einer der ersten Kunst- 
aanger, die bierin einer neuen Präzis folgen, und wir haben mit Ver- 
gnügen bemerkt, wie derselbe sein Reell* tiv von Jshr tu Jahr tu 
immer grosserer innerer Belebtheit ausbildete, blos durch ein un- 
befangenes Stadium der betreffenden Werke, die wirklich sehr deut- 
lich sind, wenn man sich nur erst bemüht, ihre Zuge tu lesen. Ledig 
lieh dadurch ial er einer unserer ersten Oratoriensanger geworden, 
denn das Volumen seiner Stimme ist leicht tu uberbieten. Unter 
seinen Arien heben wir die in A-moll «Seht die Flamme» hervor, «eil 
dieselbe ein wahres Probestück und nur dann von bedeutender ' Wir- 
kung ist, wenn sie so, wie hier geschah, mit künstlerischem «er- 
stände vorgetragen wird. 

Aufruf 

an die Verehrer des grossen Tondichters J oh. Sebstlian Bach, 
zur Errichtung einet Standbildes von En für denselben in 
seiner GeburlssUdl Eiseaach durch direkte Beilrage, Ueher- 
weisttng vnn Einnahmen aus Konzerten etc. beizusteuern. 
Möge der liefe Sinn de* deutseben Volkes dir die Tonkunst auch 
hier sich bewahren, wo es gilt, dem Andenken Eines der edelsten 
Jünger dieser Kunst eine Ehrenschuld der Nation abzutragen. 

Zusendungen und Geldbeiträge, über welche letztere Öffentlich 
Rechnung «hgelegl werden wird, bittet man an den geacro>f< 'führen- 
den Ausschoss des Koiiiil** für Errichtung des Bacbdenkmals tu 
Eisensch tu adressiren. Eiseaach im Janasr 186» 

Das Orts-Komite 
Kfrchenrslh Stier, Vorsitzender 
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w An die Herren Klavierlehrer! 



rieht* 



Kid »ehr gro**er Theil (irr sich mit AnfSugero 
vierlehrrr benuUl sei» einigen Jahren dir •Klawerunterrii 
voo A. Henne» (Laipaig. C A. Miodal, Kuno. l_») als 
beim Interrichle and aal »ich hierbei, wia auf das Res 
nachgewiesen werden kanu. Folgendes het ausgrülelll 

4) Haben die in diesem Werke enthaltenen Übungsstücke wegen 
ihrer Zweckmässigkeit aicht anr den BeHall aller Musikversiandtgen 
erhalten, Modern werdeu dieselben von den Scbttlaro auch viel lieber 
al« alles Ändert- gespielt; 

I) erhallen die Schüler durch den auf logischen Grundsätzen 
beruhenden gmz eigcuthuml.chen Lehrgang »eil Ku.s au» dem An- 
dern entwickelt and das gante Tougebaude gleichsam aufgebaal 
wird) eine voii Grand ans gediegene musikalisch« Bildung und be- 
wegen sich nach Absolvlrung der S Kurte in tammUtebra 14 Ton- 
arlen und ihren manniglalligen harmonischen Wendungen mit glei- 
cher Leichtigkeit, weil jede einzelne Toeart in den entsprechenden 
Stucken gleiche Beru. ksiciitigunx gefunden hat: 

t| hat der Schaler in dem mit dem technischen Tbeile eagver- 
bundonen theoretischen Text» atela einen Anhaltspunkt, durch den er 
»abreod des Lehrer* Abwesenheit »or gedankenlosem Kmuben be- 
wahrt wird ; 

4) wird dem Lehrer durch alles diese» daa Unterrichten bodeu- 
leod erleichlert, mitbin seine Arbeitskraft vermehrt und die Ver- 
werlhung »einer Zeil erhöht ; 

») bat sich bei allen Klavierlehrern, die uach dieser Lein tueihode 
anterricbien, bersusgeatellt, das« die Zahl ihrer Schüler stets zuge- 
nommen hat, well die in leichter Weise bei einem Schüler ersiel- 
len brlalge Ihnen sehr btld newe Schüler verschafft haben und bei 
dem *trengslu(cnni;i*»ii;ei> Lehrgänge selbst minder begabte Schüler 
xu erfreulichen Resultaten gelangen konnten , 

1} tat es vielen Lehrein hierdurch möglich geworden , 
Schüler in einer Stunde tu unterrichten, wie 
Werkes beim Konservatorium in Stettin «ad mel 
Instituten beweist ; 

7) sind unter den nscb Tausenden zu zahlenden Klavierlehrern, 
welche nach diesem Werke unterrichten, nicht nur solche vertreten , 
weiche auf einer mittleren Stute musikalischer Bildung »leben, son- 
dern m ebenso grosser Anzahl such solche, welche die höchste State 
einnehmen, denn jeder intelligente Musiklehrer weiss 
gutes Unterrichtsmaterial die eigenen Leistungen stet» 



Si ist durch den Umstand, dass das Werk darch Vereinfachung 
des Klavierunterrichts eine Verallgemeinerung desselben iu gedie- 
gener Weise und eine Sicherstellung der Erfolge ersielt bat , aicht 
nur das Interesse aller Musiklehrer, sondern auch aller Musikhend- 
lungen gefordert worden, denn nur durch die Verbesserung des Rle- 
menUr-KUvieraaterrichte wachst die Zahl des musikalische» Pu- 
blikum*. — 

ü» die Klavlerunlernchlsbricre bereits in siebenter Auflage er- 
schienen und daher in allen Thailen Deutschlands sehr stark ver- 
breitet sind, so ist die onlerteichnele Expedition in der Lage, Jedem 
der Herren Klavierlehrer, welcher aeine Adresse unter Kreuzband 
einsendet, dte Stimmen derjenigen Kollegen in seiner nacbsiea Nach- 
barschaft mittbeilen xu können , welche das Werk bei ihren Schil- 
lern eingeführt haben und obige Aussagen bostttlgenwer- 
den. Ausserdem kenn jedem der Prospekt fraiicu ubersandt werden, 
welcher mehr als 5(0 Beurteilungen von Musik- und Schulleitun- 
gen, sowie Aussprüche von KuniiauturiUlen wie Reineck«, Bischof!, 
Lux. Zopff, Brassio, Thern elc. and anderen Fachmännern enthalt 
Das Werk Iii sowohl vollsUndig als ia einzelnen Heften (4 -s; durch 
«He Buch- und Musikbandlungen, sowie gegen Nsehnahmo Kursus l 
zu 4 Thlr., Kursus II— V zu Je 4t/, Thlr.) von der unterzeichneten 
Expedition zu beziehen und Stets vorrSlhig in folgenden Musikhand- 
lutigeo : Bote und Bock in Berlin. Meyer in Königsberg, Hainauer in 
Hreslnu, Heinnchshoren in Magdeburg, Meser ia Dresden , Praeger 
und Meier in Bremen, Crem In Hamburg, Weinbolls in Braun- 
schweig, Henkel in Frankfurt a. M„ v. Kitliitz and Scholl in Mainz. 
Tonger in Köln, Weseely in Wien, Znmsteeg in Stuttgart. Albl in 
München, Zickel In New- York. 

Alle Antragen elc. sind tn richten sn : 

Die Kxpetlitlon der Klavlerunterricbt*briefe 
In Wiesbaden. 



Verantwortlicher Redakteur: Robert Seilt in 
.in Ulptigu. 
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Die Schweriner Aufführung des „Don Juan" 
am 27. Januar. 

Der theoretischen Auseinandersetzung ist schnell die 
praktische gefolgt. Erst io der vorigen Nummer brachten 
wir den leUtcn der Aufsätze, welche den Zweck verfol- 
gen , durch die Nebelbulle einer schlechten , von Anfang 
an unvollkommenen Bühnenpraxis xu der wahren Original- 
gestalt der Oper aller Opern vorzudringen , und an dem- 
selben Tage schon, an Mozart' s Geburtstag den 27. Januar, 
ging in Schwerin des unsterblichen Meisters tDon Juan« 
zum ersten Mal genau nach der Original -Partitur, mit 
neuem, der Musik und dem da Ponle'scben italienischen 
Libretto treu angepasslen deutschen Texte von Professor 
Dr. B. von Gugler in Stuttgart und mit den ursprüng- 
lichen Intentionen des Dichters geraBsser, völlig neuer 
Sceniruogvon dem dortigen Intendanten A.Prhrn. v. Wol- 
xogen, vor dicht besetztem Hause und unter ausser- 
ordentlichem Beifalle Ober die HofbDhne. •) 

Ueber die Einzelnheiten des neuen Arrangements giebt 
das dabei ausgegebene, von Const. Sander (Leuckart'scber 
Musikalienverlag) in Breslau zu beziehende Textbuch Aus- 
kunft, dem bald eine grossere Schrift des Frhrn. v. Wol— 
sogen, sowie eine neue, ganz korrekte, nach der Original- 
schrift genau revidirte Partitur- Ausgabe folgen soll, 
welche, wie wir hören, bereits im Stich vollendet ist. In 
vier Punkten hat eine Abweichung von da Pontes und 
Mozart's Vorschriften stattgefunden. Erstens ward die 
Oper wegen ihrer, durch Aufnahme aller für Prag und 
Wien geschriebenen Musikstücke bewirkten grösseren LSnge 
in vier statt in zwei Akten gegeben; zweitens erschien die 
Gdur-Arie Octavio's statt nach der Rache-Arie Donna 
Anna's aus zu billigenden dramatischen Gründen schon 
vor dem Quartett. Drittens : die Mozart'scben Recilalive 
hat B. Gugler mit Rücksicht auf die deutschen Singer, 
denen ungleich grösser» sprachliche Schwierigkeiten ent- 
gegenstehen als den Italienern , etwas gekürzt. Begleitet 
wurden die Recilalive vom Streichquartett und zwar nur 
vom ersten Pulte. Und endlich viertens: Am Schluss des 
leisten Finales traten Donna Anna, Elvira, Octavio, Zer- 
line und Masetto mit den Gerichtsdienern nicht in das 
Zimmer, worin Don Juan eben versunken, sondern die 
Villa Don Juan's stürzt in Trümmer, und hinten zeigt sich 

•) Dik der Aufführung nicht beiwohnen konnten, geben wir 



in glänzender Mondbeieachtung die Stadl Sevilla mit der 
Giralda und ihrem vergoldeten Engel, die genannten Per- 
sonen aber kommen, wie aus der Stadl, mit Volkshaufen, 
die schliesslich an dem fVes/o-Schlusssatze als Chor mit 
Antheil nahmen, auf die Trümmer zu, aus denen der ge- 
rettete Leporello heraustrat, um ihnen das vorgefallene 
dämonische Wunder zu erzählen. Den Original- Vorschrif- 
ten entsprechend ward aber die grosse Arie der Elvira 
nicht nach der Register-Arie Leporello's, sondern nach 
dem fast nie gehörten Buffo- Duett aper quesU tue mannte* 
zwischen Leporello und Zerline am Schlüsse des dritten 
Akts, der kleine Satz im ersten Finale *Sü ! tvegliatevi da 
bravi* nicht vom gesammlen Chore, sondern nur von einigen 
Dienern Don Juan's, Tenöre und Basse, gesungen, und es 
betbeiiigte sich der Chor an dem Reste dieses Finales, 
ausser bei der berühmten Stelle »wo la Uber tat, gar 
nicht, was demselben musikalisch nicht zum Schaden ge- 
reichte, dramatisch aber das Verstfindniss der Handlung 
entschieden förderte. Weitere Abweichungen von dem 
Hergebrachten sind folgende. Das Sextett, sonst scenisch 
völlig unverständlich, spielt wirklich im »atrio terreno os- 
curo m cata di Donna Anna* (d. h. In einer dunkeln par- 
terre gelegenen Vorballe im Hause der Donna Anna), wie 
es da Ponte vorgeschrieben, und die sechs Personen kom- 
men hier auf die einfachste Weise zusammen : Leporello, 
indem er die ihm von Don Juan octroyirte Elvira durch 
ein Hinterpförtchen mit der Absicht da hineinfuhrt, sie in 
der dunkeln Halle allein zu lassen und loszuwerden ; Oc- 
tavio, indem er seine Anna von einem nHchtlicben Spazier- 
gange kommend nach Hause begleitet , Masetto und Zer- 
line, indem sie nach Octavio suchen, um ihm das Neueste 
zu erzählen, was ihnen passirt ist, nämlich die dem Ente- 
ren von dem vermeintlichen Leporello applicirten Prügel. 
Die Dekoration mit den beiden gleichförmigen Ausgängen 
hinten und der MillelsBule, hinter welcher EUira sich ver- 
birgt, Ihsst die ganz« Handlung, welche bisher ganz un- 
verständlich blieb, ausserordentlich klar erscheinen. Auf 
dem Kirchhofe ist die Reiterslalue durch eine Grabkapelle 
ersetzt, io welcher die Statue des Komthurs auf einem 
massig hoben Postamente stehend, gerade ebenso sich 
zeigt, wie sie später beim Gastmahle erscheint. Um be- 
greiflich zu machen, dass man es hier nicht mit eiurr 
wirklichen Statue, sondern mit einem Geiste zu thun habe, 
wird die Gestalt erst beim Lesen der Inschrift am Posta- 
mente deutlich und in geisterhaftem Lichte flammend sicht- 
bar, sie singt aber ihre beiden Mahnrufe zuerst noch aus 

s 
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ungewissem Halbdunkel heraus. Die Brief-Ano existirt 
aUsolche nicht mehr, sondern Oclavio erscheint mit Anna 
auf der Seen?. Der Komlhur tritt nicht in das Speisezim- 
mer Don Juans hinein, sondern dieser gehl mit den, 
Armleuchter nur bis an die in der Hinterwand befindliche 
Portiere, die sich, wie vod Geislerbauch verweht, vor 
ihm auseinanderthul, und dort bleibt die Statue unbeweg- 
lich magisch beleuchtet stehen , bis sie am Schluss auf 
die einfachste Weise, d. h. durch die wieder zufallende 
Portiere, verschwindet. . 

Die Furien erscheinen, nach da Ponte s Vorschrift, nicht 
leibhaftig, sondern die t/iwono-Stellen werden von dem 
gesammlen Mannerchore hinler der Scene gesungen, bis 
Don Juan versinkt. Es bat sich dieses Arrangement als 
ebenso praktisch wie effektvoll bewahrt, sowie auch die 
auf resp. hinter der Scene in der von Mozart vorgeschrie- 
benen Instrumentation gespielte Menuett, Kirchhof- und 
Tafelmusik von vortrefflicher Wirkung war. Die Stimme 
des Geistes auf dem Kirchhofe gewinnt nicht blos von drei 
Posaunen, sondern auch von Oboen, Klarinetten, Fagotten 
und Bass hegleitet, ungemein an grabmassigor Schauer- 
lichkeit. Die bei der grossen Tanzscene vorgeschriebenen 
zwei kleinen Orchester (Violinen und Basse], welche den 
Conlrelanz und Walzer zu spielen haben, wurden von gut 
rinceubten Statisten ganz im Vordergrunde auf beiden 
Seiten der BUbne markirt, in Wirklichkeil aber unten im 
Orchester und zwar an den beiden äussersten Punkten 
desselben gespielt. Es ist dieses Arrangement namentlich 
bei möglichst starker Besetzung der Menuell, welche auf 
der Bühne im Hintergrunde gespielt wird, »ur Nach- 
ahmung sehr zu empfehlen. Jeweilerdie drei inusicirendcn 
Parteien auseinandergebracht werden , um so schwieriger 
wird zwar eine pracise Ausführung, um so mehr wird aber 
alsdann aueb die beabsichtigte Wirkung erreicht werden. 

Die musikalische Ausführung war von Seilen des 
SBngerpersonals wie des Orchesters eine durchaus ge- 
diegene und würdige, ja stellenweise eine ganz ausge- 
zeichnete. Der Hofkapellmeisier Alois Schmitt leitete die 
Auffuhrung und er hat das Werk mit grosser Muhe und Hin- 
gebung eingeübt. KoslUmeund Dekorationen waren slmmt- 
lich neu angefertigt worden und liessen Nichts zu wün- 
schen übrig. Es gereicht der Schweriner Hofbühne zur 
hoben Ehre, bei diesem Akle der Pietät die Initiative ergrif- 
fen und damit zugleich einen gelungenen Beslauralions- 
versueb ausgeführt zu haben, der schnell Nachahmung 
finden und somit den Anfang bilden dürfte für Auffüh- 
rungen, die jenem Meisterwerke, wie auch der musika- 
lischen Bildung unserer Zeit genügen. Wie wir hören, 
wird das neue Opernbaus in Wien mit dieser Einrichtung 
des »Don Juan« eröffnet werden. 



Bduöili st 1 c h und 

«. 

Moden im Musikstich. 
Von B. Magier. 

D«r Notenstich hat in neuerer Zelt ungemeine Fortschritte 
gemacht, ganz besonders In Deutschland, wo der französische und 
englische Stich langst Überholt sind Bei dem Streben nach Schooheil 
und Scharfe hat »ich indes* mancher Brauch eingeschlichen, der sich 
nicht aus Zweckmässigkeitsgründen erklaren, sondern nur alt Mode 
versteh«» Ii sst Rein ins Gebiet der Mode fallt die jetzt häufig vor 

bei «elcher da» Ende de* 
sich wieder an den Noten koof 
entchhesst, erinnernd an ein am Beden spielendes Knableio, wel 
ches die Zehenspitze in den Huna nimmt ; doch soll diesni-ht t« (Mol 
gessyt sein denn wenn auch eme »untere Zeil in dem Sch» je:-ben 



ein Zöpfe l.en erkennen wird . «o können wir Ja auch heutzutage 
noch Midies aus der Zoplzeil hübsch finden. Ebensowenig braucht 
in s.ch an der Jetzt ellgemeio gewordenen, etwa» verschnörkelten 
stall der C- Schlüssel zn stoasen; sie ist einer »ehr alten rorm 
nachgebildet, und man kann für »ta anfuhren, dass sie (aus der Zu- 
sammenstellung zweier umgekehrter C entstanden] unmittelbar auf 
die Bedeutung der betreffenden Schlüssel hinweisl, obwohl msn nicht 
behaupten wird, sie nehme sich schöner aus als die z. B. in de« 
ersten (Typen-) Drucken von Breilkopf und Hirtel verwendete Ge- 
stalt oder »ls die In französischen Stichen noch jetzt vorherrschende 
Form. Dagegen darf entschieden : getadelt werden die heulzuUge 
belieble rorm der Ganz noton. Ucber deren Abweichung von der 
Kopfform der Halbnoten kann sich das Auge noch zur Nolh an sol- 
chen Stellen hinwegsetzen, wo blos Ganznolen über einander »lehen. 
Sobald aber In einer und derselben Zeile Uber oder unter die Ganz- 
note Halbnoten zu stehen kommen, nimmt die Stelle ein so hass- 
liche«, tchiefmaullges Ausseheo an , dass man schwer begreift, wie 
die Neuerung sich während einer Reibe von Jahren erhalten konnte. 
Sie ist englischen Ursprungs, wurde dann In Frankreich, zuletzt aoeh 
in Deutschland adopürt. Zur Adoption hat ohne Zweifel der Gedanke 
Anlsss gegeben, es hebe sich dadurch bei Stellen der letztgenannten 
Art die Ganznole besser ab von der nahe darüberstehenden Halb- 
note, deren Hals sonst leicht noch auf die Ganznole bezogen werden 
mochte. »| Allein diese Befürchtung hat an sich kein grosse» Ge- 
wicht und wäre vollends ganz beseitigt, wenn an bedenklichen Stellen 
die Ganznote um sehr wenig seitwärts geruckt wurde, wie es an elte- 
reu Stichen und Drucken wirklich zu finden ist. Nach der neuesten 
Anschauung von .Genauigkeit« ist zwar das geringste Seitwsrlsrucken 
verpönt, ealüssUichaber gleichwohl nicht immer vermeiden, da esj» 
doch jedesmal »inlrelen uiuss, wenn von zwei gleichzeitigen Noten 
dio «ine nur um eine stufe (Sccundc! über der anderen stebt. Der 
von der garstigen Formverschiedeoholt etwa zu hoffende Gewinn 
siebt in keinem Verhältnisse zu dem Schaden, den sie dem Aussehen 
eines im Ucbngen schon gehaltenen Stichs zufügt. ••) 

In anderen Fullen war man auf das schöne Aussehen angstlicher 
bedacht als nölliig. Höchst wahrscheinlich waren es blos ästhetische 
Rücksichten, Welche beim Pertilurdruck auf die Verbaunung des 
•coJ Bttfto* und dor damit zusammenhangenden Zeichen schon ziem- 
lich früh geführt haben. Diese Vcrweiaungtzeicheo sind schon In 
den ersten Breitkopf und Härtel »eben Mozart-Partituren betelUgt, 
wahrend sie in den fast gleichzeitigen Slmrock'scben Partituren noch 
stehen und in französischen Partituren sich bis in neuere Zeit er- 
hallen haben. Das vollständige Ausschreiben der Pagolte und Vio- 
len, wo sie längere Zeit einfach den Bass verstärken,— ] wird gewiss 



*) Die englischen Stecher 
daran gedacht. In England entsprang < 
aus der Gewohnheit, bei a 1 1 e n Halbnoten (auch denen, deren Halse 
abwttrts gehen] die Halse rechts anzusetzen und doch dabei die 
Köpfe schief zu stellen. So findet man schon in englischen Stichen 
aus dem Anfange dieses Jahrhunderts als ganz gewöhnlich die un- 
schöne Stellung, dass von zwei ubereinandergesetzten Halbnoten die 
ftufwartsge&trichene den Kopf nach unlen neigt, die abwartfgestri- 
cbene den ihrigen nach oben wendet, und daneben haben dann die 
Gsnznoten die Form der abwärts gestrichenen llalbnolen. Diese 
Form ist also den Ganznoten zuerst gewissermaasten zufällig zu 
Theil geworden ; man musste sich eben für ei n e der bei llalbnolen 
angenommenen Kopfformen entscheiden. 

*•) Dass der Verfasser dieses Aufsatzes mit seiner Abneigung 
gegen die von ihm getadelte Form der Ganznolen keineswegs allein 
steht, beweisen u. A. zwol der bedeutendsten deutseben Unterneh- 
mungen ° die Ausgaben der Handel - Gesellschaft und der Bach- 
Gesellschaft. Die letztere bat sich jener Form von Anfang an ent- 
halten . die Handel-Gesellschaft hat sie mit der Xtll. Lieferung |1 sei) 
beseitigt und dafür bis zur XXV. Lieferung die bei Halbnolen übliche 
Kopiform | gleich der Bach - Gesellschan ) angewendet, voo der 
XXVI. Lieferung |IRfl" )an aber wieder eine eigene Gestalt der Ganz- 
nolen eingeführt, nur nicht die früher beseitigte, sondern eine neue, 
bei welcher die A\e des Kopfes parallel zu den Notenlinien gerichtet 
Ist. Hsll man Überhaupt eine eigenlhumliche Gestaltung der Ganz- 
noten {welche bei Partituren gewiss entbehrlich ist, indess bei 
K!avler- oder Orgelmusik mit vielstimmigem Satze zuweilen von 
Nutzen sein kann) für nolh» endig, so ist die von der Handel-Gesell- 
schaft neuerding« gewählte Form Jeoer anderen, •echiefmaullgen«, 
entschieden vorzuziehen. 

— ] Dess bei der Viola .rol 0<uro« die Verdoppelung des Busses 
in der höheren Oktave | also *- Fuss-Ton) bedeutet, und dass die 
Viola, wenn sie ausnahmsweise dem Basse in der Violoncell- 
Lage ;s-Fu»s-Ton folgen soll, ausgeschrieben wird, weiss Jeder- 
mann, oder wer es nirhl mehr aus alleren Partituren wusste, würde 
es bei Durchsicht einer neuen , In der alleren Weis« behandelten 
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von den allermeisten Partilurlesern (die geübtesten mit eingeschlos- 
sen] bedauert. Da zwischenhioe.n doch für ein paar Takle eine Ab- 
Weichau« vom Basse vorkommen kann und wirklich vorkommt, so 
ist man gezwungen, beim Lesen auch die unselbständigen Stimmen 
immer mit im Auge iu behalten; diese Anforderung an die Achtsam- 
keit hat etwa* Verdrießliches, well man sie als völlig unnoiblg er- 
kennt; man wünscht die alte, dem Schreib gebrauche entspre- 
chend* Slicbweise zurück, bei welcher stets sogleich iu die Aogen 
springt, wo ein Instrument wieder zu selbständiger Stimmführung 
übergebt. Es versteht sich, dass obigo Bemerkungen auch für Solche 
stellen gelten , wo eine Zeit lang etwa die Oboen mit den Hüten, 
oder C-Klanoetten mit den Oboen, oder die Trompeten mit Hornern 
von gleicher Stimmung laufen. — Ein besonders auffallende« Bei- 
spiel von slOreuder Nolenverschwenduog in Folco der neueren Mode 
bieten die im Ganzen so schonen Partitur-Ausgaben der Bach sehen 
Matthäus - Passion bei denjenigen Nucomorn, in welchen zwei Or- 
chester thitig sind. Clelch im Einleiluiigs-Chore findet wahrend der 
ersten 4 3 Takte ein Auseinandergeben beider Orchester gar nicht 
statt, gleichwohl sind beide in allen Stimmen vollständig ausgesetzt. 
Ferner blasen wahrend dieser «» Takte die Oboen durchaus mit den 
Flöten; es ist aber jedes dieser acht Instrumente gewissenhaft In 
Noten wiedergegeben , so dass man z. II. die von der ersten Flöte 
und ersten Oboe gemeinsam geführte Stimme viermal vor sich hat. 
l'nler Anwendung von Verweisungszeichen waren von •ammlliclien 
(441 Zeilen des Systems nur sechs wirklich mit Noten auszufüllen 
gewesen; alle übrigen Füllungen sind blos des schmuckeren Atis- 
sebens wegen da. Im 14. und !S. Takte trennen sich die beiden 
Orchester, um im sechszehnten sich wieder für kurze Zeit zu ver- 
schmelzen. Jener Trennungsmoruent Ist zwar auch bei der Noten- 
ttberfollung augenfällig ; leichter aber kann dem ersten Blicke i-nt- 
geben, das« wahrend der beiden Scheidungstakte die Flöten und 
Oboen die bisher gewohnte Kombination verlassen und sich anders 
gruppiren Aebnlicbet Hesse sich aus spateren Verwendungen des 
Doppel-Orchesters anfuhren. Gerade bei einer Bacb'sche» Partitur 
tollte man dem Leser die ohnehin schwierige üebersicht möglichst 
erleichtern und ihm Alles ersparen, was ihn hindert, seine Aufmerk- 
samkeit auf da« Wesentliche tu koncenlrlren. Iii« Ansicht, Vcrwei- 
sungszeiebeo seien unschön, beruht auf individuellem Geschmacke. 
Ware sie aber auch unbedingt richtig, so hat doch wohl j*de Parti- 
tur eineo höheren und wichtigeren Zweck, als den, ein hübsches 
NoteoUbleau darzustellen. 

Bald nach den Zeichen für »cof Bastot etc. sind auch andere 
Kürzung*- oder Erleichterungszeichen der Mode zum Opfer gefallen, 
insbesondere die blosse Andeutung einer im nämlichen Takte sich 
wiederholenden Figur durch ^ oder ^ {was ludess In den ersten 
Breitkopf sehen Typendrucken noch zuweilen vorkommt i. Ilms sich 

- ^ - - - 

vollständige Ausführung, wird wohl Jedermann zugeben. ••; 

Wer es zuerst wieder wagt, auf dergleichen Erleichterungen 
(namentlich Verweisungen Ixm Veröffentlichung einer Purlilur zu- 
rückzugreifen, wird ohne Zweifel von manchen Seiten als ein nicht 
auf der Hobe der Zeit stehender Reaktionär verschrien werden, mag 
sich aber der Zustimmung der Partiturieser gelrosten. 

Bekanntlich sind In den handschriftlichen Partituren älterer 
Tonsetzer die durch die Tunart bedingten Vortcicbnurigcn blos zu 
Anfang ein«« Stucke» angegeben; wiederholt werden sie nicht, und 
von der zweiten Seite an fehlen sogar die Schlüssel. Ganz so sind 
noch die Typendrucke von Breitkopf und Härtel gehalten, wihrend 
die wenig jüngeren Simrock sehen PartltursUche schon die bei den 
Franzosen von jeher übliche Einrichtung haben, nach welcher die 
Vorzeichnungen bei jedem neuen Notensysteme wiederkehren. Heul- 
tatage ist diese Einrichtung allgemein. Da* schadet nichts , kann 

hierbei die Horn- und Trompe- 
(wenn diese nicht gerade C- 



Part ;ur alabald von selbst erkennen. Ein aus »cot Danv etwa ent- 
springendes Missverstandniss nitre also niebl zu besorgen. 

•| Aus dem Monde eines vielleicht unübertroffenen Partitur- 
spielers und Bachkenners weiss Ich, dass derselbe für seine Zwecke 
in die gestochene I'assionspartitur Rolbsllftslriclie und Verweisungs- 
zeichen eingetragen hat. Wenn einem Me I «tcr die« dienlich scheint, 
Andere »ich aus ähnlichen Nachhullen um so weniger ein 
lachon. Die »SchonlieiU der Partitur leidet dann freilich 
in viel höherem Grade, als wenn der Siecher selbst jene Nachhülfen 
schon gegeben hülle. 

••; Diese Bemerkung ist, wie aus dem Zusammenhange erhellt, 
zunächst für P» r H tu reu gemeint. Für Klaviermusik braucht 
sie nicht alle Geltung zu verlieren, aber hier sprechen öfters andero 
Imstande namentlich das Nebeneinander mehrerer Stimmen in der 
nämlichen Hand) für völliges 



Klarinetten sind) immer sogleich für das Auge bervorhebeo. Notb- 
ist indess diese Einrichtung nicht, und der Pailiturleser wird 

n für a Ol big halt, ihm 
jeden Augenblick di« Tonart ins Gedecblolae zu rufen. Es wurde 
vollkommen genügen, die Vorzeichnungen nur je nach einem Blall- 
umscblage (oder, wenn auf der Seite mehrere Systeme sieben, nur 
am ersinn Systeme jeder linken Seite; zu wiederholen und im Uebri- 
geu sich auf Vorsetzung der Schlüssel zu beschranken, deren Fehlen 
allerdings als eine Unbequemlichkeit empfunden werden kann. Hier 
wurde der Punkt nu<- erwahut, um auf eine Inkonsequenz hinzu- 
deuten. Wurde nämlich die Wiederholung der Verzeichnungen i 
etwa auch aus «isthetischon. Gründen, sondern zu Nutz und Fi. 
meo des Lesers eingeführt, warum versagt man diesem dann 
dere Bequemlichkeiten von weit grosserem Belang? Mit den vorn 
sich ewig erneuendea * und f behandelt man ihn wie ein unmün- 
diges Kind, und mit der Notenüberfüllung wie einen Argus, deoi be- 
liebig viele Augen zu Gebole stehen. •) 

In schroffem Gegensätze zu dem Streben nach Neuerung, Ver- 
schönerung oder Verbesserung steht das Festhalten an der allen Un- 
sitte, Musikalien jeder An ohne . 
hisloriscbeo und biographischen 
liehe lebelstand ist oft genug schou beklagt und 
Offenbar Ul du Verschweigen des Erscheinungsjahres aus 
naiven Wunsche der iiitesten Verlagshaodlungen entsprungen, ble- 
dureb ihren Editionen die ewige Jugeod zo sichern. Heule, wo wir 
die oben so naive Bemerkung auf alten Bücbertileln . »Gedruckt In 
diesem Jahrv, alt ein ergötzliche* Kuriosutn belachen , sollten wir 
uns auch jene» gleichbedeutende Verschweigen nicht mehr gefallen 
tsstea müssen 

Noch mag hier eine nicht völlig gerechtfertigte (Crmlich schon 
zu ansehnlichem Aller gelangte; Neuerung zur Sprache gebracht i 
den, obwohl sich dieselbe nicht auf Moderoisirungsssuchl, sun 
auf ein Missverstandniss gründet. Sie betrifft die Orthographie des 
Wortes oAfje, Man findet gegenwärtig in allen Stichen diese Schrei- 
bung für den Singular benutzt und demnach für den Plural »Oboia. 
Dass aber die alteren Italiener unter »Oboe- den Plural verstanden, 
ist aus Originalhandschriftrn zweifellos zu ersehen. Zuweilen (bei 
Jomelli fast immer) steht auf dem e ein Aocent, der Übrigen» keine 
andere Bedeutung haben kann, als auf deutliche Sonderung der bei- 
den Vokale hinzuneigen, üerade so (Oboe) schreibt Zumsteeg in 
seinen Manutcripten den Plural , woraus folgt, das* auch bei deut- 
schen Komponisten früher diese Schreibung galt. Aus der Plural- 
form Oboe ist auf die Singulerform "Oboe* zu schliesaen, und wirk- 
lich findet sich diese Form bei alteren Deutschen und Italienern, 
obwohl dio Singularform überhaupt teilen vorkommt , weil in der 
Regel zwei Oboen verwendet und auf eine gemeinsame Linie ge- 
schrieben sind. Höchstwahrscheinlich I4t>0boa< dem Wortklange 
des franzosischen »naiiffto» nachgebildet, so dass der Gebrauch der 
Oboen In Frankreich aller wäre als in Hallen. Jedenfalls ist weder 
Oboe noch Oboa ein ursprüngliches Italienische* Wort, wenngleich 
neuere in Deutschland erschienene italienische Wörterbücher es 
in der Foi in übim haben, ohne Zweifel nur nach der unter den Mu- 
sikern herrschend gewordenen Gewohnheit recipirl. Das Vokabular 
der Florentiner Acradtma dtUa Cnuoa, welches für Italien ungefähr 
dieselbe Bedeutung bat wie das Dictionar der Pariser Akademie für 
Frankreich, kennt (auch in der neuen Auflage} das Wort gar nicht, 
obwohl andere von den Musikern bereits umgebildete Ausdrücke 
(wie Marino, ClarmeUt» darin berücksichtig! sind. Ebenso fehlt das 
» ort in einem sonst sehr sorgfaltigen italienisch-französischen Lexi- 
kon vom Jahre 4 806, und in dessen französisch -italienischen Theile 
ist »AatUbouT» durch •chiarmam übersetzt Am Ende ist es gleichgül- 
tig, oh unsere .Stecher Obue und Obol schreiben oder richtiger Oboa 

Italiens das 



und Oboe ; nur 



•; Eine Konsequenz der Vorzeicunongswicderholuogeu wäre 
eigentlich, duss man an jeder neuen Hornlinie wieder beisetzte: in 
Ki, in 0 etc. Denn wenn man auch z. B. aus der Vorzeicbnunsj der 
(ieigsnsliuimen ersieht, das Stück stehe in B-dur , so können den- 
noch elwa K-Höroer und Es-Trompetcn benulzl seil 
doch der für so schwachsinnig geltende Partiturleser nicht i 
dig behalten I 

••; Dass •katitboi* aus einer mit RowoMlsein vollzogenen Kom- 
bination der Worter Ao«! und iou entstanden sei («Holz- Instrument 
von hoher Stimmung", zunächst im Gegensätze zum FsgottJ ist, nach 
der Analogie mit aAnule-coiifre«, sehr wohl möglich, aber nicht ge- 
wiss , das Wort konnte auch ein verdorbene* sein vnd mit »Oboa« 
einen gemeinschaftlichen, jetzt vergessener! Slamn» haben. Man bat 
mit beiden Wörtern noch den oberdeutschen Ausdruck «Huppe, (oder 
iiubbc) in Beziehung bringen wollen , welcher bekanntlich die pri- 
mitivste (von der landlichen Jugeod selbst fabricirle: Schalmei be- 
ist den Sprachforschern iu Übet " 
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Wort »Obo*. gebililel und allgemein angenommen war, keine ander« 
Nation die Befugniss, hTi Brnutiunx des italienischen Ausdruck!* das 
Femininum in «in Ms»ctilinum ta verkehren.*) Di« Absicht eigen- 
mächtigen KinKrifTs ii( jedoch nicht tu unterstellen , viel wahrschein- 
licher Ist, du« dar Plural «Oboe« gerade «o mittverslanden wurde 
wie der Plural »Viole» , dm dl« Hieran Komponisten in dar Beuel 
ihren Sparten vorteilten , well die häufle, getbeilt gebrauchten 
Vielen für twei Stimmen (wie die Vkilinen) galten. Bin welser 
Stecher oder Redaktor hielt die Kodon g auf e für deute eh (wie 
man »Violine« and »Flöte« tagt), alao für eiaea Verstoei des deut- 
schen Komponisten gegen den Brauch, alle laatrumente italicaiicb 
»ort lisch reiben ; er korrigirto wohlmeinend, and iwer »Viole« in die 
allgemein KekMinl* Form »Viola«, d »gegen -Oboe« In «Oboi«, weil ihror 
J( rwei find und an» »Flaull, Fagotte etc fenugsara erhellt, daM 
jeder Plural auf i auagehen müsset Oieae Weisheit hat durebge- 
scbUicen. ••) 

De» Wunderlichste aber ist, dass in neuester Zeit talbst Italiener 
angefangen haben, der deutschen Korrektoren weiibeit sich tu beu- 
gen. Parti tu reo werden in Italien edlen gestochen , Citete aus sol- 
chen können hier nicht beigebracht werden.***) Aber indem VerlBgs- 
katalogo von Ricordi üa Heilend ist stets Oboe eis Singular gedruckt. 
Man wird nicht irren, wenn man hierin eine Nachahmung deutschen 
Vorgangs erblickt ; deutsche Einwirkung wSre gerade in Mailand sns 
dessen langjähriger Verbindung mit Oesterreich leicht erklärlich. 
Allerdings konnte noch aa eine enden, freilich staatlich gezwungene 
Erklärung gedacht werden. Oer ueepoliUniscbe Dialekt verwendeil 
bekanntlich alle Endungen ante in e; Neapel war vor einem Jahr- 
hundert ein Centralpuokt der Italienischen Musik ; es wäre möglich, 
dsss von Musikern Neepel's die nee polllenisohe Form (Oboe) 
des Singulers euch geschrieben worden sei, deas diese Form eine 
Zeil lang neben der rein italienischen (Oboa) sich erhellen und zu- 
letzt die Oberbend gewonnen habe. Viel Wahrscheinlichkeit bal 
Hypothese nicht, and jedenfalls musste seibat bei dieser Vor- 
gang der Plural (der sich merkwürdigerweise in Ricordi » Ks- 



"I Schon Matthe so n sagt im ■ Neu - Eröffneten Ordkaaire« 
II7IJJ, S. 168: »Oer HaMtbou , ilal. Oho*», und im »Vollkommenen 
Kapellmeister (4 718), s. 17t . »Wenn jemand den Oboe ins g her- 
unter weisen wollte*. Hier scheint einfach das Geschlecht des fran- 
zösischen Wortes AasOhou, es ( auf die entsprechende Italienische 
und deutsche Bezeichnung Uber Ire Ren ta sein. Bei dem Ansehen, 
welches Melthesoo unter seinen Zeitgenossen ta gewinnen wusste, 
ist sein Vorgeben ohne Zweifel für viele deutsche Musiker maass- 
gebend gewesen uod wohl auch für Wallher. der in seinem (spa- 
ter vielfach als Quelle benutzten) «Musik aliseben Lexikon» (47111 den 
Singular Oboe bat. wahrend man den Plural Oboi in alten Werken 
oder Notendrucken vergeblich sucht. Uebrigens hat sich die Aulo- 
nUls-Glorie Mallheson's bekanntlich nicht sehr lange erhallen 

•*J Doch nicht gleich anfangs ; es dauerte einige Zeit, bis sie die 
Palme errang. Die früheren Partiturdrucke lassen die Periode des 
Schwankens erkennen. In der Simrock'sohro Partitur des Idome- 
neo steht noch durchweg richtig Oboe (Plur ) und Viole. in der 
gleichfalls bei Simrock erschienenen Partitur der Entführung 
beisst's bald Viola, bald Viole |wie Mozart immer schrei bt;, einmal 
(wo die gelheillen Violen auf zwei getrennten Linien gestochen sind) 
gar Viole (■«■> und Viole »**r Nebende« richtigen Plural Oboe kommt 
im Stiebe der Entführung auch Oboi vor und »Oboe solo« Die Par- 
titur des Mozart sehen Requiem (Breitkopf und Härtel) hat konse- 
quent Viola, die Partitur des Don Juan in der ersten Ausgabe kon- 
sequent Viole und Oboi, einmal aber den Singular Oboe welcher 
auch in die zweite Ausgabe übergegangen Ist. wahrend 'diese die 
Viole in Viola verwandelt hat. 

•••) Die Pariser Partituren aus neuerar wie au« ai lerer Zeit 
geben in der Regel (die neuesten immer; die Namen der Instru- 
mente nicht italienisch, sondern französisch. Wo ausnahmsweise 
die italienischen Namensformen gebraucht sind (wie In Gretry t .Lei 
«Vax omres» durchaus, in den beiden Iphigenien Gluck s uod in Le- 
sueur-s . Wense«.», sbwerbslungsweise). stahl Oboe oder Oho* als 
Plural; nur in •rpkigime ea round», kommt zweimal Oboi vor, was 
wohl nur als ein durch die benachbarten Wörter Clannetti Fagott! 
veranlasstes Versehen zu betrachten ist, da gerade in dieser Vsrtilui 
der italienische Plural Oboe sich dutzeodemal findet. 

Auffallend ist. dsss in den Psrtiluren der Opern von Gretry und 
Gluck, soweit die Instrumente französisch angegeben sind, die 
Schreibart •Hamboif entschieden vorherrscht, namentlich bei Gretry 
wo -MoM/Soi*. nur in wenigen Fallen erscheint. Die erster» Schreib- 
art kann ein vom Stecher verschuldeter orthographischer f ehler 
sein sie konnte aber auch darauf hinweisen, dass vielleicht das 
Won .wie in einer früheren Anmerkung schon angedeutet« urtorün« 
lieh mit Ae-sX und oou gar Nichts tu thun hat. ur *P rü0 »" 



Ds die oben versuchte Erklärung von der Emscbleppung des 
Plurals »OboM auch blos Hypothese Ist, so fordert die Billigkeit, «ine 
zweite Möglichkeit seiner Entstehung anzuführen. Musiker aller 
Zungen nennen zuweilen den ausübenden Tonkunstler mit dem Na- 
men seines Instrumenta ; In jedem französischen Worlerbucbe stahl, 
dass ta darUuUi nicht blos »die Klarinette» beissl, sondern auch »der 
Klarinettist», und wenn wir sagen . »das erste Horn hat gefehlt», so 
Ist dies nicht viel anders. In einigen . doch seltenen Füllen lodert 
bei solchem Teberiragen der Name sein Geschlecht; gewiss ist, das« 
im Französischen lo trampelt« blos das Instrument bedeutet, wah- 
rend der Bltaer durch »1 e trosapeitf« bezeichnet wird; möglicher- 
weise ist im Italienischen aus cAteriau oder derma (»belltonendes 
Instrument, ursprünglich Schalmei, spater Trompete) die Form cio- 
rtajo durch eine ähnliche Uebertragung entstanden, indem man zu- 
erst zwischen Instrument und Blaser unterschied , nachher die Un- 
terscheidung zu Gunsten der letzteren Form fallen lies*, 
annehmen , dass irgendwo zu irgend einer Zeit neben den 
Oboa der männliche Singular Oboe in soslogem Sinne 
wie ie (roatpeUe neben ta tromptttt steht, •; so würde sich der Plural 
Oboi >die Oboisten»! rechtfertigen lauen. Ungerechtfertigt bliebe 
aber doch seine Verwendung alt Spartenvorscbnft ; denn dass die 
Vorschriflea in italienischen Partituren nicht auf die Inhaber der be- 
treffenden Instrumente bezogen werden können, geht schon aus dar 
Bezeichnung »rsas p asw» hervor, man bat 
aber nicht zwei Pauker. 

Vielleicht wurde der unbekannte Ta 
noch leben und diese Abhandlung zu I 
ber staunen , wie ein Widersacher eine so gekünstelte Hypothese 
ausklügeln mochte, nur um einen vernünftigen Grund für die ihm 
ansiossige Pluralform zu finden, 
verf 



*j In der Thal kommt in Gluck s /pAspenat est 
»Ofco» tot» vor, was lodeas ein SUchfeblex sein 



Wie nach der Ansieht italienischer Priester der 
Gregorianische Klrchengesang entstand. Ueber den 
Ursprung dieses Gesanges pflegen die Geschichlschreiber sich 
ziemlich hochtrabend auszudrücken. Etwas abweichend 
von lautet der Berich! derjenigen armen Leute, die nun • 

bringen mussten , ihn abzuleiern. Ein einfaches Gölls Wort 
vom Lande im nördlichen Italien erzlhlle mir letzten Sommer 
die Geschichte so. Gregor der Grosse pflegte aus Devotion die 
Ort ber der Verstorbenen zu besuchen. Einmal, als er die*) 
that, sah er eins der Graber sieb offnen und den Kopf eines 
lange Begrabenen daraus bervorkoiniaen mit ausgereckter Zunge 
wie in Krumpfen. Der furchtlose Heilige redete den Geist an 
und erfuhr, dass es der Kaiser Trajan war, der auf solche Art 
für seinen Götzendienst zu leiden halte. Voll Mitleid mit einem 
so erlauchten Sünder verwandle Gregor sieb für ihn bei der 
Göttlichen Gnade und erreichte endlich auch, dass der alle 
Kaiser an den Freuden des Paradieses Ibeilnebmen durfte. Aber 
da die Göttliche Gerechtigkeit hierbei etwas su kurz gekommen 
war, so enlschloss sich der Höchste, cur Ausgleichung dem 
heiligen Manne ein körperliche* Gebreeben anzuhangen , and 
beschenkte ihn In Folge dessen tni 
schmerzen [dolor« intestinale), die nur dam 
er Messe las. Gregor sann auf eio Mittel, dem üebel so vi« 
wie möglich zu entgehen ond gab deasbalb dem Messdienste 
die Busserste Ausdehnung, zu welchem Zwecke er jenen Ge- 
sang einführte, der nach ihm der Gregorianische genannt wird 
und anfangs noch viel weitschweifiger nnd ermüdender war, 
als er jetzt ist. Einige , setzte der gute Priester hinzu , halten 
diese Maassregel unseres Heiligen für etwas hart, denn dieser 
Stil des Gesanges, obgleich er iAii von seinen 
freite, war durch seine Lang« und 

geeignet, Anderen die Leibschmerzen su bereiten, die ihm da- 
durch abgenommen wurden. — Anfangs hielt ich diese Legende 
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find sie später aber ganz ernsthaft erzählt von Da Corte in 
seiner Storiadi Verona S. '07 der Venezianischen Aus- 
gabe von 17* a. Papst Pins wird im Stillen derselben Ansicht 
i sein musikalischer Geschmack (und der römische 
. ist so beschaffen, dass Abt Liszt dort für einen Ver- 
i »Klassischen« gilt. Alle Achtung! Es wäre daher wohl 
an der Zeil , wenn das statthabende allgemeine Konzil auch 
diese Legende von dem Erzeugnis« Gregorianischer Magen- 
I in die neuen Canon«* mit aufnehmen wollte. 

J. T. 



(Bin Tri« reo Händel In Beethoven'« Abschrift.) Hit der 

Durchsiebt der Beethoven sehen .Studien, beschäftigt, finde ich un- 
ter den von ihm abgeschriebenen Stucken die ersten drei Salze eines 
Trios von Handel. Als eine Koniposition von Handel sieben diesel- 
ben gedruckt in Arnold'« Ausgabe, jedoch lauten hier manche Stellen 
anders. So tritt I. B. in Beelhoven 's Abschrift im zweiten Setze die 
zweite Violine mit dem Thema in der Gegenbewegung ein, wahrend 
es bei Arnold in gewohnlicher gleicher Bewegung erscheint. Zur 
\ ergleichung folgt hier der Anfang des zweiten Salzes , wie er l ) im 
M. Bande der Arnold sehen Ausgabe (in der Soul« lersa der 'Siz 



i /br Two VioUn,, TV-o Haultoy, or TV«, Germo« Flute,, and a 
eih firtt pubiuhed ol Amsterdam 1731, comp»** by ü. f. 
Handelm) gedruckt ist und auch, mit geringe 
Heben Abweichungen, In einigen Siteren Hai 
aber niebt Sonate, sondern «Dive 
ist) vorkommt 
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und 1) wie ihn Beethoven geschrieben bat und er, abgesehen von 
unwesentlichen Aeoderangeo, in .L. van Beelhoven'a Studien , her- 
ausgegeben von 1 
gedruckt iat i 




3 




Eine andere gedruckte Ausgabe, wie die Arnold'scbe, ist mir nicht 
bekannt. Können Sie mir vielleicht angeben, welche Vorlage Beel- 
hoven benutzt haben mag und ob beide Bearbeitungen von Handel 
I 0 
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Antwort. Wirklieb liegt dieser Satz bei HUndel in zwei ver- 
schiedenen Bearbeilunuen vor, aber nicht als Trio. Da» Trio lautet 
in der Ausgabe, die Watsh in London unmittelbar auf die Amster- 
damer folgen Hess, wesentlich wie bei Arnold . also wird aueb der 
mir nicht tu Gesicht gekommene Amsterdamer Druck, dea Walch 
direkt nachdruckte, dieselbe Lesart haben. Es lasst sich auch wohl 
aus der Musik erweisen, data H. das Trio nur in dii 
worfen haben kann Die Geigenstimmen sieben hier in i 
Lage und dem Violoncell naher, als in der Beethoven'schen Version, 
«... die r.eigen unoolhig hoi Ii n ich oben steigen. ... .lass ne. nt.S Jem 
Basse nicht mehr dreistimmig verschmelzen Dies wurde ich gel- 
tend machen, wenn ich die Frage, welche von beiden Versionen die 
authentische sei, ohne weitere Vorlagen beantworten müsste. Nun 
hat H. den Satz aber als Schlusssatz der Ouvertüre tu Esther ver- 
weil hei und ihn bei dieser Gelegenheit in diejenige Form gebracht, 
welche Beethoven s Abschrift zeigt. Hier bei vollerer Besetzung ist 
die Aenderung durchaus passend und war sogar nothwendlg. wenn 
das Thema der zweiten Violine nicht von der Viola völlig verdeckt 
werden sollte. Ich setze ebenfalls die ersten «* Takte 
Angabc der ausführenden Instrumente: 



I und Oboen. 






Der Salz des Trio oder der Sonate hat 66 , 
aber <8 Takte , die lallten l Takte der Sonate 




siud nämlich bei der Ouvertüre tu 6 Takten erweitert 
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Aus welchem Grunde mag nun die Version der Ouvertüre spa- 
ter in die des Trio ruckilherlragen sein? Wohl lediglich desshalb, 
weil diet'mkehrung desThemas diesem Salze den Schein einer gros- 
seren Kunstlichkeil verlieh. Als ein solche« Beispiel mit verkehrtem 
Gefährten hat Beethoven es vielleicht von seinem Lehrmeister aus- 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

♦ Leipzig. ! nnfietmte» Abonnement-Konzert im Gewandhatise 
am Sa. Januar.) PS. Mendelssohn » Ouvertüre ■Meeresstille und 
gluckliebe Fahrt* und Webers Freischutr-Ouvertüro eröffneten und 
beschlossen den Abend. Man wird beide Werke t 
eher Meisterschaft ausgeführt hören wie in 
Freilich wurde das Schlusslempo In der Freischutt-Ouvcrture, wie 
es hier genommen wird, vermuthlich dem Komponisten seibat als zu 
rasch erschienen sein und sich in einem minder gul akustischen und 
grosseren Räume, als der Gewandhaussaal ist, von selbal verbieten. 
Aber bei diesem Schwünge und diesem Feuer wird seibat ein einiger- 
maassen kritisch angelegtes Gemuth mit forlgerissen , man slosst 
sich um des Ganzen willen selbst nicht an kleine Unfälle und laset 



sich gern, wenigstens für den Augenblick, durch dea Erfolg Uber- 
zeugen. Mendelssohn s farbenreiches Tongeblide erfreute sich einer 
untadeligen Wiedergabe. Vor der Phantasie des Hörers entrollten 
sich die Scenen , das regungslos brütende Meer, der orsle dio Flache 
kräuselnde Luflhauch, daserwachende Leben von Luft und Wasser, 
und nun die Steigerung bis tu den wuchtigen Paukenschläger) und 
den jubelnden Fanfaren und endlich dem machtig anschwellenden 
Schluss — Alles kam zu vollkommener Geltung im Ganzen wie im 
Einzelnen. — Darnach nahm sich nun freilich der liebenswürdige 
Chor für Frauenstimmen aus »Binar*« de Provenw von Cherubini 
•Schlaf, edles Kind» fast zu bescheiden aus, zumal die mitwirkenden 
Damen jenen bekannten bei Chören oft vorkommenden Fehler, beim- 
piano zu wenig Ton zu geben, nicht immer vermieden. Hierauf 
spielte unser nunmehriger zweiter Konzertmeister, Hr. E. Röntgen, 
Beelhoven'a Violinkonzert. Dieser Kunstler .st rühmlichst bekannt, 
besonders auch durch sein treffliches Quartetlspiel. Wenn wir die 
ihn auszeichnende edle musikalische Begabung, seine sichere und 
durchgebildete Technik auch dlesesmal in seinem Spiele wieder- 
fanden, so können wir dagegen nicht verhehlen, dass wir gerade bei 
dem Beethoven'schen Konzerte eine gewisse Energie des Vortrages 
und eine plastische Gestaltungskraft zuweilen vermissen mussten, 
die freilich bei der Wiedergab eines so bedeutenden Werkes ein 
unersetzliches Element bilden müssen. Es fehlt Herrn Röntgen noch 
etwas an dem «aus »ich herausgeben« und darum seinem Solospielc 
auch zuweilen eine überzeugende Kraft, welche den Hörer sozusagen 
an dio Auffassung des Vortragenden fesselt, ihn zwingt, derselben tu 
folgen. Am besten gelangen Hrn. Röntgen In dieser Beziehung der 
Milletsatz und besonders die L'eberleilung zum letzten Salze, sowie 
die beiden Kadenzen. Das Publikum ehrte den mit Recht hoebange- 
sehenen Kunstler mit lebhaftestem , am Schlüsse zweimal wieder- 
holten Applaus. Den Schluss des ersten Tbelles bildete »Ständchen 
für Alt-Solo und weiblichen Chor von Franz Schubert», das Solo ge- 
sungen von Fraul. Cornelia Scherbel aus Breslau (zum ersten 
Male;. Leider ging die reizvolle und anmutbig belebte Komposition 
ziemlich spurlos an den Hörern vorUber, welche vermuthlich schon 
etwas ermüdet waren. Es kann Überhaupt nicht geleugnet werden, 
dass die Programme der Gewandhauskonzerte jetzt sehr oft daran 
leiden, dass sie zu viel bieten und zu heterogene Musikstucke an 
einander reihen. Dies gilt besonders auch von diesem Konzerle, das 
von 7»7 bis » Ihr dauerte und dessen zweiler Tbeil ein noch bun- 
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teres Ausseben hatte all der «rtl«. Denn vor dar Freiachulx-Ouver- 
turc mdk Frl Scberbel iwei Lieder «O süsse Mutter, von Carl Rei- 
necke, und »Laue Luft kommt biso geflossen« von Mendelssohn. Wir 
hatten vorgezogen, die jugendlich« Küosllerin noch einmal al« Kla- 
vlerspletorlo zu hören, als welche aie im vorigen Konterte erbeblich 
Bedeutendcrea leistete al« im Gesamte. Wir können nunmehr nach 
wiederholtem Hören nur uoaaren Wunach wiederholen , das« tie In 
ernatcr und guter Schule ihrem Gesang« im Technischen und im 
Vortrage eine tüchtig« Ausbildung geben möge, deren er noch drin- 
gend bedürftig ist. Die grosste Aufgabe des Abends für da» Orchester 
und das uberaofteslreogle Publikum bildete die Symphonie Nr. 1 
C-dur von Joachim Raff (iura ersten Male, unter Direktion des 
Komponisten). Niehl al» ob diese Aufgabe blos Arbeit nad Schwierig- 
keiten, und keinen Genius, bereitet hatte, aber die Hörer w.ren matt 
and stumpf und lehnten stillschweigend ab. wo sie bei günstigerer 
Disposition gesucht, geprüft und gefunden haben wurden. Denn die 
Raff »che Symphonie halte sicherlich eine unbefangener« und hio- 
^rbruderc Aulnahase verdient. Dem grossen und gewichtig auftre- 
tenden, einer durchweg edlen Gesiouung. reichen Begabung und zu- 
wellen Oberraschend vollendeten Durchbildung entstammenden 
Werke schadete einmal seine Klangfülle, die offenbar für grössere 
Räume berechnet ist, dann aber auch der Luiua von Detail, der »ich 
sehr tum Schaden derGesammlwirkung gellend macht. Die vielfach 
höchst interessante konlrapunktlsche und thematische Verarbeitung 
zerstreut zuerst den Harer, tuleUt ermüdet sie ihn, indem sie das 
eigentliche Gerippe des Werkes oft geradem versteckt und unaufBnd- 
lich macht. Ein geschickt und schonungslos wirkender Rolhstift 
würde der Symphonie von entschiedenem Vortbeile sein. Die The- 
men sind grossenlhells wirkungsvoll und ausgiebig, mit Aasualuue 
des Hauptthemas im leisten Satze, das eine fatale Beimischung von 
Trivialität, besonder* im Rhythmus hat, wie denn Überhaupt eine 
ligte Vorliebe für pikante rhythmische Ruckuuicrn 
dergleichen dem Komponisten von seinen Schumann-Studien 
anhaftet. Sicherlich gebort diese Symphonie zu den hervorragenden 
symphonischen Leistungen der Gegenwart und wird vorzüglich in 
ausgesucht grossen Räumen, wie z. B. bei Musikfesten, den Kindruck 
nicht verfehlen, den zu machen sie gerechten Anspruch hat. Im Ge- 
wandhaus« war die Aufnahm« »kühl bis ans Herz hinan«: wir kon- 
alatiren das, und zwar um so unbefangener, je weniger wir unser 
jetziges Gewandhauspnbtikom mit dem •ootr populi, vox de» in Zu- 
sammenhang bringen können. Mit der Selbständigkeit seines Ur- 
lbeils ist es nicht eben gut bestellt. Es ist eine traurige und bescha- 
i Wahrnehmung, wenn der stark»!« und lebendigste und allire- 
aoa in diesem Winter bis jetzt von Herrn T»u»ig nach 
i baUbrechendeo Virluosenstückchen geerntet worden ist. 

* Ifllill. HB. Die Singakademie brachte in ihrem zweiten 
Abonnement-Konzerte am 4». Jan. Handel » Messias zur Auf- 
führung. Die Leistungen des Chores waren vortrefflich, die Stimmen 
klangen bei weichem Tone voll, rein und kräftig, wi« die* bei *o 
vorzüglich unterrichteten und geleiteten sangern nicht anders der 
Fall sein kann. Von den Solostimmen müssen wir besonder» des So- 
prane» iFrl. Decker| anerkennend erwähnen. Der Tenorist (Herr 
Geyer vom Domchor«) und der Bassist Herr Patsch) wareo 
Beide, was die Stimme betrifft, nicht so gut wie sonst dispomrt, führ- 
ten aber dennoch als tüchtig« Musiker ihre Partie gut und sicher 
durch. Die junge Dame, welcher man die Alt-Partie übertragen hatte 
und die wobl zum ersten Male in der Singakademie »eng. war nicht 
genügend vorbereitet worden Im Interesse des Instituts nod der durch 
dasselbe vertretenen musikalischen Richtung muss hier von Seilen 
der Direktoren mehr geschehen. Denn die Gleichgültigkeit, welche 
sich bisweilen bei Besetzung und Einübung der Solopartien wahr- 
bat dem sonst unerreichten Institute manchen Scha- 
I wirkt natürlich auch nachtheilig auf die Beurtei- 
lung der nicht genug anzuerkennenden Leistungen im Cborgcssnge, 
was von d«r den Bestrebungen der Akademie entgegengesetzten 
Richtung genügend ausgebeutet wird. Schliesslich können wir aber 
einen Tadel gelten das Orchester, die Berliner Symphonie-Kapelle, 
nicht unterdrücken; wir vermisslen bei so vielen Spielendon die 
nothig« Aufmerksamkeit, wodurch eine Menge kleiner Fehler ent- 
standen, oftmals gegen den Willen des Dirigenten geeilt wurde, oft 
das Akkompagnement in den Solosützeo zu stark war u. v w. — 
Dinge, die ao leicht zu vermeiden sind, wenn jeder Eiozelno anf- 
pasal und Lust und Liebe mitbringt, die bei einem solchen Meister- 
werke denn doch wobl vorbanden sein sollt«. 

* AmiterdanL ,\ m ao 
von Verhulsl die ganze 
gebracht und habt 
«eher aus Haanover, sowie Frl. 
mngewirkl 

* Kupe cib igen. Vor ausverkauften) Hause ging gestern Abend 
• Mozart 's die «ZaaberflOlo. in ganz gelungener Weis« 




su» Berlin, sIs Solisten 



In Seene. Der König und die Konigin wohnten der Vorstellung bei, 
das Publikum war in festlicher Stimmung und gedachte offenbar des 
Indien Meister» in ehrendster Weise, spendete auch reichen Beifall. 
Ein Prolog, eine BekrSnzung der Büste Mozarts oder dcrgl. wäre 
hier offenbar ao ihrem Platze gewesen. Mit Freude muss man Jede 
derartige Kundgebung begrüssen, worin sichtlich eine Anerkennung 
der im tiefsten Grund« geistigen Wesenseinheil der beiden selbstän- 
digen llsuptzwelge eines Stammes liegt. Die Würdigung deutscher 
klassischer Kunst im Gegensätze zu dem Misskredit, worein neuila- 
liemsche Operomusik hier gefallen ist, zeugt vorteilhaft für den 
Bildungsstaodpunkt d«s Kopenbagener Publikums. 

# Stockholm. Auch hier ist der Geburt»!«« Mozart » am 17. Jan. 
durch (die ttOmalige; Aufführung der «Zauherflot«. im grossen 
Theater gefeiert worden. Nach d«r Aulfuhrung wurde den Zuschauern 
ein tablimt-vivmt, welches Seemen aus deo Opera des grossen Kom- 
ponisten vorstellte, prisenlirt Im kleineren Theater fand ein popu- 
läres Konzert stell, zu welchem dasBntree « Sch. Courant kostete 




* Eine neue Zeitschrift, von welcher in d. Bl. 
die Rede war, . Monatshefte für Musik- Geschichte., liegt in ihrer 
ersten Nummer vor, »4 8eiten in Oktav. Monallich soll eine solche, 
I bis f Bogen starke Nummer erscheinen, und kostet der Jahrgang 
1 Thaler. Dieselbe enthalt : 1. Georg Konter der Arzt, und Georg 
Förster der Kapellmeister, zwei Biographie» von R. Kitner. S. Akten- 
Stucke zum Leben des Hanns Leo Haasler von Franz Witt, der dies« 
Mittheilungen als eine .Vorarbeit für »eine Monographie Uber diesen 
Meister» bezeichnet, ». Nicola u» Faber, nnd *. Franciscu* Aarte, 
welche f 
salze l 

Die Zeitschrift erscheint in Kommission der T. 
slkbandlung (M. Bahn) in Berlin. 

* Im letzten Monat des vorigen Jahna sterben zwei deutsch« 
Musikalienhändler, deren Namen allhekanot sind - Simroek und Has- 
linger. Peter Joseph Simroek ist mach der biographischen 
Notiz in den .Signalen« S, 448) am 4$. Aug. 4791 in Bonn gehoreo 
und starb daselbst am 11. Dezbr. 4888. Das Geschäft seines Vaters 
Nicolau», mit dem die Firma Simroek anfingt, übernahm er erst 
4SI«, nachdem er schon seil seinem 4». Jahre in Köln ein eisen es 
Geschalt (Musikverlag und Sortiment nebst Instrumenlenbsndluag, 
auch Notenstich und Druckerei; geführt bette , welches er nament- 
lich dadurch schnell in die Hohe brachte, das» ersieh auch die tech- 
nischen Fertigkeiten aneignete und z. B. von »einen ersten Verlags- 
artikeln Vieles »e liier gestochen hst. Er stand mit Beethoven und 
Mendelssohn auf freundschaftlichem Fusse. Was bei seinem Ge- 
schäfte und seinen Publikationen unangenehm vermerkt werden 
muss, ist drr franzosische Zuschnitt derselben, der «ich nicht 
nur auf die Titel, sondern sogar jetzt noch auch auf die Preise be- 
zieht und an die Zeiten des Rheinbundes, in welche Simroek» 
Jugend fiel, erinnert. — Carl Haslinger, der am 14. Juni 
4 818 in Wien geboren wurde und am it Dezember 4888 da- 
selbst starb, führte ebenfalls (seit 4811) das Geschäft eines be- 
triebsamen Vaters fort Er war dabei ein aehr fletssiger Komponist und 
hat im ljufe der Jahr« 4SI Toostücke v)n sich selber veröffentlicht. 
Der Walzar-Slrausi war schon mit H.'s Vater verbündet gewesen, 
der junge H trat dann zu den Söhnen desselben, den Gebrüdern 
Straiis», in ein kontrakllicbes Verhältnis», welches bis 4 861 wahrte, 
und spater gefiel «a Ihm. den Kapellmeister K. M Ziehrer zu einem 
ebenbürtigen Rivalen jener walzenden Brüder zu erbeben. Da» «Ge- 
sch.ft. stand aich sehr gut hierbei und ao 
es auch nicht gefehlt , aber auf die wahren 
die langen Verzeichnisse der Firma Haslinger seit einem Vlerteljabr- 
bundert und Iiiiger den trostlosesten Eindruck, und sie »ind «ine be- 
redte Illustration des in Beschränktheit und Sinnlichkeit versanken« 
Wienerlhuma. Carl Hatlinger selber war auch eio echter Wiener, 
ein heiirrer Lebemann und «bieder«, wie der Nekrolog in der Oesler- 
reichlichen Buchbinriler-Korretpondenz versichert. Möge aber der 
Wiener Mnsikverlag in seinen Groashandlcrn in Zukunft doch ooeb 
eine etwss ernstere Biederkeit erstreben, ala Carl Haslinger nach- 
gerühmt werden ksnn. 

« HURbVf. Am 11. Januar kam im Stadtlbeater «Fi.lelio. zur 
Aufführung. «Zu einem Lobedes Erstaunen» veranla»st un» die 
Leistung des Oreheslers in Fidelio«, schreiben die «Hamb. Nach- 
richten«. — Am 34. Jan. hatten wir «Don Juan«, mit Vor- und Nnch- 
reiler. Vorauf trabte nämlich •£« pauanl. Schwank in einem Aufzug 
von (dem hiesigen Regisseur) C. A. oorner*. lind zur Abwieselung 
wurde schliesslich gegeben 'La PnH, oder : Eio orientalischer Traum, 
phantastisches Ballet - Divertissement in einem Aufzuge und zwei 
Tahlcaui«. Neulieb stellte Jemand die Behauptung »uf, Hauburg »ei 
in Kunst- undTbe«lersschen eine Kolonie von New- Vor*. Hat Etwa» 
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ANZEIGER 



m Musikalien-Nova Nr. 20 

aus dem Verlag« von 

Praeter X JMeiei* in Bremen. 



Hlcm.-nthsJ, 1-, Kleine Potpourri« »u« bel.el.ten Opern, 
für Violine und Piano. 
Nr. 4t. Di« Stumm« von Porlksi, von Anber .... 

. 4« Die Hugenotten, von Mey erbeer 

Aehrenlea*. Vierzig der beliebtesten Volk»- u. Opern- 
Melodien für Violine, oder Flöte, oder Cello mit Planoforl«, 
oder «um Solovortrag Heft I. II a 4 t Ngr. Heft UI 4S Ngr. 
Heft IV 1*1 Ngr. 
Doppler, J. D«atache Perlen. Tranacnplloneo in Phan- 
tasie-Form, für Piano. 
Nr. 9. Der Himmel im Thale. von Marschner .... 

. 4». Waldvoglein, von F. Lachner 

Krank.-, H., Op.H. Abend«lockenkIÄnge. Klavierstück, 
»ritze. W- Op. 4 4*. Bomanae für Violine und Piano . . 
(jreckl, Maxim. . Op. 4 t. Capriocietto (Ur Violine (oder 

Cello) ond Piano _•• « • • ■ 

Hensel, < .. Op .4 i. Stach« klein« ChaxakUrrtücko f. Piano. 

Heft 1. Manch, Nocturne. Landler 

- 1. Ballade. Idylle, Romante 

. FL, Bammlung beliebter Tin«« für Pft«. 
Nr. »*- Tyrolienne an* •Pariaer Leben-, von Odenbach 

- 17. Polka aua derselben Oper 

- 38. Loreley-Marach im Trio 
Lämmern, Julius, Op. 1«. Neue« _ 

Stimme mit Piano. Ausgabe (Ur Alt oder Bas* 
I'atke, C Bd., Op. 4M D«r KinderbaOL Vier leichte 
dos in Tamlorm für Piano. 

Heft 4 . Polonaise- und Polka-Rondo 

Schubert, P. L., Op. «7. Mu«ik*U«ch«T HauaschaU. 
Potpourris für Pianoforte ia Phanl 
Nr. It. Stradella, von Flotow 

- 16. Die Hugenotten, v. 
Weldt, II.. Op. «4. Wie könnt 

für Sopran oder Tenor mit Piano 

Witte, 0. H., Op «. Pünr Lieder für Sopran oder Tenor. 
Nr. 1. Vom wUden Röschen Nr. 4. Lenz überall . a 
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w Häjidelgesellschaft 

Im Dezember wurde versandt als Scblust des 9. Jabr- 



Lief. 87: Alclna, eine Oper in 3 Akten. 
- 28: UOrge 

Neu eintretenden Abonnenten 

bliclrten Bande, aosvie auch der 
i gewahrt. 

i bei 

Wilhelm Engelmann, d. Z. 

Ia Variwrtitaaf als I. Liefen.* 4« «0. Jssrc»« • (Baad tt : 
Dabera, welcW. k»m ia Mir« i. i tar Vmcedaag kamst. 



[<•] Verlag von 

J. Rieter - Biedermann in Leipzig und Winlerthur. 

OXFORD-SINFONIE 

von 

Joseph Haydn. 

Partitur Pr. I Tblr. 10 Ngr. 

Orchesterstimmen Pr. 3 Thlr. 

r i« Wir« ss* 17. Jiaaar a, e. ait aasssr- 



IH] Im Verlage von Robert Seit* in Leipzig « 



Allgemeiner Wahlzettel 
für die musikalische Welt 

enthaltend AnkQndignngen 

von allen neuerachienenen , sowie alteren Musikalien und 
Kunstsachen 

X: 1. 

Der All«]. Wshliettel f. d. musikal. Welt wird in ca. seo Städten 
In einer Auflage von lt. Ott Exemplaren an Musiker, musikalische 
Familien etc. prrati* verlhellt, und bitte ich, villi« Jemand, der sich 
dafür Interessirt, bei der Verkeilung übersehen worden «ein, mir 
gef. anzuzeigen, daea erden Wahlzettel iu erhalten wünscht, v — 

■ ~r(6lgen wird. 

Robert Seit* 

Leipzig. Petersatrasae 14. 



[»•] Verlng von 

J. Rieter- Biedermann in Leipiij. 



und Winlerthur. 



HILLER -ALBUM. 

Leichte Lieder und Tänze 

für das Pianoforte 



der musikalischen Jagend gewidmet 

Op. tll. Pr. 3% Thlr. 
Inhalt : Nr. 4. Marsch. Nr. s. Irlandisches Lied. Nr. t. Barcarole 
Nr. 4. Altlrsnzosisches Lied. Nr. I. Hirtenlied. Nr. t. Zwl«- 
gesang. Nr. 7 Deutsches Lied. Nr. t. Romans«. Nr. ». Böh- 
misches Lied. Nr. 40. Carillon Nr. 44. Choral. Nr. 41. Solda- 
tenlied. Nr. It. SUndcheo. Nr. 44. Trauermarsch Nr. 4t. Me- 
nuett. Nr. tt. Ballade. Nr. 17. Landler. Nr. 4t. Polniaches 
Lied. Nr. It. Schottisches Lied. Nr. 1*. Galopp. Nr. 14 Elegie. 
Nr. 11. Gigue. Nr. 11. Wiegenlied. Nr. 14. Jagerlied. 
Nr. It. Gbasel. Nr. lt. Russisches Lied. Nr. 17. Geschwind - 
Marsch. Nr. M. Fandango. Nr lt. Gavotte. Nr. tt. Geist- 
liches Lied. Nr. 14. Italienisches Lied. Nr. It. ~ 
Nr. lt. Kubreigen. Nr. It. Walaer. Nr. II. 
Nr. I«. Mazurka. Nr. 17. Sarabande. Nr. 18. 
Nr. 19. Schwedisches Lied. Nr. 4t. 



Ferd. Hiller, 

Operette ohne Text 

für Pianoforte zu vier Händen. 

Op. 106. Preit 4 Thlr. 



Nr. 4. 



Nr. 1. 



Nr. 7. 
Nr. II 



Nr. i. 



Inhalt: 

Nr. I Polterarie. Nr. 
mauze des Jünglings.. Nr. 4L Duetlino. 
Chor. Nr. t. Marsch. Nr. 9. TerzeU. 
Nr. 4 4. Tanz. Nr. 41. Schlussgesang. 

Obige* Werkchen, das seit »einem Erscheinen sich so reichen 
Beifall des musikalischen Publikums erworben , wird hierdurch den 
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Robert Seiu in Leipzig. 



Hirtel In 
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Musikalische Zeitung, 



Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 10. Februar 1869. 



Nr, 6. 



1Y. Jahrgang. 



Inhalt: 



Nach Anleit von Gervinus' Buch« »Handel und Shake- 
speare«. (Leipzig, Wilh. Engeltnann. 1868.) 

Aus dem merkwürdigen Buche, das unsere ästhetische 
Literatur kürzlich bereichert, sind io diesen Blattern schon 
vor dem Erscheinen desselben einige anziehende Abschnitt« 
mitgeiheilt. Jetzt, wo die Quelle offensteht, sind Auszüge 
nicht mehr am Orte. Welche Wirkung das Buch auf Kunst- 
lichter und Volk, Gelehrte und Laien ausüben wird ? Wir 
> nur weissagen, dass das Neue und Umwklzeriscbe, 
l, manchem Leser ein Stein des Aostosses, 
lebendiger Reiz zum Mitforschen und Mit- 
erleben sein wird. Inhalt und Darstellung unseres Autors 
ist seit dem Erstlinge seines Ruhmes — der Literatur- 
geschichte — auf dasselbe Ziel gerichtet: den ethisch 
psychologischen oder sittlich seelhaften Bezügen der Ge- 
schichte nachzuspüren , um aus ihnen werthvolle I>ingu 
zur Nachahmung, aus dem Thatsacblichen das Tbatkraf- 
tige herauszulesen. Man kann von dieser gervinischen Art 
abweichen: dennoch werden auch Widerstrebende für das 
Geleistete dankbar sein , sofern es nicht blos mit geist- 
sprubendem Witze durchgeführt, sondern auch ein wah- 



rer Nachklang des Wirklichen ist, wirkliche Erlebnisse 
aus der Scbönheitswell in historischen Bilderreiben auf- 



stellt. 

Wie diese Forderungen verstanden und erfüllt werden, 
zeigt uns das umfangreichste Kapitel des Buches «Die Ton- 
kunst als Sprache der Gefühle«; ein sonderlich eigenes 
Stuck schon darum, weil weder System noch Schulsprache 
darin herrscht, sondern eigenes Erlebnis« in eigener Farbe, 
mit Einem Worte Gervinismus. Was das bedeute, wird 
Laie und Künstler sich schwerlich zurechtlegen ; Denker 
und Lehrer jedoch mögen sich daran versuchen — und 
danach ermessen, wie weit ihnen die genial gespannten 
Forderungen des Verfassers erfüllbar dünken. Denn was 
S. 203 — 205 als Grundlage der künftigen Kunstlehre ver- 
zeichnet wird, ergiebt statt heulbeliebter Theilung der 
Arbeit vielmehr eine herkulische Zusammenfassung der 
Arbeit, wie sie ausser dem Erfinder wohl kein zweiter 
europaischer Mensch besitzt. Es müsste nämlich für die 
wahre psychologisch poelisch grammalisch, historische 
lehre zum vollkommenen Lehrer der vollkommenen 
bei einander sein : (1 ) praktische Vollendung der 
IV. 



Technik [2} zerstreute doch pedantische Studien (3) wis- 
senschaftliche Kunstlehre [4) weltmannische Menschen- 
kunde — kurzum so viel, dass dem so quaUfizirten Men- 
schenkinde Europa zu eng und China zu kalt wäre, wo 
er höchstens Obermandarin der mongolischen Volksauf- 
klarung werden konnte — Wohin also mit den schonen 
Lehren des schonen Buches? Das werden wir gewahr, 
wenn wir die Sache »anftlich anfassen und nach Anleit 



des Buches 



Ibst 



Probiren Uber St 



geht. Sind doch selbst die besten Kunsttheorien, die der 
Poesie, immer nur technische Umrisse, wahrend das 
Schöpferische immer und ewig uniehrbar bleibt, ja das 
Gegenlheil des Lehrhaften ist. Der Uebcrgang von» Tech- 
nischen zum Geistigen geschiebt daher allzeit ruckweise, 
und alle ästhetische Wissenschaft wird bei diesem üeber- 
gangidieBaarzahlungen ihrer Weisheit einstellen, und ihr« 
ferneren Wechsel ziehen auf den schöpferischen Instinkt« 
(S. 203). Das isls, warum nicht allein die Poeten, son- 
dern noch weit mehr die Plasliker und Musiker nach end- 
losen technischen Bemühungen vergeblich auf den Lehrer 
Libndon, der ihneu die richtige Gefühlssprache lehre — 
kurz, die ideal postulirle Gebeimlehre grenzt ans Unmög- 
liche (S. 205). Wohlgesprochen I «Den lieb' ich, der Un- 
mögliches begehrt I« Mil diesem Sibyllenspruche gehen 
wir heimlich weiter zum Cenlrum des Geheimnisses. 

Die Gefühls lehre ist es, die den Weg dahin zeigt. 
Was ist Gefühl? was sind Gefühle, welches sind die ein- 
zelnen, wie verhalten sie sich zur Leidenschaft, zur Wirk- 
lichkeit? Die Untersuchung dieser dunklen Materie ist eine 
der interessantesten des Buches, um so wichtiger, als 
Uanslick's viel besprochenes Scbi>nbeiw.«YSiem fest- 
setzte : Es habe die Musik Gefühle weder auszudrücken 
noch anzuregen — was sonst? fragte man, und erhielt die 
Antwort »Formenspiel«. Also die Musik spielt mit musi- 
kalischen Formen .... so thut doch auch in ihrem Fach 
die Baukunst? fest fürchten wir, alle Künste thun ein 
Gleiches in ihrer Weise, dass sie ein Spiel dessen geben, 
was ihnen erlangbar ist aus umgebender Wirklichkeil. 
Was ist Spiel, was Wirklichkeil? Ehe wir dieser Haupt- 
frage nachgehen, hOren wir die eigentümlich geistreiche 
Wendung, womit Gervinus sowohl die Hiebe der dialek- 
tischen Formalisten parirt, als den Dammerlingen der 
schwärmerischen Unsöglichkeil heimleuchtet, indem er 
erstlich die 
des Gefühls 
Frage: Wie 



inen l>nsagiicDken nenmeucaiei, mucni er 
sprachliche und psychologische Bedeutung 
vielseitig erläutert, dann aber plötzlich die 
orientiren wir uns in dem Gewirr der Ge- 
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füblslehre? aufs allereinfachste — nicht philosophisch aber 
künstlerisch lehrend dabin beantwortet: Die Tonkunst 
selbst ist die vollkommene Aussprache des Gefühles , in- 
dem sie selbst den Faden spinnt, der in diesem Labyrinth 
beimisch macht! Wabre Gefühle sind nur die, welche 
musikalisch ausgedruckt werden können ; wabre einfache 
sind — schon nach Aristoteles — nur die der Lust und 
Unlust, Freude und Leid (S. 218, 2(3). 

Wie sich hier nun die optischen und akustischen Künste 
— Plastik und Musik — tu einander und xur Sache, näm- 
lich der GefUhtsseelenlehre , verhalten , darüber wird im 
Folgenden einganglich gesprochen. Der Kern ist, dass 
dem Gebiete der Sichtbarkeit das Objektive, von aussen 
Erkennbare zugehört, dem tönenden hingegen die inneren 
Bewegungen, welche das personliche Leben anrüh- 
ren, zu That und Strebung hinleilcn : ein Salz , den mit 
anderen Worten schon Aristoteles Probl. 19, 27 so lie- 
benswürdig innig ausspricht wie sonst kein Grieche. Wir 
Oberlassen dem sinnreichen Leser, die lange Reihe der 
GefUblsmOglicbkeiten selbst auszukosten und verweilen 
vorläufig bei einem Satze, der lustigen Anlass zum Streite 
giebt: von der Liebe. 

Um zu begreifen, warum das vollkommenste aller Ge- 
fühle, die Liebe, nach Gervinus' Lehre nicht vollkommen 
in Musik aufgebe, schlagen wir einen Umweg ein. — Wie 
Wirklichkeil und Phantasie einander gegenüber stehen, 
das scheint so leicht begreiflich, da Jedermann weiss das 
Reelle vom Eingebildeten (— noch nicht Idealen ! — J oder 
Schlaf und Wachen zu unterscheiden. Und doch, wer's 
versucht, auf den Grund aus zu sagen, wird gewohnlichen 
Falles mehr Muhe davon haben als Plato, der die Sache 
nuch berührt, aber in dialektischer Schwebe verdampfen 
lasst. — Gervinus' psychologischer Lehrsatz lautet (S.200 
u. s.w.): es lasse sich Liebe, Reue, Busse . . . nicht mu- 
sikalisch darstellen, sondern nur deren seitenverwandte 
Gefügigkeiten: Lieblichkeit, Freude, Wonne, oder Düster- 
heit. Trauer, Scbmerzliclikcit. Dem schliessen wir uns 
vollkommen an, weil es allen sinnlichen Künsten hier 
gleich gehl und alle in demselben Mangel stehen, die 
ganze Wirklichkeit von Liebe und Treue, Hass und Reue 
nicht darstellen zu können: ja sogar die helleste aller 
Künste ist's nicht völlig im Stande, wie Uoraz, der oft 
unpoelische, aber hier ganz richtig fühlende, ausspricht in 
dem Gedichte Epod. 11 Vers 2 — wo er klagt, er könne 
heul' keine Verse machen, weil er verliebt sei. Bekannt- 
lich werden Liebesrollen von wirklich Liebenden eben so 
unvollkommen dargestellt, wie wenn man einem todwun- 
den Kriegsmann anstnnen wojlie, den Philoklet zu spielen 
oder einer wirklich Wahnsinnigen die Ophelia. 

Was ist denn der wahre Unterschied von Wirklichkeit 
und Schönheit* Ware es nur der plumpe Gegensalz von 
geistloser Natur und nalurlosera Geist? oder die noch 
schnödere Vergleichung der Poesie und Prosa mit Lüge 
und Wahrbeil? dann halten die Philister recht, alles Künst- 
lerische an den Galgen zu wünschen. Jene Auffassung ist 
bei Vernünftigen langst aufgegeben, weil sie weder phi- 
losophisch noch sprachrichtig ist; wer aber der Sache auf 
den Grund gehen will, merkt bald, wie schwer es ist, den 
Gegensalz in Worte zu fassen, wahrend doch jeder voll- 
sinnige Mensch die beiden im Anschauen wohl unterschei- 
det, zwar tastend und ahnend, aber seines Wissens sicher 
genug, um den Philosophen auszulach en, der mehr davon 
wissen will. Und doch kamen wir ohne dies Mehrwis- 
sen nicht aus, sobald wir der Kunst ihre Ehre, ihre Le- 
benswürdigkeil retten wollen, ohne der Wirklichkeits- 
natur damit wehe zu tbun. Wie, wenn wir uns friedlich 



vertrügen Uber folgende klare Polarität, die Jedem das 
Seine giebt und beider Wechselwirkung darstellt : 

Wirklichkeil ist Ganzheit (Totalität) des Natürlichen 
mit Verborgenheit des Geistes — ihrer Aeusserung nach 
thalig ringend, zwecksuebend vergänglich . . . . Schön- 
heit ist Ganzheit (Totalität) des Seelischen mit verbor- 
genem Naturinhalt — und äussert sich als besitzend Er- 
fülltes, Dauerndes. Daa sinnliche Naturwesen, von Gotles 
Gnaden zu wirkendem Leben erschaffen, tragt seinen Ge- 
sammt- Inhalt für uns als Verborgenes-, ihm gegenüber 
hat das vom Menschen gewirkte Werk, die mit freien Wil- 
lensgedanken erfüllte Schönheit ein Mebreres : das Be- 
wusstsein geistiger Offenbarung. Darum sagt man bild- 
schon zum Ruhme des edlen Menschenangesichts, weil 
die Schongestalt im Kunslbilde Alles ist, und in so fern 
mehr schon ist als das Wirkliche. — In diesem Sinne ist 
ein polarer Wettstreit zwischen beiden möglich, daher 
man sagen kann: Es giebt Worte, die Uber aller Ton- 
schönheit sind, durch Tone verfinstert wurden; und es 
giebt TOne über allem Wort, die durch das Wort nur ver- 
keilet, verglast werden können. Ist's nicht eine alle Ge- 
schichte, dass im sogenannten gemeinen Leben sich oft 
Dinge ereignen, unglaublicher, als alles Poelisohe? wah- 
rend sonst nur die Poesie als Region des Unglaublichen 
gilt, nach dein Spruche : Märchen noch so wunderbar — 
DichlerkUnstc machens wahr. Die Auflösung dieses Wi- 
derspruchs liegt im Vorigen: Wahrheit ist beiden ge- 
mein, der wirkenden und der schauenden Seele; diese 
beiden — im Urständ vereinten — zergehen im Welt- 
getriebe in das Gegenbild der einseitigen {zwecksuchen- 
den} Wirklichkeit, und der ebenso einseiligen {besitzseligen} 
Anschauung. 

Unzweifelhaft ist also : die ganze Wirklichkeit der 
lieflebendigen Triebe , der GeistesslrOmungen , die an die 
Wurzel des Lebens rühren — wie Liebe und Treue, Hass 
und Reue — . die geht nie völlig in das Dichterische ein 
und auf. Wor auf der TbatenbOhne steht im leidenschaft- 
lichen Kampfe des Worts und der Waffen, kann im selben 
Augenblicke nicht dichten. Ein ehrlicher Dichter dem 
solches widerfahrt, der schweiget seine Zunge bis dass 
der Weltkampf zu Ende ist: solche Ingenien, die wie 
Freiligrath und Herwegb auf der Zinne der Partei stehen 
um zu dichten, thun beides nur halb. Der rechte Dichter 
sagt: Am farbigen Abglanz haben wir das Leben: damit 
ist seine Grenze ausgesprochen, aber auch seine Grosse. 

Künstlerische Realität angehend, ist es nun zwar Jeder- 
mann einleuchtend, dass kein Künstler ein Naturding 
schaffen kann, weder athmendes noch essbares — so wie 
umgekehrt, dass kein Nalurding seine Idee selbst aus- 
sagt, gleichsam auf der Hand tragt. Dessenungeachtet giebt's 
Menschenkinder — nicht eben die einfaltigsten, vielmehr die 
auf der spekulativen Töpferscheibe abgedrehten — ■ die sieb 
gerade so gebahren, als Nesse sich Eins ins Andere rech- 
nen, z.B. wenn man die Poesie verpflichtet, reell zu wir- 
ken, so wie einstmals die Stumme von Portici eine leibhaf- 
tige Revolution angestiftet habe; oder wenn roan's am 
Schwanzstücke realisirt. wie jene Berliner Kleiderkünst- 
ler, die aus hundert Büchern zusammenlasen, welch histo- 
risches (d. h. reelles) Unlerfulter jeglicher tragirenden 
Person gebühre, vom Scheitel bis zum Zabel. Ueber ähn- 
liche doch linksgewandte Sünden der zeilgemassen Prosa, 
die sich mit poetischem Odeur einseift, um ihre Blosse zu 
decken, Uberlassen wir den Rhetorikern Klage zn fuhren. 
Wir aber hallen für recht , dass zwar ein umfassendes 
Liebesband durch alle KUnsle hindurch gewunden ist. 
gleichwie zwischen Ideal und Leben, Himmel nnd Erde — 



Digitized by Google 



Nr. 6. 



43 



aber eben darum kerne L'rbrei-Koofusion der Leiber und 
Seelen. 

Darum also ist das Idealbild der Liebe mit der wirk- 
lichen Lieb« nicht Eins. Für unseren Fall heissl das : Wer 
von den holdseligsten Liebeslaulen Handel's und Mozart's 
sich ins Hers getroffen fühlt, der tbut es nicht rein musi- 
kalisch — wie tbut er denn ? . . . Eine wohl auswer- 
fende Frage ! Mit dem Vorigen drehten wir uns im Kreise 
herum , aus dem wir nur herauskommen — wiederum 
durch psychologische Einblicke in die Weise des Kunst- 
genusses, wie sie woblgebornen Schönheitsmenschen ein- 
gefleischt ist. Der rechte Liebende weiss wohl : diese 
Tone sind nicht Liebe : sie sind nur ein Scbaumbild sol- 
cher ScbOne ... Die Erinnerung ist's, was mich entzückt: 
Minna und Mr^py, das aufbewahrte Kleiuod als Spiege- 
lung jenes wirkenden Lebens, nicht an sich selber leib- 
haftig« Wollust des Genusses, aber Werkzeug und Symbol 
davon, Vor- und Nachgenuss. Wenn wir nun unserseits 
ebensowohl Liebe als Sehnsucht darstellbar halten in jeder 
Kunst: so besagt das nur eben jene Darstellbarkeil, die 
mit dem Gemeinwirklichen Nichts gemein bat. Es schiene 
also, wir waren hier mit Gervinus einstimmig. Ist's wirk- 
lich so, dann sind wir durch zwei entgegengesetzte Tho- 
ren zum selben Schatze gelangt. 

Erinnerung und Spiegelung sind Stoff und Form 
des künstlerischen Lebens; alle Fragen der lieferen Kunsl- 
lebre geben von diesem Gegensalz aus. Wir mögen an- 
heben wo wir wollen — bei Spinoza 's Substanz, Attri- 
but und Modus, oder llegel's Sein, Nichts und Werden, 
oder Scbopenhauer's Wille und Vorstellung — aus 
denen alle Wellgcslall entspringe: aberall ist's dieselbe 
Gruhdformel, in der sich unser Denken bewegt, aber ziel- 
und fruchtlos, so lange wir meinen am körperlosen Aelher 
des reinen Denkens Genüge zu haben. Gehen wir daher 
ins Einzelne, ob uns gelinge, das Zusammengehörige zu 
binden, das Fremdartige zu scheiden, um — vielleicht 
den Fnden aus einem Labyrinth ins andere zu finden. 

Metaphysisch = dem reinen vorwelllicben Ge- 
danken angehörig, ist der Gegensatz von Aöyoi und 
Moqyri = Idee und Gestalt, zur Einheit gebunden in 
Ztoonoirpig = Lebendigmacben , Lebengebung und Le- 
benwerdung. Seele und Leib, Substanz und Attribut sind 
die (abstrakten — ?} Prinzipien der weltlebendigen Dinge, 
deren Einheit im Leben wir wahrnehmen, die Weise der 
Einigung aber dem Schöpfer alles Lebendigen anheimstel- 
len. — Psychologisch = der Seelenkunde nach- 
gehend — erschliessl sich der Gegensatz von Otatg und 
Hifog = Natur und Sitte (Ethos ist allgemeiner gesagt: 
das Ethische umfassl Gemülb, Herz, Sitte und Tugend) : 
deren vollkommene Versöhnung erscheint in AäXXos =» der 
Schönheit, dem naturgeistigen Gebilde der fleischgewor- 
denen Idee. — Künstlerisch« nach der menschlichen 
Auswirkung des Schönen angesehen, erscheint derGegen- 
sats von Mifi^aig und 'ft-^zios« Nachahmung und Eben- 
maass, oder Darstellung und Fassung, Spiegelung und 
Ordnung. Die (künstlerische) Darstellung ist Spiegelung 
des Wirklichen im Unwirklichen , was die Poesie thul 
durch Metapher und Vers, die Bildkunst in Gestalt und 
Licbtslellung, die Tonkunst in Klang und Rhythmus. 

Der Rhythmus ist eine Elementargewalt, die den 
niedersten und höchsten Gestalten der Schönheit inne- 
wohnt. Allgemein verstehen w ir ihn als bewegtes Gleich- 
gewicht, wie es erscheint sowohl in der Tonschwingung, 
als in den erstarrten, zu stehenden Körpern geronnenen 
Bauwerken. Dass Architektur und Poesie am Rhythmus 
Theil haben, leuchtet allerdings leichter ein. als der An- 



theil, den auch die plastischen Künste daran haben. Gill 
doch die malerische Unordnung für wohlgefällig , streng- 
maasslicher Rhythmus wurde im Historienbilde lastig, in 
der Landschaft langweilig, im Steinbild unerträglich 
scheinen. Und dennoch haben auch malerische Gruppen 
einen Rhythmus des bbenmaasses, und die Theilung von 
Licht und Schatten im Helldunkel ist an den Rhythmus 
des Lichts gebunden. Die Natur selbst offenbart ihre 
Schönheit in dem rhythmischen Bau der edlen Menschen- 
gestalt, deren Bewegungen ebenfalls, ruhige und leiden- 
schaftliche, vom Atbemzuge bis zum Todeskampfe, mit 
unsichtbaren Faden an jene Urgewalt verhaftet sind. Auch 
die unbeseolte Natur gewahrt rhythmische Gebilde — un- 
bewegliche im Krystall, bewegliche in den symmetrisch 
an einander schließenden Eisblumen , die ihr rhythmi- 
sches Werden vor unseren Augen vollziehen, desgleichen 
im rinnenden Felsbacb, der Uber Kiesel und Moos immer 
neue Wellen in immer alte Gestalt ergiessl. — Wie hier 
sichtbarer und hörbarer Rhythmus sich berubren, davon 
ist ein lieblich Gleichniss in dem Anlaut der deutschen 
Worter Spiegol und Spiel, beides vereint im spielen- 
den Sonnenlichte, wio Wolfram von Eschenbacb singt in 
seinem schönen Naturliede : 

*$ )it Mnonrn «) htm grast «rincirnt 
sam &i lad)tn jrtn im spilnbrn iiwrn 

■wenn die Blumen aus dem Grase dringen — wie sie lachen 
gegen die spielende Sonne, den schimmernden spiegelnden 
Sonneng lanze. 

Der Rhythmus ist eine elementare Naturmacht, nicht 
von Menschen erfunden das Chaos zu regeln, sondern von 
Uranfang gesetzt in alle beweglichen Kreaturen, das ideale 
Leben der Materie. Indem wir uns an ihm erfreuen, 
schauen und fühlen wir — sichtbar und tönend — was 
unserer innersten Natur ebenbildlicb anklingt, — Sym- 
metrisches und Symphonisches — deren Einheit die holde 
Sympathie, aller Schönheit verborgener Liebeszug. — 
Wenn Aristoteles fragt »Woher die Freude am Rhythmus?« 
so meint er gleich Hegel nur die verständige Ordnung 
darin zu erkennen, und misskenut nicht nur die nicht un- 
gewöhnliche Lust an Unordnung, die jeweilig die Men- 
schenkinder kundgeben, sondern verkennt die Grund- 
gewalt, die aller menschlichen Ordnung Mutter ist, den 
Grundhehel aller Bewegung im Himmel und auf Erden. — 
Unsere geliebte Tonkunst nun ist in diese Grundgewalt 
hineingeboren, vor allen anderen bevorzugt, indem all ihre 
l.ebensäusserungen in Klang und Sang draus fliessen, 
darin waten und baden, und somit die Rewegung des Uni- 
versums irdisch abbilden rSchelling). 

Hier ist der Durchgangspunkl, wo das Unendliche zur 
Endlichkeil kommt, die Idee zur Erscheinung tritt. Wie 
das Unendliche zur Endlichkeit komme, die böse alte 
Vexirfrage der Philosophen, hat nun zwar Hegel in der 
Logik (I, 168) fUr immer zur Ruhe verwiesen — aber 
siebe, da kommt sie im neuen Kleide wieder, wenn wir 
neugierige Kinder absolut wissen wollen, wie das Mög- 
liche wirklich wird. Ists nicht, als ob das menschliche 
Denken ohne Unmöglichkeiten gar nicht rechnen könnte " 
oder war» gar die Möglichkeit, Unmögliches zu denken, 
eine Mitgift der Gottahnlichkeit* Denn alle unsere Ver- 
suche, den Grund der Schönheit, des Kunstwerks auszu- 
sprechen, gehören in diese mystische Region der Vorhalle, 
des Möglich-Unmöglichen. Wollen wir aus ihr heraus, so 
ists geralben, statt aller kunstlichen Beweisführung viel- 
mehr wie die Mutler dem Kinde zu zeigen: das ist das 
Ding' dies ist die letzte Antwort auf unmögliche Fragen. 
Und hier ists wiederum die theuersto Musiea, die nächst 
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dem Wort, oft besser als das Wort, den Durchbrach des 
Ewigen ins Zeitliche, aus dem Nichtsein durch das Werden 
Sein — nicht lehrt sondern zeigt, dass wir 
hier ist ein Unendliches, das ausgeht endlich tu 



Zeigen kehren wir tu Gervinus' Buch xu- 
rück, das eben Anlass fciebt, den dunklen Fragen in die 
dunkelsten Winkel nachzuspüren. Jenes Zeigen, das mehr 
ist als Lehren , geschieht nämlich im Buche an der ge- 
nannten Stelle, wo der Mittelpunkt der Gefüblslebre auf 
Grund der zu Kants Zeit so genannten Erfabrungsseelen- 
kunde festgestellt wird, jedoch mit vor- und rückwarts- 
gewandtetn Blicke auf Geschichtliches und Physiologi- 
sches, was der neueren Wissenschaft angehört. Da es nun 
weder auf cncyklopadiscbes Wissen, noch doktrinäres 
System abgesehen, so erscheint die Einteilung des Stoffes 
weniger streng als geinülhlich. Es werden nSmlich als 
Stufen der seelischen Gefahle aufgestellt S. 225: (l) an- 
haltende — stagnirend ebbende Gefüblsstimmungen ; 
(2) a uge nb I ic k I i che — excentrisch -affekluöse Ge- 
muthsbewegungen : (3) mittlere Gefühle, die klar und 
bewosst vermitteln zwischen den passiv stagnirenden und 
den aktiv überschäumenden ; eine ansprechende Gliede- 
rung, der nur im Folgenden mehr erkennbare Rücksicht 
und Anwendung zu wünschen wäre, als S. 230 — 270 ge- 
schieht. Denn hier umringt uns eine wunderbare Schaar 
von Arten, Bildern, Korpern und Gestallen der Gefühle, 
denen auch der schärfste Hörer nicht jedesmal die Stelle 
anhören wird, die ihnen in der Dn-i^liecischaft gebührt. 
Freilich gilt es hier sich bescheiden, da es sich bald er- 
weist, dass zum anschaulichen Zeigen der eingeschla- 
gene Weg der nächste ist, wenigstens naber und passabler, 
als x. B. der klassische Gegensalz von Elbos und Palhos — 
statt ebbend und überschäumend — weil jenem die ver- 
söhnliche Mitte zu fehlen scheint, es sei denn, dass man 
die seltenen Gebilde nicht neutraler, aber gesättigter Kern- 
geslalt für die gewünschte Vermittlung nähme. 

Es leuchtet ein, dass von den im Buche aufgezählten 
Arten vorzüglich die persönlichen und die gemischten 
(S. 238, 250, 272] Gefühle , atso die mittleren. Gegen- 
stand der Kunst werden können, da die der ersten Klasse — 
die passiv ruhenden — der lauen Alltäglichkeit nahe liegen, 
die der letzten — die aktiv überspannten — leicht über die 
Kunst hinaus wachsen xur nackten, furchtbaren Wirklich- 
keit. Insofern die beiden Süsseren Enden dem wirklichen 
Leben verwandter sind als das Mitlelstück, erkennen wir 
erst recht die Bedeutung der von Gervinus gewählten Ein- 
teilung als eine wesentliche, nicht zufallige : denn offen- 
bar ist das mittlere Gebiet das allgemeinste für alle 
Künste und Kunststufen, dagegen die Aussenglieder mehr 
ins Seitenverwandle hinüber greifen, das erste in die hi- 
storische Prosa und das Epos, das letzte Glied in die dra- 
matische oder Universaldichtung, welche durch ihre Nähe- 
die Wirklichkeit eben das Gesammlkunslwerk 
»<••>, welches man kürzlich mit grossem Pomp als 
i Entdeckung verkündete. 
Ueber den Gebrauch des Buches, das trotz seiner welt- 
mannischen Denkungsart und flüssigen Sprachmelodik doch 
nicht ganz so leicht wie flüssiger Sekt einzuschärfen ist, 
möchte sich wohl der Gang empfehlen , den jener grosse 
Philologe seinen Jungen auf den Weg gab : Wollt ihr ein 
grosses Werk kapiren, so leset es erst rasch und ganz, 
danach klebet am Einzelnen und sehet zu, welch Pünkt- 
lein euch am meisten Herxweh macht: dort weilet, bis es 
euch liebt geworden, danach steigt wiederum ins Ganze — 
ab weiter, bis ihr ganxe Kerle seid. — 



Wer z. B. hier wollte zuerst beliebigen Orts anheben, 
möchte etwa am Psychologischen festrennen, ein Anderer 
wurde rufen »Hie H erbart , bie Lotxet — oder er würde 
beim Ajblick des nachdrücklich ausgesprochenen Pro- 
gramms S. 28 sich verpflichtet ballen zu lauem, wie, wo, 
wann der glückliche Augenblick erschiene, »sich selbst ein 
Urtheil zu bilden« . . . oder würde beklagen, nicht all die 
tausend Bilder und Bildchen, welche in geschlossenen 
Beihengliedern vorüberziehen, auf einem Fleck beisammen 
zu haben — und so fort in Vereinzelung , worüber er das 
Ganze verlöre. Tröstlich würde es dem Erzmusikanten 
sein, zu erfahren, dass doch laut S. 203, 204 die musika- 
lische Aeslheük gegen die der anderen Künste nicht zu- 
rückstehe, vielleicht eher bevorzugt »ei — und dessel- 
ben Musikanten Herz würde aufhüpfen vor Freuden bei 
der Parallele von Handel und Pitt S. 458, die nur hinein- 
geworfen ist, um zu zeigen . dass es der Musik nicht an 
grauer Logik, dem Rhetor nicht an mystischer Kunsller- 
schaft fehlen dürfe, um beiden den Ehrenkranz zu flech- 
ten, der nur dem reifen Genius gebührt. — Verspönne 
sich dann wiederum derselbige spinnenfreundliche Leser 
in heikle Gewissensfragen Uber die Grenzen der Kunst, 
Uber das der Tonwell Erreichbare und Unerreichbare, u. A. 
auch darüber, ob ungemischt« Empfindungen besser zu 
musiciren seien, oder zweifelhafte — parfümirte— unsau- 
bere — heilige — teuflische — sehe er selbst zu, wie weit 
ihn sein philosophisches Gelüste hinausspüil in dasMeer der 
Gedanken, die sich unter einander anklagen und entschul- 
digen — genug ! hatte er sich aller Orten festgerannt und 
wäre doch bei Sinnen geblieben : sicherlich flüchtete er 
dann zurück in die Kunst selber,* nähme seinen Messias 
oder Israel vor die Nase, schlürfte wiederum echtes Le- 
benswasser und thate wie jener Malerjüngling. der aller 
I .ehren satt und müde endlich vor dem Meislerbilde ste- 
hen blieb — »O Maler, Maler, rief ich aus — belohn' dir 
Gott dein Malen '« — Wer so schlösse , der hätte die Ab- 
sieht des Buches erfüllt. 

Nachschrift. Hier wfire nun vielleicht der Ort, einer 
mit bewundernswert her Schicklichkeit an mich gerichteten 
Aufforderung des anonymen Recensenlen von Gervinus' Buche 
in den •Grenzboten« (1868, Dezbr., S. 494j nachzukommen, 
nach welcher ich hinsichtlich der hier xur Sprache gebrachten 
Fragen offen «Farbe zu bekennen« hätte. Aber wenn ich nun 
auch sowohl von der Anonymitat , wie von der Schneiderwuth 
des besagten Reeansenten abschen und ihm dennoch Folge 
leisten wollte , so wurde mir die« doch schwer , ja einiger- 
maassen unmöglich werden , denn ich bin seit geraumer Zeit 
von verschiedenen Seiten 90 angeschwärzt, das« meine eigent- 
liche Naturfarbe sogar mir selber beinah unkenntlich gewor- 
den ist. Soviel ich mich aber aus früheren, besseren Tagen 
noch erinnere, würde ich , sobald die AnschwSrzung herunter 
ist, weder wie ein Chamäleon noch wie ein Parteimann aus- 
sehen ; und dies ist auch die Ursache faber ganz unter uns ge- 
sagt, Herr Anonymus), wesshalb die verschiedensten Parteien 
sich so beflissen zeigten, mich anzumalen. Auch bei Ihnen be- 
merke ich schon das Instrument in der Hand hinterm Rücken, 
um nach erfolgtem Bekenntnis», dessen Couleur Sie ohne Zwei- 
fel langst kennen, sofort mit dem Maurerpinsel über mich ber- 
Sie ihn nur wieder an die Seite. CV. 



Der Singverein in Oldenburg. 

Am « Juni (Sit gegründet, fand seine erste Vertammlun* .im 
IS. Juni IStl flalt. Zweck des Verein« war »Aufführung von Chun-ii 
und grosseren Musikstücken». Bei der Gründung bau« der Vnvm 
*o Mitglieder. 3» Oameo und »1 Herren. Er »ersammollt- »wi« 

voa < bi» s Ihr, In den « 
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du gante Jahr hindurch , spater mit einer zweimonatlichen Unter- 
brechung wahrend de« Sommert. Dar Verein entfaltete unter feinem 
ersten Dirigenten, Kamfäicriminiku» Meincke, ein recht r»v"> l.chcn, 
ohne jedoch schon irgend Bedeutende* leisten zs können. All Im 
November «881 der Kapellmeister Prof. A. Poll die musikalische 
Leitung übernahm, achten Ihm ein bedeutender Aufschwung bevor- 



truble sich das Verhältnis« zwischen dem Verein und »einem Diri- 
genten, was die Veranlassung wurde, das« Prof. Pott im September 
»»87 die Direkthin niederlegte und diese nun dem Kammermusikus 
C. Frenzen, welcher wahrend der Direktion Polt's die Uebungen mit 
dem Klaviere begleitet hatte, Übertragen wurde. An diesen Wechsel 
in der Leitung knüpfte sich eine Wiederbelebung des Interesses, aber 
auch jeUt liiell es nicht lange an , da Herr Kränzen sich schon 4 Mi 
veranlasst (and, die Direktion wieder niederzulegen , und nnn zu- 
nächst ein Dilettant, Dr. KUvemenn, und dann« 848 
Mditarmuaik. A. Rösler.die Direkt 
sie aber eebon 4644 wieder aufgab. Bei diesem raschen 
Dirigenten erlahmte trotz deren sehr anerkennenswertben Beruhi- 
gung das Vereinsieben, woiu zugleich der Umstand beitrug, das« es 
der Hofkapeile nicht gestaltet wurde, unter der Direktion dieser 
Herren an den Aufführungen des Singvereins tbcilznnchmeu, so dass 
diese nur am Klaviere stattfinden konnten. — Im Jahre 4 Sil wurde 
der Zweck de* Vereins dahin pracisirt, dass er sich gemeinschaft- 
lich im Gesänge ausbilden, die Erkenntnis« des Wahren und Schonen 
in der Musik nach Kräften fördern und sich und Anderen dadurch 
Krende verschaffen wolle; wenn es demnach seine Tendenz sein 
müsse, sich mit den Meisterwerken der Vokalmusik in allen ihren 
verschiedenen Können zu beschäftigen, so sollten doch In der Regel 
nur klassische Werke im Kirchen- und Oratorienstil der alteren 
und neoeren Zeit Gegenstände der Uebung sein. Diesen seinen Zweck 
wolle er zu erreichen suchen durch die wöchentlichen ordentlichen 
Verti.mtmlungen, durch ausserordentliche Versammlungen, Auffüh- 
rungen, zu welchen Angehörige, Freunde und Bekannte der Mitglie- 
der Zutritt erhielten, und durch öffentliche Aufführungen. Die ordent- 
lichen Versammlungen waren lediglich den Uebungen gewidmet, die 
ausserordentlichen dagegen Aufführungen , in welchen theils Chor- 
znusik ftlr den ganzen Verein oder einen Thell desselben, am Klavier 
oder a Capelle, tbells Sologesang oder Instrumental -Soli oder Kam- 
mermusik verschiedener Art zum Vortrag kamen. Vom kleinen 
Chor wurden vierstimmige Lieder von M lluupinntnn, Mendelssohn, 
Schumann, A. Rosler u. A. , alte Chorale, Sceoen aus klassischen 
Opern u. dg!, vorgetragen. 

Nach dem Rücktritt des Herrn Röster übernahm Herr Kammer- 
musikus Fransen die Direktion wieder und fuhrt« sie segensreich 
bis zum Jahre «86«. Nachdem sich bei den bisherigen Aufführungen 
des Vereins mit Orchester fast jedesmal ein erhebliches Deficit her- 
ausgestellt hatte, welches der Verein auf die Dauer aus sein-u Mit- 
teln nicht decken könnt«, war im Jahre «85lt ein »Verein der Musik- 
frt'unila* gestiftet worden, aus dem Singverein und solchen Mitglie- 
dern bestehend, welche durch feste jahrliche Beitrage die Aufführung 
zweier Konzerte in jedem Jahre ermöglichten, zu denen sie wie zu 
den Hauptproben Zutritt und die Textbücher der aufzuführenden 
Werke erhielten Diese Einrichtung sicherte dem Verein die für »ein 
Bestehen notwendigen Aufführungen der einstudirten Werke mit 
Orchester, gestattete, sie durch Heranziehung fremder Solisten zu 
verschönern, und sab dem Publikum durch den gestatteten Besuch 
der Hauptproben Gelegenheit, jedes neue Werk mehrere Male höreo 
und so besser kennen lernen zu können. — Als 1864 an Stelle des 
peusionirten Kapellmeisters Pott Herr A. Dietrich zum Hofkapell- 
meister ernannt und damit eine schon lange sehnlichst erwünschte 
Gelegenheit geboten wurde, die Leitung des Vereins mit der der Hof- 



kapelle in einer Hand zu vereinigen, fegte Hr. 
bereitwilligst das ihm lieb gewordene Amt nieder, um den Versin in 
den Stand zu seUen.es. unter dankbarster Anerkennung seiner gros- 
sen Verdienste am die Kunst und den Verein, den jüngeren Händen 
des Herrn Dietrich übertragen zu können I nier des Letzteren Lei- 
tung hat derVerein nun eine Stufe erreicht, auf welcher es ihm mög- 
lich gemacht ist. sich mit Glück auch an der Lösung schwierigerer 
Aufgaben zu versuchen. DerVerein zahlt jetzt zu Anfang 186» reich- 
lich «8« Mitglieder. Jahresbeitrag t Tblr. 

Vaneiooniii 

der vom Siagrertiai mit 'ganzem Chor aufgeführten Werke. 
LottL Cnteifixui. «85» 

Händel. Mr»s»as. last. 1861. Chöre daraus«88» «Sit. «848 — 
Samson. tx47.tsS4.49at, Chöre ilaraus 4844. — Judsa Maccabaus. 
4HST — Israel in Aegypten 1 858 zweimal — Jephla 4 85» — Em- 
pfindungen am Grabe Jesu. 185« — Aletanderfesl. 4815. — Üeltln- 
ger Tt Ofum «»58 Chöre daraus «SJS. — Josua 1884. — Bclsa- 
zar. «»«». - Der 180. Psalm 4.8«. _ Saul. 1868. 

J. S.Bnru. Motette 'Ich lasse dich nicht.. 484». 4SS8. - 



Kannte .Wachet auf«. 4»»». — 
Bannes. 4 856. — Wedin.chUoralorium 
uns«. 4161. — Actut tragieui »Gottes Zeih. 486«. — ' 

43rtua. Pessiootkaolate. 461t. 

Ph. B. Bach. Bitten. 4186. 

Olaek. Iphigenie in Aulls, t. Akt. 4861. 

Hjtyd». Die Schöpfung. 481«. 48t». 4«»7. 4»S4. 468«. 4667. 
Chöre und Soli daraus «84». — Die Jahreszeiten : Frühling und Som- 
mer. 48t». «886. Herbst und Winter. 48»7. 4«18. «857. — Die 
Worte des Erlösars am Kreuze. «814 4888.4881 Chore daraus «64S. 

Mozart, Hymne •Gottheit dir sei Preis.. «84«. < 66». — Idnme- 
neo. Chordaraua. «84». — DaeM* pm.tmle. 4844. — Requiem. 4M». 
4»6J. — Ao* eernm. 485». — Sattcta Moria (Chor'. 4864. — Hymne 
»Splntden/t te>. 4866. 

ClieruhinL Requiem. 46tS. 48t» «84». 4186. 4666. 

7.amat*eer. Chor sus der Getsteriasel. 4 644 . 

Kunzen. Hallelojsh der Schöpfung. 48tt. «816. 

Kombrnr. Te Drum «8»7. 

BeetBoie*. Agnui D*i. «684 484«. 484». 4 856. - 
rar Pianoforte mit Chor und Orchester. 4855. — 
glückliche Fahrt. 4886. — Messe in C. 4868. 

Rln«k. Hymne. «8»». 

C. M. t. Weber. Chore aua •Knryantba.. itts. 481». 4844 
Hpohr. Daa Heilande letzte Stunden. Chore daraus. 484». 
4»t». - Vater unser. 4 848. — Kall Babylon«. 4846. Scenen dar- 
aus 4856. 

Fr. Schneider. Schlummerlied. 4884. - Ha-. Weltgericht «858 
Fette«. Psalm. 48(9. 48»5. 

B. Klein. Hlob «858. 

Fr. Sc hubert. Hlrleoehor. Jagerchor. «»»0. - Mirjams 8te- 
gesgrsang. 4X61. 

Lwoff*. Slabat mattr. 4856. 

Berlioz. Abschied dar Hirten aus: »Die flucht aus Aegypten.. 
4884. 

HcwdelHxohn. Paulus. 481» zweimal. 485«. 4864. Chöre dar- 
aus 4846. Krater Thell 4641. - Elisa. 484». 4654. 4884. 
aus 484». — Walpurgisnacht. 4847. 484». 4851. 4657. — < 
Kantate 4845. 4847. 485». 4868. — Psalm 144. 485». — Psalm »6. 
485t. — Psalm «t. 484». 4654. 488». — Psalm »5. 4854. — Chri- 
stus Fragment. 4858. - Loreley, Finale. 4(58.— LomA» Sie«. «86« 

•Verleih uns Frieden«. 4666. — Hymne ftlr Altsolo mit Chor. 4866. — 
Vierstimmige Lieder. «667. 

8cJmsbju.ii. Requiem für Mignon 4(51 zweimal. — Der Rone 
Pilgerfahrt «818. «854. «887. — Genoveva, d»eer>len Scrn-n des emlan 
Akts. «656. — AdvenUied. 4654. 4166. — Der Koolgssohn. 4»8». — 
Faunt, Seena im Dom, Faust's Verklarung. 488». — Sonnenaufgang. 
486«. — Zigeunerleben. 4R68. 4864. — Nevjehrslled. 4868. 4864. — 
Paradie. und Pen. 4667. Erster Thell davon 4864 zweimal. 

F. Hilter. Die Zerstörung Jerusalems. 48S8. — Cbristnacht. 
«86t. 

R. Wajru«r. Tannhauser, Einzog der Gute auf der Wartburg. 
1858 «SS«. 

(Jade. Comals. 485«. — Erlkönig-« Tochter. 486». 

C. BelnthaJer. Jephta und seine Tochter. 4868. 
L. Melnardus. Deutsche Mestgesange. «86». — 

4861. — Gideon. «86t. — Paasionslted. «864. — König Sa lomo. 486«. 
A. Dietrich. Die Braut von Liebenstein. 4(65. 
W. Bargiel. Psalm 18. 48««. 
M. Bruch. Schon Ellen. «8««. 
H. Grosse. Requiem. «857. 
0. Jansen. Vater unser. 486«. 
H. Mattier. Psalm «a». « 866. 

D. Klävemann. Psalm. «8t». 484«. 

In Vorbereitung sind : Beethoven '« ». Symphonie, A. Diet- 
rich 's «Braut von Liebenslein. und das Requiem von Bern ha d 
Scholz. St 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Ldpiif. (Auffuhrung Im Theater Idooiencus, Konig von 
Kreta, Oper von Mozart. Zum ersten Male. Mittwoch den 1. Febr.; 
PS. Vor wenigen Tauen ist die Leitung unseres Theaters in dleHsnde 
von Heinrich L a u be ubergegangen, welcher die Opernregie dem 
gleich vorthrilbaft als Sänger und Bubneiidirigenl (zuletzt in Mainz) 
bekannten Hrn. Ii- Bebr übertragen hat. Die Aufführung des «Ido- 
meneus. war die erste Probe, welche die neue Direktion in der Oper 
abfegte, und w^nn man die mancherlei erschwerenden Umstände, 
»eiche hierbei zu Oberwinden waren, berücksichtigt, so Ist diese 
Probe sehr befriedigend und Hoffnung erweckend ausgefallen. Herr 
Gross sIs Idomencus war so gut disponirt und sang so gut, wie wir 
Ihn seil Isnge nicht gebort haben, und es erwte« »ich aufs Neue, dass 
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•r eino glucklieber« Begabung für heroisch- klassische, sl« für mo- 
daro-romanliscbe Bollen besitzt. Die schwierigen Recttalive, die 
schweren Splelraoniente und die Arien gelangen iboi vortrefflich, 
und de« Publikum, über dessen Ungerechtigkeit gegen diesen kurs- 
ier ich in einem früheren Beneble iu klagen balle, erwies »ich dies- 
mal verstandiger und dankbarer. Neben ihm gab Frau Peacjhka- 
Leutner die dramatisch allerdings ziemlich undankbare Rolle der 
Eleklre mit bekannter Meisterschaft, und ein wohlverdienter Bei- 
fallssturm folgte der grossen Racbearie. Alle Anerkennung verdient 
•ueb Krl. Lehmann, welche die dankbare Rolle der llia befrie- 
digend, IbeUwelse sogar sehr hübsch durchführte. Nur ist tu wüu- 
tchen 'daat die neue Direktion nicht, wie die frühere , alltu grosse 
Ansprüche *n da» Geschick und die Leistungsfähigkeit der begabten 
und strebsamen Sängerin stelle. Vielmehr bedarf ihr Organ emiger- 
maatseo der Schonung und sorgfältiger Weiterbildung, wenn es 
nicht Gefahr laufen soll , unter der Überanstrengung und der in 
Folge davon nur tu leicht einreissenden Bübuenrouune ernstlich tu 
leiden. — Den Idamante »an« Frl Borrc durchweg befriedigend, 
doch befähigt sie ihre »erhebe Oeslau und ihr sehr kühle» Spiel 
nicht gerade »um Liebhaber, am wenigsten zum heroischen. Wenn 
berichtet wird, das» dieser Idamamo ein Meerungebcuor besiegt 
habe dessen Kopf soeben , die halbe Hohe der Buhne überragend, 
vor dem Publikum erschienen itl. so verlangt da» vom Zuschauer 
einen alliuslarken Glauben an den Sieg der guten Sacho Wir moch- 
ten uns überhaupt dem Rath« eines hiesigen berufenen Kritikers an- 
schlössen, welcher vorschlagt, den Idamante mit den von Mniart 
selbst dazu gemachten Aeiidernngcn vnn einem Tenor singen zu 
lassen ivgl. 0 Jahn, Mozart, i. Au«. Bd. * S *<»■. Arbaces. der 
Oberpricsler des Neplun und nie vier Solostimmen in den Choren 
wurden von den Herren Ehrkc, Rohling. Weber und Hruby, 
und den Damen Bors und Arnold befriedigend gesungen. — Auch 
in den Choren machte sich die neue Aera in erfreulieber Weise gel- 
tend, mit Ausnahme des Doppelchor» Nr. 5, welcher in den Wieder- 
holungen hoffentlich besser klingen wird , wie auch manche erheb- 
lich.- Uissgriffe in der Wahl der Tempi zu korriglreo sein werden. — 
In, Ganten können wir mit diesem Debul der neuen Opernleilung 
wohl zufrieden sein. Sie wird, das hoffen wir, ihren Stolz mehr in 
gewissenhaft elnstodirlen musikalischen Leistungen finden, al» in 
annutzem Dekoralionsprunk : sie wird auch das bis jetzt sehr ein- 
armige Repertoire mit den bedeutenden alleren Opern zu bereichern 
soeben, ohne darüber die Pflege moderner Erscheinungen zu ver- 
nachlässigen, und wird hierbei durch dieTbellnahme des Publikums 
unterstützt werden. Unerlsssllch wird hierbei sein eine Verstärkung 
und Vervollständigung des darstellenden Personal», welche daa Fest- 
halten eines bestimmten Rollenfachs für die einzelnen Künstler er- 
möglicht. Am Dirigeotenpult endlich wird etwas grossere Sorgsam- 
keil in der Wahl der Tempi und in der Angabe der NUancco. über- 
haupt noch etwa» mehr PleUt für den Sinn und Geist, für Stimmung 
und Haltung der Musikwerke nicht überflüssig sein. 

* Latfftg. {Secbszehules Abonnement- Konzert Im Gewand- 
i 4. Februar.! PS- Ich darf den mir vergönnten Raum nicht 
' in Anspruch nehmen und berichte daher nur kurz, das» 
MeiKttilssobn's Amoll-Sympbonie Nr. i; und die Ouvertüre zu »Der 
AJcJaymlst« von Spobr den orchestralen Thetl de» Abends susfull- 
len. — Frl. A nn s Siraus ans Basel sang Rccitativ und Arie aus 
Haydn's «Schöpfung« [«Nun beut die Flur das frische Grün«', mit 
wohlklingender, schon ausgebildeter -Summe und angemessenem Vor- 
trag- VortremicB aber war ihre Leistung in der Arieau» »Utmou^w- 
tofrez a> la rein«, von Halevy. Offenbar weist Ihr Naturell und die 
Qualität ihre» Organ» die Sängerin ganz besooders auf die feine and 
zierliche französische Musik bin, wobei auch Ihre liedetitende Fertig- 
keit in der Koloratur beste Anwendung findet In Fraul. Sophie 
Diltrich au» Prag prodniirle sich eine mit solider Technik und 
schöner musikalischer Bildung ausgerüstete Pianistin. Besser noch 
als das Beelhoven'sche G dur-Konzert , welche» sie, abgesehen von 
einigen kleinen Versehen, sehr frisch und interessant spielte , gefiel 
uns ihr Spiel in den von ihr vorgetragenen drei Solostucken Prwsfo 
Mio von Rob. Schumann, Standchen aus Op. 81 Nr. 7 von 
Heller und Walzer Op. II Nr. J von Chopin. - Beide 



Im runften philharmonischen Konzerte 
ersten Mal eine Haydn sehe Symphonie in G gespielt 
and zwar jene, die der Meisler aus Anlas» seiner Promotion 
zum Doktor der Musik in Osford im Jahre <"9< komponirt halle. 
Die reuende Frische and Originalität dieser Gelegcnheits-Sympbonic 
entzückte die Zuhörer von der ersten bis zur letzten Note, zumal 
jeder lullende Salz den torausgegangenen zu überbieten scheint. 
Die Ausführung seitens de* Orchesters unter DctsoiT« Leitung war 



Streichinstrumenten in störender Weise bemerkbar machte. Der 
Konzertmeister Grün trug ebenda das Violinkonzert von Mendels- 
sohn vor, ohne damit mehr al* einen Ehrenerfolg za erringoo , da 
man, an da» grosse Spiel Laub s gewohnt, sich mit dem kleinen Tone 
de» Konzertanten und seiner zwar korrekten, aber etwas schulmei- 
sterlich ängstlichen und ganz schwungloaen Auffassung»- und Spiel - 
weite nicht befreunden konnte. — In einer der Quarlett- 




bolten Hervorrufs 



Dr. U. e. Kreiutl. 



*wn letzte» Salzen 



ngene und übertraf Jedenfalls jene der B-Symphonie 
,, die den Schluss des Konzerts bildete, und In deren 
il «eii sich ein wiederholtes Vorgreilen von Blas- und 



* flWYU. ;Cheruhioi-Ge*ell»chafL) Mit wahrer Genuglbuung 
erfülle ich mein Versprechen, Ihnen einen kurzen Bericht über die 
Bestrebungen und Leistungen unserer Cherubim-Gesellschaft 
zu geben, welche mit dem gegenwärtigen Winter In ihr achtes Le- 
beosjahr getreten und allerdings alt und gross genug geworden Ist, 
um das Interesse nicht nur ihrer Eltern und Erzieher, sondern auch 
entfernter Freunde zu erregen. Es giebl bekanntlich Verhältnisse, in 
welchen da» Dasein allein schon ein Verdienst ist, und so dürfte auch 
die Florentiner Cbenibini - Gesellschaft , indem sie auf die zurück- 
gelegten acht Jahre blickt, mit dem Abb« Sleye* sich rühmen ; Tai 
v*rn. Indessen wer in »Ich einen Beruf verspürt, mag sich nicht mit 
der nackten EiUtenz begnügen, und die Cherubiui-üesellscbaft glaubt 
in der Thal eine Mission zu erfüllen. Das Wort -Mission« kann kaum 
wörtlich genuH genominen werden. Obwohl Italien sich selbst gern 
da» Land der Musik nennt , so verdient es diesen Namen etwa mit 
demselben Rechte, mit welchem e« sich das Land der Religion nannte 
zur Zeit des Papstes Leo X. Ein ketzerischer Deutscher des to. Jahr- 
hunderts trug nicht Scheu, Rom die Stadt des Antichrist» zu nennen. 
Solch ketzerische Deutsche, aber auch Eoglander, Franzosen, Russen 
giebl es heute wieder . welche auch die Unfehlbarkeit der italieni- 
schen Musik in Zweifel ziehen und ein* reinere, kräftigere, edler« 
Lehro durch Wort und Thal zu verbreiten suchen. Die Cherubini- 
Gesellschaft in Florenz ist nichts Anderes als solch eine Mlsaions- 
Anstalt. Gegründet von einer begeisterten Bekennerin des musika- 
lischen Evangeliums, anfänglich nur aus einem kleinen Hluflein 
ftlnubcaseifrigcr Freunde bestehend, nach und nach zu einer statt- 
lichen Gemeinde erwachsen , sucht die Cherubim-Gesellschaft unter 
Abergläubischen und Ungläubigen, unter starren Anhängern verrot- 
teter Traditionen, unter vorurlheilsvolleo Gegnern des Lichts, unter 
frivolen, leichten Cennss socheoden Weltkindern Propaganda zu 
machen für die achte, gute Musik. Aber ich mochte doch um Alles 
nicht, das» nun die Cberubini-Gesellschafl dcsshslb für engherzige 
Zeloten, für eine alleinseligmachende Seele hielte. Das ist sie nicht : 
sie kennt nicht Glaubensartikel, noch Syllahus , noch Bannsprüche, 
sie glaubt nicht , das» dio Wahrheit das Eigentbum einer Schule, 
eines Landes, einer Epoche sei ; sie mochte in rechtem roformatc— 
nseben Sinne zu derjenigen Kunst hinführen, welche in den Werken 
der grossen Meister aller Lander und Zeiten enthalten 1*1. Darum 
widmet sie sich, so weil es ihre bescheidenen Kräfte und Mittel ge- 
slatlcn, dem Studium und der Ausführung der bersten Gesangswerke 
von Palestrlna bis herab auf Beriiot und Wagner; und, wie auch ihr 
Name andeutet, sie hat noch den besonderen Zweck, in einem Lande, 
welchem seine eigene ruhmvolle musikalische Vergangenheit schier 
unbekannt ist, den Kultus der grossen italienischen Komponisten zu 
verbreiten, und der Stadl Florenz ins Gedächtnis» zu rufen, dass sie 
sich rühmen darf, einen Meister wie Cherubini den ihrigen zu nennen. 
Die Gesellschaft zahlt gegenwärtig sechszig bis siebenzlg aktive and 
mehr als siebenzlg inaktive Mitglieder, allerdings meisten« Auslander, 
die zur Zeit Floren» bewohnen . doch völlig achliesst sich du ein- 
geborene, sessbafle italienische Element nicht mehr aus; die Ge- 
sellschaft beginnt Wurzel zu fassen im italienischen Boden, und von 
welcher Bedeutung das ist für die Sicherung ihre* Bestände« und 
als Erniuthigung in ihren Bestrebungen, braucht nicht weitläufiger 
gesagt zu werden. Das erst« der drei jahrlichen Konzerle fand am 
15. Januar statt. Es kamen fünf Cborstücke zur Ausführung : zw ei 
CbOre ohne Begleitung von Praelorius und einem Anonymus des 
IS. Jahrhunderts, das Molelt .Inclina Dom in«, von Cberubiol, das 
•CnsrVx«* aus Bach s H moll-Messe und Handel » .Hallelujah.. Ob- 
wohl die Mehrzahl der Sünger — wie es nun einmal die gegebenen 
Verhältnisse mit sich bringen — frischer Zuwachs war, so halle doch 
die energische Leiterin des Vereins ihre kleine Armee so wohl zu 
schulen gewusst, dass das Publikum die erste Leistung im neuen 
Jahre als nicht hinter den früheren zurückstehend betrachten wollte 
und reichlich den scwohiitcn Beifall zollte. Allein die Gesellschaft 
und zumal die treffliche Kunslfreundin . wolche deren Haupt und 
Seele;»!. Frau La u s sot , brauchen die Kritik nicht zu 
und so darf man wohl zugestehen , dass in 
Chore jene untadelige horrrklheil fehlte, 
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folgenden Konterten dieses Jähret. 
Singer sich besser kennen, en lelt werden wird. Oes Sopransolo in 
Cherubinischen M»init wurde durch eine junge Kammersängerin 
der Gro»-fnr»tin Helene von RussJaod, Frl. Regen, Verwandle und 
Schülerin der trau Unger-Sababer, gesungen mil höchster künst- 
lerischer Vollendung. Dieselbe trag ausserdem vor die Arie >Den 
HM« aus »Figaro's UocbieiU, ein« köstliche Arie von Lolli and das 
. M><rncc betitelte Stück aus Berlloi' »Nuät Die Innigkeit Mo- 

ls"'», dl» süsse Schelmerei des Italieners, die dramatische Gewalt 
des Franzosen — Alles wusste die junge Künstlerin so wahr, so 
wirkungsvoll und doch zugleich in so edlem Stile iu geben, das« jeder 
Hörer etwas Anderes rühmte und alle Recht hallen Die Instrumen- 
talmusik pflegt in den Konzerten derCherubini-Geaellschaft nicht zu 
fehlen, wenn auch durch die Verballaisse der itslienischen Haupt- 
stadt gronsere Orcbesterauffuhruageo ausgeschlossen sind und man 
sich glucklieb schalten darf, die wenigen Musiker, welche Last und 
Verstandniss für die Kammermusik mitbringen, auf ein paar Stunden 
dem Operndienste abzugewinnen Diesmal spielte Krau Laussol das 
Beethoven sehe Trio Op 7« in Verein mil den Herren Sbolci und 
Druoi , von welchen zumal der Erster« nicht nur ein recht tüch- 
tiger Spieler ist, sondern auch als Vorstand einer «Gesellschaft für 
klassische Musik« sich rühmlich hervorhebt über das Darchachnitls- 
maass der •Professoren« eines italienischen Theaters. Unverkennbar 
seigt der musikalische Geschmack in einigen italienischen Stadien, 
namentlich, in Florenz, neuerdings Anwandlungen, sich bessern zu 
wollen. Das tbnl unter Anderem eben der gooannle Sbolci'schs 
Verein dar, welcher vor Kurzem zwei wacker« Kompositionen 
Bazzioi's. einen Psalm und eine Ouvertüre zu Alflen s «Saul.j mit 
einem bisher bei einem italienischen Chor unerhörten Eifer zur Auf- 
führung gebracht hat. Die «Cherublni-GesellschafU darf wühl ohne 
Selbstüberhebung sich einigen Anlbeü an solchem Fortschritte bei- 
messen Allein ich bitte Sic, lassen Sie von diesem tröstlichen Nis- 
aioaaberiehle Nichts hei orlbodosen Italienern verlsulea. Die waren 
sonst im Stande, einen neuen Jesuitenorden zu gründen, welcher die 
Aufgabe h.ilte, dreihundert Jahre lang der Welt nichts Anderes als 
das Verdi sehe Miserere vorzusingen. 

# Oldenburg. (Viertes Abonnement-Konzerl der grossberzogt. 
Ilofko pelle am 19. Januar.] Daa Programm bot die Ouvertüren zu 
sAthalie« von Mendelssohn, «Aladdio« eine Mabrcben-OuvertOrc von 

-Sym- 

> des Hrn. Max Stage- 
ms nn von der kgl. Oper zu Hannover. Letztere bestanden aus der 
Arie: »Gott sei mir gnädig« aus «Paulas«, der grossen Arie des 
Lyslart aus »Euryanlhc«, zwei Romanzen ans Tieck's «Magelonea 
von Brahms und der »Fruhhn>:*n;»ehl« von Schumann. Herr Slage- 
tnann versetzte das überaus zsblreiche Publikum in wahre Be- 
geisterung durch seinen ganz vortrefflichen Gesang , er behandelt seine 
wunderschöne, klansvolle Stimme in einer Weine, dass man unschwer 
den bildenden Einfluss des Meistersängen Meckhausen heraus- 
fühlt; Aussprache. Betonung ist durchaus musterhaft , dabei macht 
er auch nicht die mindeste Konzession einem weniger gebildeten 
Geschmack«, kein ftWordondo, kein Porta ein»/, welches nicht aus der 
Sache sich ergiebt, und erzielt doch, oder vielmehr gerade dess- 
wegrn. die grössten Erfolge. Ganz besonders dankbar zeigte sich 
das Publikum dem Sänger für die Wahl der beiden Romanzen aas 
•Magelonea. Di« Musik von Brahms wird hier such in grosseren 
Kreisen bereits eifrig gepflegt und sehr verehrt; hochwillkommen 
sein musaten desshalb die beiden Gesänge «Liebe kam ans fernen 
Landen« und «So willst du des Annen dich gnädig erbarmen«, dir zu 
den schönsten Blutben Brshm» scher Gesancsmuatk gehören Die 
Schumann'sche «rrühlingsnacht« mussle natürlich wiederholt wer- 
den: das Lied, so oft es gebort worden, wirkt jedes Mal wieder mil 
derselben fasl dämonisch ergreifenden und beglückenden Gewalt, 
Leber dem Orchester waltete an diesem Abend ein ganz besonders 
gunstiger Stern, kein Irrthum, keiD versagender oder umschlagender 
Ton störte ; eine weihevolle Stimmung herrschte wahrend der Paslo- 
rel-Sympbonie, es schien, als schwelgten Dirigent, Orchester und 
Publikum in andächtigem Genüsse dieser reinen Musik , welche in 



warmen Aufnahme erfreute 
i Ouvertüre von Horncmann und sie verdient eine solche. 
Glaubt man bei den ersten Takten, der junge danische Komponist 
wolle Mendelssohn sehe Wege wandeln, so hört man doch sehr bald, 
dass man sieb getauscht- Es ist viel individuelles Leben in dem 
grossen Orchrstcr-Phantastettück. viel Humor und Keckheit , auch 
innigkeil, durch sehr reizvolle Instrumenlirung zur Erscheinung ge- 
bracht. Wenn der talentvolle Komponist spater Ouvertüren und 
Symphonien ohne Programm und Gesatigsachen schreiben wird , so 
wird er gewiss Tooe tieferer Empfindung anzustimmen im Stande sein. 

# FrankftTt Der hiesig« •Liederkranz- hat 35011. für den 
besten Text zu einer zwei- oder d'retakligen komischen Oper ausge- 



Der nächstbeste Test wird mit 15« ft. honorirl. Das Preie- 
richleramt übernahmen Rod Benedix in Leipzig, Bernhard Scholz 
in Wiesbaden und L. L. Gellerl hier, Direktor des Liederkranzes. Die 
«Mozart-Stiftung«, ein« SchOpfnng des Liederkranzes, welche sich die 
Aufgabe gestellt. Junge hervorragend« musikalische Talente zu un- 
terstützen , wird demnächst ein neues Stipendium ausschreiben, 
nachdem der letzte Stipendiat , Herr Leonhard WolfT aus Crefeld, 
Schoo nealreif geworden ist und sieb bereits einig« Zeil im Auslsode 
(Paris etc.) aufgehalten hat. Das Vermögen des Ve reins belauft sich 
jetzt auf ea. 5s, »»0 Gulden. Herr Dr. med. Simon Moritz Ponfick. der 
das Gedeihen dieser Stiftung als einen seiner Lebenszwecke I 
tele und seit 4 8JS der Verwaltung angehörte, stsrb Im ve 
Jahre am II. Februar. 

* laaablTf. (Elias von Mendelssohn, au (geführt durch die Sing- 
akademie am S. Febr.} Zar Erinnerung des hier gebornen Meisters 
gab unsere Singakademie den Elias. Früher verlautete. Herr Gold- 
schmidl [der mit seiner Familie uns schon wieder verlassen hall 
werde das Werk zu dem genannten Zwecke auffuhren. Als Liebhaber 
geordneter stetiger Verhältnisse freuen wir uns aber, dass ein sol- 
cher, die heimischen Krittle für unmündig erklärender Plan nicht 
zur Ausführung kam, sondern die Sache von unserer Singakademie 
unter Herbeiziehung anderer Kräfte ina Werk gesetzt wurde. So ist 
es unter allen Umstanden am besten, selbst wenn die Ausführung 
nicht unerhebliche Mangel zeigen sollle. was hier allerdings der Fall 
war. Die bedeutende Anzahl der Sänger war niebt zu einer einheit- 
lichen Masse verschmolzen, daher fehlte die Wocht, die Gesammt- 
krsft, obwohl Alles ziemlich resolut gesungen «urde. und wiederum 
wirkten die Singstimmen etwas erdrückend auf das Orchester, wel- 
ches im Ganzen offenbar zu schwach war. Bei einer zahlreichen 
Sangerschaar wird das Orchester dann immer leiden, eben in seinen 
Partien, wenn in dem Chor nicht die besten (wie in Voigt s 
i . sondern die stärksten Stimmen (wie hier; den Ton angeben. 
Frische Zeiltnaaese sind sehr erwünscht , aber hauptsächlich mua» 
man sich doch nach den vorhandenen Mitteln richten. Für diesen 
Chor war der Salz «Aber der Herr sieht es nicht« zu schnell, und 
viel zu schnell der andere «Das Feuer ßel herab«, wo die Vorschrift 
AUegnt am fitoeo sich zunächst auf den Vortrag , weniger auf das 
Zeilmaass bezieht und in keinem Falle Prazlo bedeuten kann. Imi- 
tatorisch, fast rocilativlsch gehaltene Satze erfordern eine langsamere 
Bewegung, als glatt harmonisch dahin fliossende, bei gleicher Vor- 
schrift Der technische Maassstab ist hier übrigens dadurch gegeben, 
dass man nie weiter gehen darf, als die deutliche Aossprsche zu- 
lasst ; Alles, was diese unmöglich macht, ist vom Hebel. Stellen wie 

»••*»•• Hessen sieb aber bei dem gewählten Tempo nicht 
mehr singen, was um so nacblbeiliger war, da diese Anfangstoneden 
Hörer in die Situstion hlneinreissen, also das Verständnis* eroffnen 
und auch die schliesslich« Wirkung herbeiführen bellen müssen. Wir 



ia Erinnerung sein wird. Der Chor «Er sandle Hagel 
herab« in Israel in der vorjährigen Aufführung dieser Akademie war 
fast ein Wagniss an schnellem Vortrag; er stand auf der Grenze des 
Möglichen, uberschrill sie aber nicht , und so kamen auch noch die 
kleinsten Notenwerth« (die Achtel) mit Hülfe einer schönen, aus- 
drucksvollen Betonung vollauf zur Geltung, dichtgedrängt wie Hagel- 
schlössen prasselten sie auf die Hörer herab. Dieser Mendelssohn sehe 
Salz ist zwar nicht ganz so vokalmassig, wie jener Hlndrl'scbe . aber 
für den Vortrag sind sie gleich. Am besten gelangen Salm wie «Wohl 
dem, der den Herrn furchtet. , der mehrsitzige Chor der Baalsprie- 
ster, auch noch «Der Herr zog vorüber« und andere, nämlich über- 
haupt diejenigen Stucke von schlanker melodisch-konlrapunktischer 
Faktur, in denen das speciBsch Mendelssohn sehe weniger zu Tage 
tritt oder doch nicht vorwiegt. In Stücken oder Absatzen aber wie 
»Herr, höre unser GebeU , «Und thue Barmherzigkeit«, «Denn er hat 
seinen Engeln«, »Heilig ist Gott«, also namentlich in den Milzen für 
vereinte Solo- und Chorstimmen, kamen die diesem Komponisten 
eigeathitmlicben Zug« nur sehr unvollkommen zu Tage, wodurch 
viele Effekte zu Wasser wurden Offenbar scheint der Dirigent des 
Vereins, Herr von Berreuth, seiner Neigung nach mehr mr schlanke, 
lengathroigc und in breiten Formen wohlgegliedcrle Chore llandel - 
echen oder ahnlichen Charakters zu sein, als für die Mossikbilder 
Mendelssohn s, und wir sind weil entfernt, ihm solches zu ver- 
denken, denn jene sind an sich das Höhere und für einen Chor Na- 
torgemassere . aber ebensowenig wird derselbe uns verdenken, wenn 
wir die Anmerkung beifügen, dass eine wirklich vollendet« Auf- 
führung di« ist, welche das Werk in seiner vollen Eigenartickril hin- 
stellt. Die Mendelssohn eigentümlichen Farbentöne fangen jetzt 'im 
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ANZEIGER 



im 



Neue Musikalien 



im Verlage von 

Breitkopf und Härtel in Leipzig. 



f. da* Pfl« mit Begl. von I VtoL, 
Wrang. fUr das Pfte. tu 4 Minden von 



Bark, Joh.Seb., 

Viola. VtoloDcell u. Bass. 
L. Rohr. 4 Thlr. ts Ngr. 
Beethoven . L. v., Op. M. Symphonie Nr. 7. Adur. Arr. für das 
Pfte. tu 4 Händen von Jul Scharfer, 
mat. 1 Tblr. 
Frasu, Robert, Op. »». 



dM Pianoforle. Einzel-Ausgabe. 

r. 7» Nur. 



» Ngr. 
S Ngr. 



Nr. 14. Frubliogsfeier. 

- |S. Es raiit in* Heer der Runenstein. & Ngr. 

- IS. Das Meer erstrahlt im Sonn« 

- >7. Wandt' ich in dem Wald des 

- »8. Mir fehlt da* Beste. 3 Ngr. 

- M. Altes Lied. H Ngr. 

drlnis», C, Drei Stücke au* der Oper -König Maofred« voo C. 

Reinecke. f. Vloloncell u. Pfte. arraotsirl »S Ngr. 
Heller, Stephen, Op. <tS. 34 Etüden d evpresslon et de rhylhme 

p. Piano, Hediees * la Jeunesse. Liv. mm Tblr. 4» Ngr. 
Ho Moni, Alex. W. A., Op. 45. Deuz Maturkaa p Piano, iti Ngr. 
Kr aase, Antou, Op. t». Zwei inatrncüve Sonaten für da» Pfte. 
tu 4 Händen , die erste stimme im Umfange von fünf Tonen , bei 
stillstehender Hand. 4 Tblr. 
Xendelfmohn Bartheldj, Op. SC. Symphonie Nr. I Amotl 
für Orchester. Arrang. für Pianoforte und Violine von Fried r. 
Hermann. 1 Tblr. 10 Ngr. 

i YY. A. , Opern. Vollständige Klavieraostuge nach der in 



Nr. 



Nr. 



'. A., Opern. Vollständige Klavieraostuge nach dei 
Vertag erschienenen Partitur-Ausgabe, s. Rstk Uri. 
4. Idomeneo. 1 Thlr. ts Ngr. 

- l. Die Entfuhrung aus dem Serail. 1 Thlr. 

Schobert, Kraut, Lieder und Gesänge Neue revidirte Ausgabe. 
Sechster Band. 86 Lieder verach. Dichter. 8. Reih kart 4 Tblr. 

forte"""« Net. "* ° 9 ' PhÄnU * l0 * tUCk * 
Street, Joseph, Op. MV, 6*« Sonata en ul majeur (Cdur) poor le 

i L frische, für ViolonoaU und Pianoforte tum Gebrauch für 
irt und Salon. 

«. Bach, Job. Sock Adagio. 7| Ngr. 
7. Handel, Allegro moderalo. 4 0 Ngr. 

- 8. Loclair, Largo. 7i Ngr. 

(**] Vejrlag von 

J. Rifter-Bifdemarin in Leipzig und Winterthur. 

Trauermarsch 

von 

Felix Mendelssohn -Bartholdy. 

Op. 10S. 

Nr. SS d«r navcbseUaaenen Werk«. 

(Zweite Folge.) 
Für Harmoniemusik. 

Partitur 15 Ngr. Orchesterstlmmen • Thlr. 

Für grosses Orchester. 

< fi Ngr. Orcbesterslimmen 4 Thlr. 

Für Pianoforte. 

15 Ngr. Zu vier Händen M*/* Ngr. 

im - 



Kesonanzholz 



prima Qualität in 
empfiehlt 



Lange halt 
Adolph List in 



und 



[14] Verlag von 

./. Rieter - Biedermann in Leipzig 



Winterthur. 



it. F. Handels Werke 

im Clavierausznge, Chorstimmen und 
Textbücher. 

I ekfranstimnieod mit der Ausgabe der Deutschen Bände 

Bis jetzt erschienen : 

Ans und Galatea. 

Clavier-Austug 



at| Ngr. netto. 
5 



ATHALIA. 

Ciavier- Austog H\ Ngr. nefto. 

k 6 - 



Clavier-Auszug f Thlr. — Ngr. 

i — - 9 - 



Cäcilien-Ode. 

Clavier-Auszug 4 5 Ngr. netto. 

Cborslimmen k 6 

Dettinger Te Deum. 



Clavier-Auszug 1 8 Ngr. 

Chorstimmen a 5 - 

html in Atgfpteie 

Clavier-Auszug "4 ^8^» Mltoi 

Judas Maccabäus. 

Clavier-Aoszug Jil Ngr. netto. 

SAMSON. 

ISA Ngr. i»e«o. 

. . k *| - - 

II* Ngr. netto. 

■ "i - - 

Trauerhymne. 

Clavier-Auszug IS Ngr. 

Chorstimmen k 7 4 - 

Textbücher, thells i 

erscheinend, k i Ngr. netto. 

JoSÄ !rt ' lkMf - i, "-' f, ' :! ' 
stimmende Ausgal 
bitte ich dieselben bei etwaigen A 
Ilgen tu «ollen. 

J. 



Clavier-Aoszug 
oen . 




gefälligst berück weh- 
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: 1. Kieler-Biedermann in Leiptig und Winterthur. — Druck voo Breilkopf und Härtel in 
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PnS» s Jlftrlic. I Tblr. T,»rt»ljUn Utk. 

-.mir- 



Musikalische Zeitung. 



Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 17. Februar 1869. 

Inhal l: Job. Seb. Bacb'scbe Kit« 
richten Ud>! limierkunKei 



Nr. 7. 



erke. — Aortgen and Benrlb«i)ung«Q |Voc*Ji«;. — Zwei Briefe 
Anzeiger. 



IV. Jahrgang. 



/» Beethoven. — Berichte. Nacb- 



Joh. Seb. Bacb'scbe 

Bei Breilkopf und Hirtel in 
zweiter Band der Klavierwerke Joh. Seb. Bach'» 
englische Suiten, and als dritter Band derselben dessen 
sechs Partiten, beides in einer Bearbeitung von Carl Rei- 
necke. *) Di« wesentliche Zulhat dieser Bearbeitung als solcher 
besieht in Vorlragsbexeichnungen verschiedenster Art, insbe- 
sondere auch in Beziehung auf das Tempo, und in Vorschrif- 
ten für den Fingersatz. Der Titel besagt, dass die Ausgabe zum 
Gebrauche im Konservatorium der Musik zu Leipzig bestimmt 
sei. Oer Text lehnt sich fast überall an diejenigen Lesarten 
an. welche die Bach-Gesellschaft in ihrer bekannten G< 
Ausgabe {13. und 3. Jahrgang derselben) 
t Text kann demnach eben s 

Anforderungen einer strengen Kritik ge- 
■ finden sich in beiden Ausgaben, wie 
i. B. bei der Bach-Gesellschaft folgende : 

TaktxO: 





wofür bei R. richtig eis. 
Smu G-moll, Artyemtnts der Sarabande, Theil t, Takt 7: 

rr-r I I I f 1 

wofür bei R. richtig 4. Ein Zweifel über die richtige Les- 
art kann um so weniger aufkommeo, als auch im Thema 



*; Von dieser der weitesten Verbreitung wertbeo Ausgabe er- 
schienen bereits fünf Bande 
Erster Baod : Nr. I. Ii kleine PrSlodieo. Ii Ngr. Nr. 1. t J zwei- 
stimmige Inventioneo. 45 Ngr. Nr. 8. IS dreistimmige Inveo- 
Uooea. 18 Ngr. Nr. 4. Capriccio Uber die Abreise eines Freun- 
de«. «Ngr Nr.». Die « kleinen f fnmiosischen) Suiten, 
t Tblr. t Ngr. 

Zweiter Band: Sechs englische Suiten. Nr. I. Adnr. 11 Ngr. 

Sr. i. AroolL I« Ngr. Nr. ». Omoll. It Ngr. Nr. 4. Fdur. 

4* Ngr. Nr. &. GmoU 4t Ngr. Nr. «. Dmoll. 4} Ngr. 
Driller Band Der »Klavierilbung« erster Theil Sechs t'artiti-n 

Nr. 4. Bdnr. > Ngr. Nr. t. Cmoll. Ii Ngr. Nr. I. Amoll. 

Ii Ngr Nr. 4. Oder. IS Ngr. Nr. 5. G dur. II Ngr. Nr.«. 

Emoll lg Ngr. 

Vierter Band Der •Klavierubunsa zweiter Theil. Nr. 4. Italieni- 
sches Konzert, ti Ngr. Nr. t Die Partita oder franzosische 
Ouvertüre. IS Ngr. Nr. t. Vier Duette II Ngr. Nr. 4. Arie mit 
I« Veränderungen (Goldberg'sche Variationen.) 1 Tblr. 1 Ngr. 

runfler Band: Des wobllem|« nrte Klavier. I Theil. I Tblr « Ngr 

D. lfd. 

IV. 



der Sarabande d steht , obwohl auch dort die Dominante 
«t von der Oberstimme stetig durchgehalten wird. 
Auch folgende Acnderungen bei R. müssen unbedenklich als 
Berichtigungen des Textes der Bach -Gesellschaft ange- 
sehen werden: 

Stall Pariita G-dur, Proton*., M. Takt vom Ende : 




lautet bei R. die letzte Note g. — entsprechend der 
art in der Parallelsten« Takt 30. 
Ferner anstatt State G-motl, Praelud. Takt 1 5 , sowie In der 

Schluss-Replik : 




findet sich bei R. d. 
Ferner statt Sutit F-dnr, Pratlud. Takt 15, sowie in der 

Schluss-llcijliL JL\ >- 

findet sich bei R. 6. 

ist auch die R. sche Ausgabe nicht von Druck- 
So findet sich daselbst Sutie A-dur, Bourree I, 

Takt 5 . 



anstatt a. Das h kann, da es nicht nach a leitet. 

ein d folgt, keinerlei Rechtfertigung finden. 
Ebenso glauben wir ohne Weiteres unter die Druckfehler rech- 
nen zu dürfen , wenn es bei R. in Partila B-dur , Sorabondt, 

6. Takt vom Ende heisst: g?d> -j^ T 

statt g, wie bei der Bach - Gesellschaft und wohl in allen 
bisherigen Ausgaben gelesen wird. 

Grande bei R. gelesen wird in Partila 



Covr., 6. Takt 



anstatt o, wie bei 
lieb. ü,e 



den Akkord 



gg^f »teine 



ist nicht i 
Schlusi des Stückes in 



acht Bachische ; die Her- 
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Stellung eine« Bmoll-Dreik längs taust als eine Schwächung 
der Bach'scben Kraft erscheinen. 
Ebenso verstehen wir nicht in 

r /, Theil t, Takt J, die Lesart : 




statt der gewöhnlichen fr. Mit Rücksicht auf das c im Bass 
muss ein c in der Oberstimme hier geradezu unmöglich 
i : die Fortschreitung würde folgende werden : 



in derselben Gavotte 

7 



.V Takt vom Ende 
m 



statt des gewöhnlichen" fit. Der Herausgeber bat hier mög- 
licherweise gemeint, dass der harmonische Fortschritt an 
Ebenmaass gewinne, wenn der Fdur- Akkord um einen 
halben Takt langer festgehalten wird. Doch würde in die- 
ser Beziehung eine Berufung auf den 7. Takt vom Ende, 
in welchem der Cmoll-Akkord ganz durchsehalten wird, 

wahrscheinlich nur in 
weisen haben. 

Betzutreten ist unbedenklich den folgenden Abweichungen der 
R. 'sehen Ausgabe von der der Bach-Gesellscbaft im Praeludium 
der Suite A-dur, 
I ) Takt I I : 



wo die Bach-Gesellschaft 



d Riebt, 



1) Takt »3 : 




wo die Bach-Gesellschaft dit giebt. 
In der Stelle Takt II dürfte die Analogie des Taktes It 




könnten wi.- 



und zwar nicht nur die niedere Kritik , welche es 
lediglich damit zu thun hat, die besten der vorhandenen Hand- 
schriften mit einander zu vergleichen (wobei wir bemerken, 
dass der Herausgeber der in Rede stehenden Werke in der 
Gesammt- Ausgabe der Bach -Gesellschaft über die gehabten 
Vorlagen und über die Grundsätze, welche ihn bei der Wahl 
differenter Lesarten geleitet haben , eine Rechenschaft leider 
nicht gelegt hat), sondern insbesondere auch die höhere Kritik, 
welche nach den Inneren Vorzügen der von 
i fragen hat. Wir 

ichfolgenden Stellen und würden es niebt 
ungern sehen, wenn sich in diesem Blatte ein Sprechsaal für 
die verschiedenen Meinungen eröffnete .- 
Parttta A-moll, Allem., Thl. t, Takt I: 




oder in beiden Händen ™' 
rechten Hand vertheidigt 
das in der linken 



c in 
e i 
da 



Septimen-Akkord zu A die kleine Terz hier seh* 
lieh verträgt. 



Air, 3. Takt vom Ende 



oder in beiden Händen d statt e? Die . 
nicht nur nicht gescheut werden, sondern sie 
veg gesuchte. 




Takt 5: 



e? 




Suite G-moll. Prael., Takt 119: 




oder g? Die Parallel-Steile Takt 37 spricht für g. 
Suite D-moll, Sarah. Double, Theil t, Takt 1 : 



oder g? so dass die Stelle l 




Ueberall im ganzen Double dominirt ein sanftes Hin- und 
Herfliessen der Achtelnoten , unter fleissiger Anwendung 
der durchgebenden Secund-Note, damit der sanfte Plus» 
der Begleitstimmen nirgend eine Störung erleide. Eine 
solche Störung würde aber durch die starre Repetition des 
f eintreten, wie sie nirgend im ganzen Stück 
, Ptatiud., Takt 13 und Ii: 



So lautet die Stelle in beiden in Rede 
während nach der Konsequenz das Vortragszeichen 
ein anderes / fallen müssie, nämlich so: 



Suit* A-moll, Allein.. Takt 2 : 
oder a t 



Suüe A-dur, Sarab., Theil », Takt 7 



So bei der Bach-Gesellschaft. Wir meinen hier, 
dass die Ausgleichung nicht darin zu finden sei, dass 
statt des d ein h gespielt werde — wie es in der Aus- 
gabe von R. gelesen wird — , sondern 
die Ausgleichung in den folgenden Takt zu 
ist, indem das A des nächsten Taktes 
schlagencn eis vorgetragen wird. 
Wir könnten noch mehr Stellen anfuhren, welche ähnliche 

Schwierigkeilen bieten. Doch mag das Vorstehende für jetzt 

genügen. Auch wollen wir über das Pro und Contra bei den 

einzelnen Stellen ans nicht weiter, als i 

Um; denn 

wie sehr Vieles für die Kritik des Textes auch in 

Klavier- Werke noch zu thun bleibt Dan •• 
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aber versprechen wir uns die Zustimmung aller Derer, die an 
Vorstehendem Interesse nehmen , dass diejenigen Lesungen, 
welche als unzweifelhafte Druckfehler hingestellt sind, eine an- 
dere Deuiuni; als eben die blosser Druckfehler nicht zulassen, — 
sowie auch darin , daaa in Auagaben , welche (wie die der 
Bach-Gesellschaft) eine monumentale, oder (wie die Reinecke' - 
•che) eine akademische iu sein beanspruchen , die Korrektur 
eine noch höhere Sorgfalt verdient, als ihr zu Tbeil gewor- 
den ist. 

Nachschrift der Redaktion. Dem Wunsche des Hrn. 
Verfassers, zweifelhafte Lesarten Bacb'scher Werke in diesem 
Matte kritisch erörtert zu sehen, können wir uns nur an- 
schliessen und werden gern den nölhigen Raum dafür bereit 
hellen, soweit dies mit der Rücksicht auf die berechtigten 
Wünsche der Mehrzahl der Leser sich vereinigen Ilsst. Hier- 
bei können wir nicht unterlassen , den Schlusssalz obigrr Be- 
sprechung dahin zu erweitern (gewiss in des Herrn Verfassers 
. dass der anerkannte Werth der • monumentalen • Aus- 



soll. Und von uns selber (cinlger- 
aus eigener Erfahrung] setzen wir hinzu, dass es 
zwar eine schone Sache ist (nämlich im Grossen und Ganzen 
und besonders aus der Ferne betrachtet), bei derartigen roo- 
numentalen Ausgaben als ein werklhStiges Glied mitzuhelfen, 
aber keineswegs eine Arbeit, deren äusserer Lohn zu der auf- 
gewandten Muhe im richtigen Verhallnisse steht. Denn schliess- 
lich soll Alles für die Kunst, die Nationalehre u. s. w. gethan 
werden, wobei aber der gute Spruch , dass ein Arbeiter seines 
Lohnes werth sei, bedenk lieb zu kurz kommt. Bine gute oder 
gar fehlerlose Korrektur ist nur möglich durch eine wieder- 
holte Korrektur, und eine wiederholte Korrektur in solchen 
Dingen kostet Geld, ist überdies nicht Jedermanns Sache und 
(wie ein wirklich feiner Notenstich) selbst für Geld kaum zu 
haben. Wie verhältnissmässig beschränkt die Mittel für diese 
Gesellscbaftsausgaben sind, kann Jeder leicht ausrechnen. Nun 
•oll aber Alles, sage Alles, vom besten Ende sein und oben- 
drein sehr viel fürs Geld gegeben werden, sonst erachten die 
Mitglieder oder Subscribenlen »sieb nicht mehr gebunden*, 
und man sitzt auf dem Trocknen. Diese Ausgaben von Bach 
und von Handel sind nicht gewinnbringend, sondern beengend 
für Alle, die darau arbeiten. Allerdings ist und bleibt es eine 
Ehrenpflicht, die Sache so gut zu machen, dass sie eine genaue 
Prüfung ohne Schande bestehen kann. Aber welches Verfah- 
ren soll die Kritik oder die Oeffentllcbkeil denjenigen Ausgaben 
wirklicher oder vermeintlicher Klassiker gegenüber beobachten, 
bei denen keine Ehre im Spiel ist, also auch von Ehrenpflich- 
ten nicht wobl die Rede sein kann? die nur der Spekulation 
guten Theile einer mangelhaften Gesetzgebung ihr 
verdanken* bei denen der Herr Verleger nur fragt: 
i »ziehen« und ist es »freit, d. h. kann ich eine mit noch 
so viel Mühen und Opfern hergestellte Ausgabe ungestraft 
nachdrucken? wo die Edition endlos fortgesetzt wird , wenn 
der klingende Erfolg sich einstellt, aber auch unbedenklich und 
ohne die geringste Scham stecken bleibt, wenn die Erwartungen 
fehlschlugen? — Wir meinen, bei solchen Ausgaben, die 
also den Veranstalter Nichts kosten an Reisen, Kopien, Ankauf 
von Manuscripten etc., sollte die Polizei oder das bürgerliche 
Gericht sich in's Mittel legen und auf jeden Druckfehler eine 
Geldstrafe setzen. Auf diese Welse würde einigermaassen 
Gerechligkeil hergestellt und bei Irrungen Jeder an dem Sei- 
nigen gestraft, der Eine an der Ehre, der Andere am Gelde. 
Für Leliteren ein heilsames Schreckmittel. 



Anzeigen und Benrtheilungcn. 

VecalU. 

tni. likrfa«, »fauche rkergrsiage, geistlich und welllich, 
zum praktischen Gebrauch Tür die Chorklassen der Gym- 
nasien, Real- und höheren Bürgerschulen , sowie für alle 
gemischten deutschen Gesangvereine. Op.66. Neu-Ruppin, 
Verlag von Alfred Oehmigke. Fünf Abtbellungen. Preis der 
Partitur jeder Abtbellung zOSgr. . der Singstimmen Sgr. 

Ed. A*. Halbwegs ein Schulbuch, halbwegs ein Wellbuch , dem 
Titel nach für all und jeden äaogniann, also so zu sagen ein Univtr- 
salbucb. Mob ring hat «ich einst in woblklinxendec 
Liedgasangen vernehmen lassen — wo wir nicht irren . sind 
hübsche charakteristisch« Tarne, nicht trivialen luh 
rer Zeit von ihm bekannt. Die heut vorliegendem fünf I 
scher Chorgesftnge zeigen uns, durchschnittlich genommen, nicht 
dieselbe Kraft, vielleicht hat die lehrhaft« Absicht, die der Titel 
breit und peinlich verkündet, der freien Erfindung Eintrag gelban. 
Ks drangt sich Manches auf als muhevoll Gesuchtes, wahrend wir 
an einseinen Mellen allerdings schlanke Faktur, auch einige tref- 
fende KlangelTekte wahrnehmen, vermissen wir bluhg die Klarheit 
der Modulation und Stimmführung, such mehrmals die feste rhyth- 
mische Architektur. Freilich sind das Mangel, die msnchen heurigen 
Gesellen und Meistern ankleben . wäre nur dsfur der melodische 
Quell desto mineralisch reicher- der Menschenfreund wurde viel 
verzeihen, wo viel geliebt wäre. — Set es wie et sei : von den 46 Lie- 
dern dieses Op. SS sind (»st ein Viertel anmulhend und von tadel- 
loser Ausführung ohne Genialität . immer noch ein günstiges Ver- 
hältnis* . das manchem premitr prtx der £.rpoji(io* wuvrrttUe zu 
wünschen wäre, trotz kaiserlicher MedaUlen-Krrungenschafl. 

Im ersten, dem Chorslheft , sind die pictislischen Teste den 
Scbtkircbltchen noch immer überwiegend eine Krankheit, die dea 
Berliner Liederbüchern seit des alten Fritzen Zeit noch immer an- 
klebt holfeo wir dereinstigo Heilung von besserer Erkonnlnits. 

Dass die eigentlich pietistischen Melodien des Halleschen Kreises 
bildarm und unschön sind, sollten die Musiker doch vor allen Künst- 
lern am ersten wissen. — Di« gelungensten des Cborslheftes sind 
Nr. « Wer nnr den lieben Gott | Nr. 9 : Liebster Jesu, wir sind 
hier | Nr. in Wer weiss, wie nahe mir mein Endo | Nr. «7 ; Es ist 
da« Heil uns kommen her | Nr. »7 - Lobe den Herren , den mäch- 
tigen | Zu Nr. 6 bemerken wir, dass Neumsrk's Melodie als (•. Note 
/U. nicht f singt . letztere Verdüsterung ist bei den Hsllisfhen beliebt 
geworden — just wie die vorleltle Csdenz des wuud> rsebonen »An 
Wassert! ussen* ist statt rj mit ihrem weinerlichen MoJI-Jsmnier zu- 
erst in Frcilinichausco s Grsatitcbuch eingesrhwjrtl ist. — Unter 
den altk.rchhchen Melodien ist Nr. «7 am besten ausgeführt, aller- 
dings gleich den übrigen Im ttylo Schuht- Rinck harmonisirl, aber in 
diesem gegebenen Genre gut. nur dass zu Anfang die Tonica D hatte 
ainselzcn Sutten, statt deren Dominante. — Von mehreren Tonsillen 
zu »Lobe den Herren» ist Nr. 17 der klangrelchstc : denn wiewohl 
die Fi£uratioo ein bischen instrumental wirbelig gestaltet, so ist sie 
doch edler gehalten «U das Radschlagen und Rumoren, was andere 
Zeitgenossen Figuriren beisscn — wozu freilich doch in Nr. II einige 
Neiguni; bedrohlich vordringt. — Von den schlichten Contrapunkten 
[Note gegen Note; ist noch Nr. (3 Horzliebsler Jesu warm gehal- 
ten , wenn auch die Stimm- und Akkordfuhrung der dritten Zelle 
matt. — Nr. it. 1*. »« sind die schwächsten Bearbeitungen, mehr 
Versuche als vollbecclte Bilder 

Das zweite Holt enthalt Ii biblische Spruche, unter denen uns 
Nr. r» und 8 frisch und wirksam anniulhen, die übrigen klingen mehr 
muhevoll erarbeitet. Langweil!«' erscheint uns der hier und auch Im 
ersten Heft nicht seltene Schluss in die beliebte Ol ganisten- Plearen« 



m 



Von den acht Motetten des dritten Heftes sind dio dritte und 
siebente edleren Stiles als die übrigen. Das erste Moletl , zu Weih- 
nachten, mil Anklang an -Ehre sei Gott- im Messt««, wäre ^eluntener 
ohne die sonderbare Heiterkeit des Themas 



' und den Menschen ein Wohlde - l«l - lau. 
welches dem Verfasser socsr der Unomschen Führung wurdi« 
scheint die ausserdem S. i, t, s frei eintretende Qu« r t »c\ le ist 
hier und später einigemal md Gluck verwandt, öfter jedoch — z U. 
S. J, I, » sloph»; und holzern; — Beethoven s (reie yusrtsnten im 
Instrumentale, namentlich der Quartette, haben ein stählerne» Ge- 

7 • 
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Uta, um Bichl zu sehr Uber dl« Strang« zu schlagen. — Die Nei- 
gung, den Chor durch C nisoni iu beginnen oder zu durchkreuzen, 
»cheinl uns, ähnlich den ecclesiastischen Versuchen der Domebor- 
komponislen. manchmal fremdartig, bisweilen affektlrt deklamato- 
risch. Eber »esse man «ich die hie und da eingeführte Doppel- 
zweistimmigkelt im vierstimmigen Satze gefallen , dergleichen 
Handel zwar seilen, dann aber überraschend wirksam verwandt 
im heiteren Gebieter Aebnlicbes tbut Mehring vielleicht unbo- 
wuasl, indem er Gelber» worlachillernden. mallgleissenden Palm- 
sonntag' damit Uberkleidet. 

Das dritte Motett de« drillen Hefte» hat einen schonen, war- 
men Anfang, dem leider ein lehmer «stakltger Mitlclsatz folgt. — 
Mehr einheitlich ist das siebente Molett, voll stiller Warme ; aller- 
dings w«r« jedoch der Cantut ßrmui de* zweiten Tbeiles klarer her- 
auszuheben , der hier unter der unklar beweglichen Ftguration ver- 
bleicht. - Des Königsmotell Nr. 8 ist niedlich schmeichlerisch, 
trotz de» vorgezeiebneten gravitätischen Tempo, die kanonische Ar- 
beit des Seilensatzes }, an sieb anregend und anroulbcnd. wäre voll- 
kommener, wenn die hineuiplutiendcn L'nisoni S. »6 mit harmo- 
nischen Vollklangen verlauscht würden. 

Vom vierten Heft, welches vier Psalmen enthalt, silt dasselbe 
Gute und Bose, wie vom ersten. Listig sind die such im Domebor 
als ecclcsiastisch sligmaüsirten, der englischen Psslmodie auaserlich 
nachgemachten Trioloben S. », die häufigen Unisoni unter fremder 
Umgebung {41. 1t. 47, <•), da» reichlicher als notbig verwendete 
Chroms II, * u. ». w.). der Mangel klarer, schlagender Harmonie- 
führung an manchen Stellen. 

Das fünfte Heft, welches nur weltliche Tonsille enthalt, 
spricht mehr ungezwungen des V« Hassers Sinnen und Trachten aus. 
Man fllhll sieb frisch angewebt von dem EichendorfTachen Morgen- 
lied, das vielleicht eine tiefere Melodie vordient«, aber das hier ist 
doch frisch geauogen. Zu Goethe s »Kennst du das Land« uod Schil- 
ler'» «Der Eichwsld brauset« mu«»ten freilich andere Tone klingen, 
wenn sie neben den bekannten gültig werden sollten ; beide Lieder 
sind auch mehr solislisch geartet, als dasa »le die vierfache Knve- 
loppe gern ertrügen. Am besten (gelungen , dem Dichter wahlver- 
wandt, erweist sich der schon oben genannte «Palmsonntag«, den 
nur Niemand al» mystisch kirchliche Schwärmerei missverstebe I 
Das heilige Element abgezogen, Ist die» da» schönste, singbarsle Lied 
in dieser Sammlung : es verdient nur einen reicheren Scbluas als den 
rhythmisch unvollständigen S. tt. — Lieblich Mendelssohniscb Ist 
Nr. 41, Meiasner's ■Heimweb*, behandelt und recht hübsch zu ge- 
selliger Erholung zu gebrauchen. — Dem ähnlich gehaltenen «Aliend- 
gebeU Nr. 41 wünschten wir mehr Beweglichkeit, auch S. SO, >, 1 
mehr harmonisch- melodische Energie de» Baase»; der zu Anfang 
(S. 4 9, t) »lehende Orgelpunkt, verwandt den durch Mendelssohn 





ist eben »o wunderlich wie die l'eber'chrift »Mit frommer Stlmrmins« 



Zügen neben weniger Gutem, aber der Komponist war nicht recht 
beratben, als er diese Sammlung für die Schule und zugleich Tür 
•gemischte« Leute auf dem Titel bestimmte. Es Riebt Sammlungen 
für die Schulen, aus denen auch die gross gewordenen Kleinen noch 
lernen können, aber das sind wesentlich nur Singübungshucher. Die 
Auswahl wirklicher Tonsalze dagegen mos» frei sein, für die Schule 
wie für alle Welt, und kein Komposlleur sollte mehr thuo, als nach 
Goethe s Anweisung seine Perlen (also selbst »eine Perlen !j ins Was- 
ser werfen zum beliebigen Erschnappen. Von den •gemischten« Leu- 
ten gar nicht zu reden , ist es auch schon für die Schule dringend 
nothwendig, die Jugend, aobald sie dahin gelangt Ist, im mehrstim- 
migen Cbor singen zu können , in passendem, weisem Stufenginge 
an die Meisterwerke hinanzufuhren , erst zu Sätzen , dann xu Thei- 
len, endlich zum Gänsen : und diesem natürlichen , allein rfcMi|*en 
und allein förderlichen Verfahren sollte Niemand mit seinem Eignen 
hindernd in den Weg treten. Wa» gut " 
bekannt und gesungen werden. 



Zwei Briefe von Beethoven. 

Der erste Brief bildet den Anfang der Korrespondenz mit dem 
Hause Bircball und wurde erst autgefunden, nachdem dieselbe in 
den Jahrbüchern I, S. ttt— »1 bereit» gedruckt war. Beide sind im 
Besitze des Hrn. Rob. Lonsdal« in London. Chr. 



Wien am «S*» 
Oktober 
«845 

Euer Wohlgebohm ! 
Ich melde ihnen , dass die Schlacht und Siegs Simphonie auf 
Wellingtons Sieg im Klavkerauszoge schon vor mehrern Tagen 
nach London abgeschickt worden, und zwar an das Haoss 

•) Thomas Coulto 4 C in London 
wo sie selbe abholen können. — ich bitte sie sich so viel als 
möglich zu beeilen, dieselbe zu stechen, und mir den Ts g 
zu bestimmen, wano sie aolche herausgeben wollen , da- 
mit ich diesen dem hiesigen Verleger bey Zeiten anzeigen 
könne — mit den nachfolgenden 3 Werken hat es nicl.t so 
grosse Bile nöthig, die sie ehestens erhalten werden, und wo 
ichlhnendenTag mir die Freiheit nehmen werde, 
selbst bestimmen werde. 
Hr. Salomen wird die gute ! 
setzen, warum es mit der Schlacht und Sieges 
Eile hat. — in Brwarlung einer sehr baldigen Antwort In Rück- 
sicht der Bestimmung des Tages der Herausgabe des nun 
erhaltenen Werkes 



ich 



•t Mr. Birehall 
music Seiler 
Nr. 133 
New Bond Street 



Ludwig van 



Vortreflicber Hr. v. Zmeskalll 
sehr Vortrefflicher 
rupfen sie sich gefälligst einige Federn aus und setzen sie Sie 
unss ein, wir haben versucht ihrer nicht zu bedürfen, allein 
wir müaseo schon nächstens ihre Meisterschaft , die wir hierin 
aufs höchste erkennen ersuchen, unss die geheim 
geschicklichkeil miUutbeilen — Federn, die wir jedoch I 
eben, haben wir ic diesem Augenblick keine, wir bitten datier, 
nehmen sie es nicht zu übel auf, dass wir auch bierin ihnen 
lästig werden müssen, doch nächstens britige ich welche mit, 

nehme Sie in seine Obhut. 

Beethoven. 

Dieses zweite Schreiben ist sn den Hofsekrettr Zmeakall von D. 
gerichtet und enthüll eine Bitte um geschnittene Federn. Beethoven 
war in der Kunst des Federscbneidens wenig bewandert, und Gold- 
oder Stahlfedern gab es damals noch nicht. Mehrere solcher Zu- 
sei rillen an Zmeakall haben sich erhallen , die Bitte um Uebersen- 
duog von Schreibfedern war ein Thema, Uber welches Beethoven mit 
grossem Vergnügen brieflich immer neu« humoristische Variationen 
machte. A. W. 



Berichte. Nachrichten und 

* Lelplis;. (Konzerl zum Betten des Orchester-Pens lonslonds 
im Saale de« Gewandhauses am 44. Febr.) PS. Vor einigen Jahren 
wurden wir durch zwei neuenldeckle Zwischenakt -Musiken zu 
■ von Franz Schuberl erfreut , welohe so gefielen , dass 
ein Repertoirestück geworden sind Diesmal erschien 
wieder eine Novität aus der unerschöpflichen Schuberl'scben Schatz- 
kammer: Balletmusik zu dem genannten Drama «ttosamunde«, 
■ Andontmo, bl AUegro und Andomle. Beide Stücke stehen den Bnlr*- 
actes an Werth allerdings bedeutend nach, sind aber aomulbtg. Nur 
wollen sie »ich Dicht zur Eröffnung einet Konzerts eignen , sondern 
werden vielmehr ihre Stelle am besten zwischen jmkren Musikstücken 
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Baden, in »Unlieber Weise, wie die Balletmuaik ans dem Glock »eben 
«Orpheus, neulieb dem Programm eingefügt war. Bei dem Mangel 
an kurieren interessanten Orchestersstzen Ist dieser Zuwachs dop- 
pelt willkommen . übrigen« würde »ich für das An4o»tMO ein etwas 
lebhaftere» Tempo empfehlen — Mit besonderem Interesse wurde 
die zweite Orcbesternummer erwartet, welche den zweiten Theil 
de« Konzert» iu eroffnen bealimmt war die 0 u verl ur e rur Oper 
• Der Hatdescbacht« vjn Franz v. Hol« lein, welche tum 
ersten Male und unlei der Direktion de« Komponisten vor dem kri- 
tischen Forum des Grwandheuses erschien, Als die genannte Oper 
vor einiger Zeit in Dresden zur Aufführung kam, hatte gleich die 
Ouvertüre im Publikum warmen Anklang gefunden, und such hier 
errang sie sieb einen entschiedenen Erfolg und lebhaftesten, wieder- 
holten Beifall. Einen solchen verdient aber auch in vollstem Maasse 
das Werk, welches schwungvoll ond feurig in scharf und charak- 
teristisch-gegensätzlichen Themen »or dem Hörer «ich entwickelt. 
Die InslrumeoUliou ist reich und interessant, ohne dabei uberladen 
oder aufdringlich tu werdet» und die thematische Arbeil zu ver- 
decken (denn der scharfe klang de» Blechs an einigen Mellen ist 
nichl der Komposition, »oodern der Kleinheit des Saales zur Last zu 
legem, und so Issst uns die Bekanntschaft nid der durch das Or- 
chester meisterlich wledergegcbencn Ouvertüre mit gestolpertem 
Interesae dei Oper salbst entgegensehen , welche dem Vernehmen 
nach auf unserer Buhne zur Aufführung vorbereitet wird . nachdem 
sie bereits in Dresden mit grossem Erfolg wiederholt aufgeführt 
wurde — Eine ganz ausgezeichnete Leistung gab Frau Peschka- 
Leul n er in der grossen Konzerlarie von Spohr and in der Cava- 
line für Sopran und zwei obligate Klülen aus »Virlka« von M«) er- 
beer, bei welchem letzteren Stücke auch die Herren Barge und 
Kl a usnitz wohlverdienten Beifall ernteten. Dir Cavaline. ein . dir 
Referenten wenigsten», überaus unerfreuliches Virtuosenstuck. 
' mit ladelloser Sicherheit und Sauberkeit gesungen, mu« aber 
noch leichter und zierlicher behaodelt werden. Invcrgleichlich schon 
aber sang die verehrte Künstlerin die .Spohr' sebe Arie, und »enn uns 
auch dieser Genus» nicht ganzunverkummert blieb, so wsres lediglich 
die Schuld der naheliegenden Befürchtung, dsss bei solchen Lei- 
stungen Frau Peschka - Leulner nicht lange die l'nserige bleiben, 
sondern in jene glucklichen Sphären entrückt werden mochte , wo 
die »•«« Thaler-Gagen mit Spielbonorar. verkltrt von der Erfindung 
dea »eclismonatlichen Urlaubs, gedeihen Sollte es der Gewsodli«us- 
dlrektloo nicht möglich sein, in Verbindung mit der Tbealeriellung 
durch ein fettes Engagement bei Zelten uns den dauernden Besitz 
einer Singerin au sichern, welche auf der Bühne wie im Konzertsaal 
gleich Vortreffliches leistet ? — Das Konzert für zwei Pianoforte von 
W. A. Mozart (mit Cadenzen von J. Moscheies) wurde von Fraulein 
Sophie Dillricb und Hrn Kapellmeister Reinecke, abgesehen 
von Ungleichheiten im Zusammenspiel und etlichen kleinen Versehen 
im Ganzen recht hübsch ausgeführt Frl. Dl tt rieh zeigte sowohl hierbei, 
•I* auch in de« drei Soloslücken für das Pianoforte Präludium Fis- 
dur von Chopin, »In der Nacht«, Phantasiestück von R. Schumann, 
und Walzer von JoscMm Ralf], dass sie eine technisch ausgezeichnet 
gebildete Pianistin tat. die eine ehrenvolle Kunstferiaufbahn erwarten 

Ussl ZumSchluss borten wir »Walle us toi n's Lager«, Scherzo 

aus der Symphonie .Walleosteil» von J. Rheinberger, eine «rtin- 
, interessante, frische Komposition, die auch diesmal 



»} WleaY. Inier grossem Andränge der Liebhaber von Kam- 
mermusik hat das Florentiner Quartett iean Becker aber- 
mals einen Cyklus von vorläufig sechs Produktionen eröffnet. 
Quartette von Spohr, Mozart, Haydn, Schubert und Beethoven 
k unten dabei zur Aufführung . und war es namentlich Fr Schu- 
bert'» A moll- und Beethovens E rooll-Quarlell !Op. »» Nr z .deren 
herrliche Ausführung von dem gedrängt vollen Hause mit lautem 
Jubel begruast wurde. — Im Opernthealer Übt das Gastspiel 
N i e m s n n ' s noch immer dieselbe ungeschw hebte Anziehungskraft 
aus. Dio dritte Rolle, in welcher er auftrat, war Josrpb in Mehuts 
«Joseph und seine Brüder«, und such diesem Part wusste er, trotz 
Unzulänglichkeit dar Stimmmiltel, eine so eigenlhttrolich bedeutende 
Seite abzugewinnen, das» das Interesse der Zuschauer fortan suf das 
Höchste gespannt war. — Im Theater an der Wien blüht wieder 
Odenbach ; die Operette «Perlchole« hat eine Reibe sehr besuchter 
Vorstellungen erlebt und unterhalt die Freunde der leichten Muse. — 
Im neuen Opern hause wurden akustische Proben vorgenom- 
men, die recht befriedigend ausfielen, die Eröffnung des Theater», 
von dessen innerer Ausschmückung man sich ungemein Schone» er- 
wartet, soll nun bestimmt amts. Malt »6» erfolgen. — Der Musik- 
verein nimmt »eine Konzerte erst zu Ende Februar wieder auf. 
Von grosseren Werken gelangen zuerst die Reformation» -Svai- 

h's Johannis Passion 
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Frsoz Lachner hat mehrere Wochen hier verweilt, und man ver- 
mulhete , dass er seinen bleibenden Aufenthalt in Wien nehmen 
werde . derselbe kehrt jedoch In diesen Tagen nach München 
zurück, da er an dem hiesigen musikalischen Treiben 
Gefallen findet. — Von der «Schubert -Biographie« des 
zeichneten Ist nun eine vollständige englische teberselzung von der 
Hand des Herzogs Arthur v. Colendge in zwei schon ausgestalteten 
Binden mit Schubert'» Portrait und der Widmung an Frau Jenny 
Lind- Goldschmidt bei Longmans in London erschienen, nachdem 
ein* erste, auszugsweise teberselzung von Eduard Wilberforee be- 
reits \or drei Jahren veröffentlicht worden war 

I>r U. v Xrttuk. 

Oper, die sich gerade jelrt in einer vermutlich auf lange hinaus 
entscheidenden Krise befindet. Dieselbe besteht dann , daas nach 
Ablauf des Jshres, wahrend denen der bisherige Generaldirektor 
der Oper Franz Lachner • wegen angegriffener Gesundheit« in den 
Ruhestand versetzt worden war, jetzt die Frage vorliegt, ob derselbe 
seine frühere Tnaligkeit wieder aufnehmen oder definitiv penslonirt 
werden soll. Bei dem pnncipielien und persönlichen Gegensatz , in 
dem sich Lachner zu der ganzen VV»goer'»cben Musikttchlung und 
ihrem Hauplvertreter befindet, hat diese Frage nicht nur für die Zo- 
kuufl der hiesigen «Zukunftsmusik' eine grosse Bedeutung, sondern 
auch auf Grund früherer bekannter Richtungen bei Hofe gewisser - 
maasses ihre politische Seite. Offenbar mit aus dem Grunde, dem 
Moment dieser Entscheidung aus dem Wege zu gehen , hat um die 
Mitte dea Januar der interimistische Direktor des Orchesters, der 
Kapellmeister Herr v. Bulow, eine Kuosireise den Rhein hinauf und 
nach Norddeulacblsnd angetreten, von der er in diesen Ta^en hier 
zurückerwartet wird. Herr Lachner bat sieb auch von Wien wieder 
München zugewandt, und da* Weitere wird sich nun bald Hoden. 
Hies können wir in aller Rube abwarten . um so mehr, da die Kunst 
auch von einer Ruckversettung Lachner s in seine frühere Stallung 
und Thatigkeit nichts Bedeutendes mehr zu erwarten bat. Was er 
leisten konnte, hat er bisher vollauf Zelt und Glück gehabt tu leisten , 
«inoere Ideale, als die etoea guten deutschen Kapellmeisters vom 
allen Schlage, hat er nicht, und diese sind nicht mehr lebenskräftig 
für unsere Zeil. Als Vertreter des .Klassischem kann i 
lassen, so lange keine besseren da sind ; aber das 
junger« Kraft«, die mit der Regeneration der Kunst Ernst 
bald auf den Platz treten mOchteo, ist ein gerechtfertigter V 

# Bertis- Hat. Freitag den 1». Januar wurden mehrere geist- 
liche Konzerte gegeben, nämlich i) in der St. Thomas- Kirche vom 
Organist«« R. Suoco, welcher einen aus Gemeiodemitglledern be- 
stehenden Gesangvereiii für die liturgischen Bedürfnisse Benannter 
Kirche leitet und bei seiner anerkannt« Tüchtigkeit als Gesangiehrer 
und «einen hervorragenden Kenntnissen als Theoretiker und Kompo- 
nist recht Erfreuliches leistet. Sind die Mittel, die diesem Vereine 
leben, aui'b noch nicht bedeutend, sei sind 
die Principien, nach denen er geleitet wird, so richtig, das» 
wir {so oft wir Gelegenheit hatten denselben zu hören j einen stetigen 
Fortschritt wahrgenommen haben, und wir sind feet überzeugt, dass 
der Verein, der sich jetzt mit einer kleinen aus Fachwerk erbeuten 
Interimskircbe begnügen rous», vom Sommer ab. wo die grosse, 
neue Thomaskirche vollendet sein wird . sich lebenskräftig entfalten 
und verdrössen) wird, — Bin zweites Konzert fand in der Perocbiel- 
kirche stell, in welchem sich unser Organist A. Haupt mit < 
Bach sehen Orgelwerken hören lies», und der Scboöpf'i 
»angverein den Iii. Psalm von Grell I.Ich bebe r 
Durante's HiMtrtntrduu Dorn rat und einige andere Chorgessoge vor- 
trug. — D«s dritte Konzert w«r die Soiree de» konigl. Domchors 
in der Singakademie. Referent konnte leider nicht dem ganzen Kon- 
zerte beiwohnen, er borte nur Palosliins s vierstimmiges Bs-ultale 
:j*o, einen dreistimmigen Mannercbor «jft-e vtrum Chnitt corpsu» von 
Paler Martini und das «uencordM* Dtmum von Durante. Das Pale- 
»trina scb« Stück wurde im Ganzen recht mn und korrekt vorge- 
tragen, namentlich klangen die Knabenstimmen weich und rund, 
(mtebrigen müssen wir aber in die allgemeine Klage einstimmen, 
dsss die Leislungen dieses unter de« ael. N e i I h a r d l ' s Leitung un- 
erreichbaren Chores in letzter Zeit recht zurückgegangen sind, — die 
Intonation war Iz B. in Ours nie oft recht schwankend, und die 
Mannerstimmen (namentlich die Herren vom Bas»| offenbarten bis- 
weilen bei ihren Einsalzen eine so handwerksmassige l'nseuberkelt, 
wie sie bei so ausgezeichneten Stimmmitlein nicht vorkno 



Hierbei verliert sich i 
diese Konzerte, so dsss der Domchor in diesem Winter nicht drei , 
sondern nur eine Soiree Im Saale der Singakademie zu geben Im 
Stande ist. Wie wir hören, soll in einiger Zeit ein WohHnatigkcit*- 
Konzert in der Domkirche folgen. 

a. U. 1 Konzerte. ) W. Der vi.rl« 
an Orchesterstückeo Sei 
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Uire und Beethovens Symphonie in A-dur; die Geaaogsvortruge 
halte Fraul. Anna Slrauss au» B*>el und das Klavierspiel Fraul. 
Mahl ig übernommen, welche Letzlere im Vortrage de» Konzerts in 
E-moll von Chopin unverkennbare ForUcbritte nach Seile des Gelau- 
fen icigte; daaa ihre Technik virtuoseobali tat, braucht nicht mehr 
gesagt zu werden. — Der fünfte Abend begann mit der ersten Leono- 
ren-üuvertüre, welcber. nachdem Herr Otto aoa Berllo eine Ane 
von Moxarl gönnen , Moinrfs Symphonie in G-moll folgte. Die an 
jenem Abende gemacht* Beobachtung, daaa unsere Hornisten in die- 
aem Winter nicht ao gut dtspooirt sind, wie (ruber, hat aicfa teildem 
mehrfach beaUtigt. Auch war der Geouaa von Mozart s unvergäng- 
lichem Meisterstücke etwa» gestört durch ein gar iu langsame 
Tempo dea iweiten und ein tu raacbea de* dritten Satzes. In der 
rwci Lon Abiheilung lernten wir Gade'a «Kreuzfahrer« kennen. Da» 
Gedicht (von Andersen, nach Tasaoi hat elwaa aehr Episodische* 
und ermangelt in »einen drei Theilen des Zusammenhange» und der 
Abrundung. Gade'a Musik bat blühendes Kolorit und viel melo- 
diacben Reil ; das» de nicht den Eindruck durchgängiger Neuheit 
macht, daaa namentlich der zweite Theil , in welchem Armida ihre 
Zauber loalastl, elwaa »lark nach Mendelssohn schmeckt, kann kaum 
ander« erwartet werden. Den Chor halte der caclllenverein , die 
Soli Frl. Thomae von hier, HerrOllo und Herr Philipp! au» 
Wiesbaden Übernommen. — Der sechste Muse um habend begann 
mit der OuvertOre tu «AUialta« von Mendelssohn, rar welche ich 
nie sonderliche Neigung gehegt habe, und schloas mit der- 
jenigen »um .Wasserträger, von Cherubini. Dazwischen zeigte »ich 
Perd Hiller als tüchtiger, solider klaviervirtuose in Beetho- 
ven'» Konzert in C-rooll und in Gavotte , Sarabande und Courante 
eigener Komposition, welche die Virtuosen als willkommene Be- 
reicherung ihre» Repertoires anzusehen haben. Weniger konnte ich 
mich mit der «symphonischen Phantasie, für Orchester befreunden, 
welche unter Hiller's eigener Leitung sehr gut ausgeführt wurde. 
Von den fünf salzen, aus welchen sie besteht, wurde vielleicht jeder 
für sich allein alseine nicht uninteressante Phantasie gelten können ; 
in dieser Folge aber sehnt man sich gar zu sehr nach der festen 
symphonischen Form , und das» die Nummern ohne Abschluss und 
Ruhe in einander ubergeben, erniUilel hierbei um so mehr. Den Ge- 
sang repraseclirten die schwedischen Quartoltislcn Lutlemann 
und Genossen. Die Reinbeil. Pracition und feine Vortragsweise die- 
ser Herren erwarbeo ihnen den rauschendsten Beifall . Auch die schwe- 
dischen Liedor selbst in ihrem seltsam düsteren Tone sind fürs erste 
Hon» sehr ergreifend , doch macht sich bald eine gewisse Monotonie 
bemerklich. Ich kann nicht umhin . 1*1 dieser Gelegenbell auf eine 
Verbesserung hinzuweisen, welche erst in diesem Winter bei unsern 
Museumskonzerten prinzipiell durchgeführt wird : es werden auf 
dem Programme stets die vollständigen Teile aller vorkommenden 
Gesinge abgedruckt , etwaige Figaro- odrr Freischutz- Anen auage- 
nommen. — Der siebente Museumsabeud brachte uns nicht weniger 
als drei Nummern «zum ersten Ma e« . Haydii's Symphonie in G-dur, 
kurzlich von Wullner in Partitur herausgegeben . zwei Salze Ballet - 
musik ans »Rosamundo« von Schubert und die Ouvertüre zur Oper 
.Der AlchymisU von Spohr. Haydn s Werk zahlt nicht zu den be- 
deutenden, Ist aber interessant genug, um einmal gebort zu werden, 
Spobr's Ouvertüre ist recht Irisch, viel weniger sentimental, als ich 
befürchtet halle; die Schuherl sehen Salze dagegen wirkten etwas 
ermüdend. — Frau!. Mahlknecht aus Darmstadt errang mit der 
Ftdelin-Arie in E nur massigen Erfolg, allerdings war auch die ür- 
cbesterbeglcitung mangelhaft. Grosseren Genuas gewahrte Beet- 
boven's Trlplekonzert, vorgetragen von den Herren Wallen stein. 
He er man und Valentin Muller. — Eins der schönsten Mo- 
«eumskoozerte war das achte , es begann mit der Ouvertüre zu 
•Tigranea* von Rlghlnl, einem Werke, das sich durch viel sorgsamere 
Arbelt auszeichnet, als man von ainem Italiener, der den Anfang 
dieses Jahrhunderts noch erlebt hat, erwarten sollte. Hieran schlös- 
sen sich englische Madrigale für gemischte Stimmen, in etwa fünf- 
facher Besetzung. Wer »ich nur irgend je mit »Iterer Musik beschäf- 
tigt bat, so dass ihn das Fremdartige in manchen Modulationen nicht 
zu sehr stört, der musste hier erfreut sein. «Süsses Lieb, von Dow- 
land, und • Fliesset dabin, von Bennett machten tiefen Eindruck, 
mehr historisch- kritischer Sinn w ird erfordert, um das Tanzlied von 
Morley «Fou'rl Feu'r! Mein Herz brennt hell zu gemessen. Men- 
delssohn'» Violinkonzert, vorgetragen von Frau Norman-Ne- 
rnda, bescblosa die erste Abtheilung. Die zweite begann mit alt- 
franzosischeo Volksliedern , ebenfalls für gemischte Stimmen : «O 
komm, mein Kind, zum Wald hinein« und .Schönste Griselidis* , 
auch diese Lieder waren eine höchst dankenswerlhe Gabe , doch 
machten mir die englischen einen nachhaltigeren Eindruck. Haben 
denn dl« Englander seil zwei Jahrhunderten nichts Aebnliches mehr 
geleistet?) — Frau Norman spielte hierauf eine Sonate von Rust 
.um <7«»|. bei welcher die Klavierbegleitung ganz gut hatte weg- 
bleiben können, bass die trefflich« Künstlerin nun einmal kein V 

kraft 



Energie zn wünschen bleiben. Übrigen* war ihr Spiel im höthsteo 
Grade wobltbuend ; da sie im letzten Salz« de* Mendelssohn schen 
Konzerts zwar ein sehr rasches, aber doch immerhin .-in solche» 
Tempo nahm, welchem Orchester und Hörer folgen konnten, so iiei 
sie hierin selbst dem grOsslen Geigenvirtuosen unserer Zeit den 
Hang »h -- üecihoven's Symphonie in C-moll beschloss den höchst 
gi nussreichcn Almnd. Herr Direktor Müller hatte hier, nach meiner 
Meinung, das Tempo des letzten Sattes vorzuglich getroffen ; er 
kam in emer Breite und Wucht zur Geltung, welche man selten so 
empfindet; freilich tbat eine aussernewohnllche Zahl koulraba-.se 
und Violoncelli das Ihrige. — Die Herren Heerman und Genossen 
haben ihre Quartellabende beschlossen. Wir horten vom vier- 
ten Konzert« an noch folgende Nummern: Streichquartette von 
Cherubim D-rooll. Mozart D-dur. Haydn B-dur Nr. M, Beethoven 
D-dur, einige Satze au* Beethoven Op. IS« und die Variationen aus 
Schubert s hintorlassenem D rooll-Quartett. Ferner Beelhoven » Trio- 
Serenade Op 8; ein Bsch-Liszt'sches Präludium, gespielt voo Fraul. 
Mehlig, welche auch das Klavier in Schumann s Es dur-QuarMIt 
übernahm und endlich, mit Herrn Wallenalein, Beethoven 1 » 
Trio in Es Op. 7«. — Die Herren Wallenslein , Heerman und Müller 
haben »ich nun zu einem zweiten Cyklos vereinigt, welcher vorzugs- 
weise Trio und Duo berücksichtigen wird ; der ersle dieser Abende 
führte uns Beethoven s Trio Op. »7 vor. Deas der letzt« Salz dessel- 
ben, vom «/«Takte an, so schnell genommen wird, dass von einem 
Versleben von Seiten der Hörer gar kerne Rede sein kann, ist mir 
zwar etwas langst Gewohnte» . gleichwohl thut mir» jedesmal wie- 
der leid. Die zweite Nummer war Schuberl » Phantasie in C-dur 
Op. 158 für Klavier und Violine, dr dritte die Phantasiestock« von 
Schumann Op. RS. welche letzter j weit weniger ansprachen als 
erslere. — Der Rühl sehe Gesangverein brachte als erstes 
Abonnementkonzert eine trefflich gelungene Aufführung der Bach - 
sehen «Johanntspersion. . Chor, Orchester und Solisten [die Damen 
Thomae von hier. Burenne von koln und die Herren Otto von Berlin 
und Schulze von Hamburg! wetteiferten, das schöne Werk zur Gel- 
lung zu bringen. Namentlich wusstc Herr Schulze einet 
thuenden Oratorien-Ton in »einem Vortrage anzuschlagen , 
die richtige Mitte zwischen allzugrosser Belehtheit und zu 
Ruhe aufs Genaueste traf. 

♦ In diese Tage fallt der hundertjährige Geburlstag eines 
Mannes , der io seiner Zeit eine sehr einflussreiche Persönlichkeit 
war. Prifdrlch RoehlfU'. Er wurde am tt. Febr. 1789 in Leipzig 
geboren, wo er den grossten Theil seine» Lebens verbrachte und am 
16. Dezbr. (8»ä starb. Er war Mitbegründer der Allgemeinen Musi- 
kalischen Zeitung, die «708 entstand, und zwanzig Jahre lang ihr 
Leiter ; durch ihn erhielt sie ihre eigentliche Bedeutung. Alle Mu- 
siker umwarben ihn, um über ihre Produktionen ein Wort aus sei- 
ner -göttlichen Feder, wie C. M. v. Weber s Vater schriebt zu er- 
langen; Beelhoven wünschte ihn zu seinem Biographen , mit den 
grossten Männern seiner Zelt war er befreundet , namentlich auch 
mit Goethe. Was dieser einmal in einer Recenslon ober ihn schrieb, 
bezeichnet den Mann am besten. «Von früh an«, sagt Goethe, «erscheint 
er ol» rein wohlwollender Beobachter, und eben diesen Charakter 
gewinnen seine Vortrage, er schreitet ruhig getrost in der Literatur 
seiner Tage daher, erwirbt die vollkommenste Leichtigkeit des Aus- 
drucks, sagt nur, was sich aussprechen lasst, und spricht es gut 
au»; zu semein grossten Vortheil aber begleitet ihn Überall eine ein- 
geborene Harmonie, ein musikalisches Talent entwickelt sich aus 
seinem Innern, und er fordert es mit Sorgfalt so. dass er sein« schrift- 
stellerische Gabe zu Darstellung von musikalischen Erfahrungen und 
Gesetzen mit Lelobtigkeil benutzen kann. Wieviel ihm die gebildete 
Welt hierin schuldig geworden, ist kaum mehr zu sondern denn 
seine Wirkungen sind schon in die Maas« der Nation ubergegangen' 
(Mit. in «Kunst nnd Alterthunv. Die Leichtigkeit seines Ausdrucks 
verbarg sar anmulhig eine gewisse Oberflächlichkeit, was Goethe 
nicht entging, wie einer seiner Briefe an Zelter beweist. RochllU war 
dem englischen Musikhistoriker Charles Burney geistesverwandt 
Als Redakteur der Allgemeinen Musikalischen Zeitung nahm er in 
der künstlerischen Welt eine Stellung ein, die Niemand in ähnlicher 
Late wieder erlangen wird. Das Beste seiner musikalischen Schrif- 
ten sammelte er in den vier Banden «Für Freunde der Tonkunst« 
:Leipzig iSi» - IM» 1 , voo denen uns das letzte Jahr eine neue Auf- 
lage brachte (Leipzig, Cnoblochj. Rochlitz gehört zu denjenigen 
Schriftstellern, deren Wirken, um noch einmal Go«lbe's Worte an- 
zuführen, so sehr in die Masse der Zeitgenossen überging, das» kaum 
etwas euenlhümhch Selbständige» nachblieb. Spatere Leser werden 
daher die bedeutende und meistens wohlthatige Wirkung dieses 
Manne» aus seu.en Schriften allein schwerlich begreifen. 

* flantlrf. Elias von Mendelssohn, aufgeführt dorch die Sing- 
akademie am ». Febr. i Schlots. i Die Solisten dieses Konzert« bean- 

Herr Schild aus Dres- 



zed by Google 



Nr. 



55 



lende Wirkungen in ernster Musik, erzielen können, bevor er nicht 
die zoagenlahme Aussprache abgelegt hei , die seinem Gesänge jetzt 
den dunkler des Nichtssagenden aufdruckt. - Swckh.os.en» 
SchüleriD, Frl. 0 i r x i k . sang die Altpartie, die sie nach einem elwaa 
schüchternen Anfang« anter steigender 13 He bihell mit schöner Stimme 
und entsprechendem Ausdrucke trefflich durchführte. Möge der ge- 
spendet* reiche Beifall ihr eiu Sporn sein, aucb den kleinen, aber 
schwer su erlangenden Rest sich anzueignen, der hier noch sur vol- 
len Kbastlerscbaft fehlt. — Der Vertreter des Elias war Hr. C. Hill, 
früher In Frankfort, Jetzt Bassist am Schweriner Theater, ein Sanger 



kiyer Kraft und dem schönsten Wohllaut. Dass aber hier , wo die 
gütige Natur in verschwenderischer Fülle ihr Bestes gab, der Sänger 
diesem Edelstein« nicht rechtzeitig künstlerische Einfassung. Schliff 
und Glans verlieb, ist tu beklagen, denn eine solche Stimme, künst- 
lerisch durchgebildet , müsste die wunderbarsten Wirkungen her- 
vorbringen. Herr Hill besittt auch an geistigen Miltein Alles, was 
den grossen Singer bedingt, gediegene Bildung, reine Empfindung, 
den wahren musikalischen Nalursinn, der ungesncbl den Wex tum 
Herten Andel, und all dies in so vorzüglichem Maasse, dsss sich dar- 
aus wohl zur Genüge erklart , wie er und seine Freunde über den 
Mangel an wirklicher Getangskunst so lange sich tauschen konnten. 
Aber wie wenig solche Naturmittal allein ausreichen und wie unzu- 
Itoglich die darauf gegründete naturalistische Vortragsweise ist, em- 
pfand man last ulierail io dieser schwierigen Partie. Der Ton starker 
Stimmen bat In der Ansprache von Natur etwas Heftiges; dies ist 
hier nun schon so gesteigert, dass Herr Hill keinen sccentuirten hö- 
heren Ton ohne einen Huck herausbringt. Bin anderer Obelstand 
bat sich noch von der Bühnenpraxis datu gesellt. Früher mir hor- 
ten ihn tuletxt 1865 auf dem Braunschweiger Musikfest im «Samson« 
in einer gant vorzüglichen, ergreifenden Leistung, sang Herr Hill die 
Recilaltv« fast tu sleif, jetzt singt er sie eher mit opernmassiger Hast, 
wobei kein edler Gesang mehr möglich ist ; und obwohl so mit Ab- 
sicht «dramatisch- 1,-csungeD, vermag er doch am passenden Orte 
nicht so in die Scene einzugreifen, wie es ihm bei solchen Mitteln 
eio Leichtes sein müsste. Als Beispiel führen wir nur an die 10 Takle 
RectteUv uudChortbema «Danket dem Herrn« zwischen zwei Chören . 
ein wirklieber Kunstsanger hat solche Sachen gant anders in der 
Gewalt. Kunst kann nur durch Kunst bewilligt werden , der blosse 
Naturausdruck ist und bleibt ein binttiiiges Ding. Ob Herr Hill ge- 
neigt ist, seinen Studien diese Richtung tu geben , können wir zwar 
nicht wissen ; aber ganz ohne Hoffnung sind wir nicht, dass solches 
noch geschehen werde, und unter allen Umstunden bitten wir ihn, 
nie aa unteren unparteiischen und wohlwollenden Gesinnungen ihm 
liefen über ru zweifeln. — Ganz neu war hier die junge Dame, welche 
den Sopran sang. Frl. Ave-Lallemanl aus Lübeck, die damit in 
ihrer ersten grosseren Leistung vor die Oeffenllicbkeit trat. Das Pu- 
blikum war ziemlich zurückhaltend and schien der Erinnerung an 
frühere ausgezeichnete Vertreterinnen dieser Rolle [Jenny Lind u. A.) 
nachzuhangen. Wir müssen gestehen, dass Frl. Ave-Lallemant uns 
vom ersten Tone an ein ausserordentliches Interesse eingeflossl hat, 
welches um Nichts gemindert w urde durch die L'nvollkommeobelleo, 
die sich bemerklieb machten. Die Stimme ist ein echter Sopran, 
klar, edel, gtetchmassig, metellisch und für ein grosses Konzert von 
ausreichender Starke , sie llsst auf eine durch und durch musika- 
lische Natur scbliesaen. Die gesangliche Ausbildung (über deren 
Dauer und Verlauf, sowie Uber die damit betrauten Persönlichkeiten 
stndj giebt sich als ungenügend 
für die Dame empfehle», bei 
Lehrern zu üben. Die Vokalisatlon ist noch nicht ganz in Ordnung , 
die Aussprache ist recht deutlich, müsste bei solchem Material aber 
vollendet schon sein. An Gesiinpfigurcn horten wir nur twei Triller, 
die beide die mangelhafte Schule bekundeten. Noch mehr trat diese 
hervor in einer gewissen Achtlosigkeit gegen prägnante Takte und 
Hlivllimeo und namentlich {was am bedenklichsten ist) gegen die 
Betonung kleinster Noleowerihe. Das Alles schieben wir mit Fug 
und Recht auf die Schule, denn das Volumen und der leichte, elasti- 
sche Anschlag dieser Stimme würde auch noch dem fiüchtiitsten 
Tone tu seiner vollen Existenz verhelfen können. Der Vollnehsll 
einer echt musikalischen Natur trat uns am deutlichsten entgegen 
in den vierstimmigen Solositzen , wo der Sopran vor allen arideren 
Stimmen sich durch inner« Krall und Konsistenz beroerklich machte 
und wie eine feine Amali-Geige das Quartett durchtonte. Indem wir 
unser Vertrauen auf die Zukunft dieser Stimme ausdrücken, bemer- 
ken wir zugleich, dass dieselbe nicht besonders für solche Partien, 
! im «Elias«, qualificirl erscheint, sondern erst in den grosseren 



tt Vokalmusik wahre Befriedigung finden und dort die 
wie in der Knospe verschlossene volle Ausdruckte» alt 




* laafeVf . (Oper.) Referate Uber unsere Opern sind wirklich 
eine leichte Sache. Sit schildern sieb selber am besten, man hat nur 



noiblg die Programme abzuschreiben Die letzten drei Abende 
brachten: Sonnsbend am »». «Die schöne Helena« von Offenbach 
zum t«. Male, mit Frl. GeisUnger aus Wien. Sonntag am lt. ; «Dia 
bose Nachbarin, oder: Das war leb«, Operette in einem Aufluve, 
Musik von Klerr (com ersten Male. «Das war ich«, d. h. «ich war 
Offenbecb.). Hierauf, auf Verlangen isonst nicht*), «Fkdelio« von 
Beethoven. Zum SchJuss Tant-Divertissement , nämlich i) Polka 
cvmtqtte blos .iu »geführt von Ihm und Ihr, danu aber 9| La TUU ea 
ftgwMU vom ganten Chor . Soviel für den Sonnlag. Am Mon- 
tag den IS. aber : «Pinkenweiler and Müller, Kitting und Co.«, Fast- 
nacbts-Poasenspiei in vier Aufzügen von C. A. Gorner [dem birsiRcn 
Regisseur), Musik von Rus<;iibrrg 'zum ersten Male;. Hierauf: «Ver- 
suche«, musikaliKcbc* Quodlibet in einem Autzuge von L. : 
(mit Frl. Geislingerl. und zum Scblui 
schone Galathee«, komisch inv thologische Oper in 
Musik von F. v. Supp« i Odenbach te peW). 

* Aus Hamburg erhalten wir nachsiebende Einsendung «Ge- 
ehrter elc. Sie hatten die Güte in Nr. I d DI. einen kleinen Aursatz 
von mir über A. Rubinstein aufzunehmen. Ich kann mich nicht da- 
bei beruhigen, wenn Sie in Ihrer Schluwbemerkung jener Einsen- 
dung den von mir gestählten Titel der Apologie und somit etwa 
ihre Bestimmung streichen wollen , und zwsr auf Grund einer Auf- 
klärung, die Sie Ihrem früheren Referate zukommen lassen , mit der 
ich mich zu meinem Bedauern noch nicht einverstanden erklären 
kann. leb habe nun einmal diese Deutung In Ihrem Referat nicht 
gefunden, und da istesdoch wohl zweifellos, dass, wie überhaupt nichts 
Aeusseres, am weoigslea ein neues mir damals jedenfalls unbekann- 
tes Moment durch seinen Hinzutritt im Stande sein kann , die von 
mir gewählte Richtung oder den Zweck meiner Einsendung zu ver- 
ändern , oder deren Erfüllung Eintrag zu thun. Hochaclitunps- 
voll W « — Losere nschtragllcbe Erklärung eines früheren Wortes 
ober Rubinslein wsr lediglich eine Verwahrung dagegen, dass man 
es in einem Sinne verstehen mochte, den wir als unbillig be- 
zeichneten. Desabelb waren wir zu jener Erk Inning durchaus ver- 
pflichtet, denn mit dem Vertrauen der Leser ist nicht zu scherzen, 
und ein« so Junge Redaktion muss selbst den Schein dar UnbiM!*- 



Terwahrang. 

Ein Se pa rata bd ruck aus der Salzburger Zeitung vom 10. Decbr. 
t SIS Nr. 299 , betreffend die Herausgabe der »Harmonie« porticae 
I'biiI llorbcimer'a« von Herrn A eh le itner in Satzburg lohne Unter- 
schrift des Verfassers) bringt unsere Namen ohne unser 
Wissen und unser« Erlaubnlss in ein« Ideeoverbindang, 
gegen welche wir hiermit öffentlich entschiedene Verwahrung ein- 
leiten müssen. So hoch wir dus Hcsireben des Hrn. Aehlntocr ach- 
ten, die Literatur der alleren Tonkunst wieder In Geltung bringen 
zu wollen, so bereit wir gewesen sind ihm diese unsere Ansicht 
schriftlich und aus freiem Antrieb« zo erkennen zu gaben , so wenig 
kennen wir uns mit der Herausgabe dieser Oden von Horas von P. 
Hofheimer selbst einverstanden erklären ; dieie letztere ist in vollster 
Unkenntnis« der Einrichtung alterer Musik und namentlich der für 
die Besetzung durch lebendige Stimmen entscheidenden alten Schlüs- 
sel angefertigt und, mit wenigen Ausnahmen, als total verfehlt 
zu bezeichnen. Wir können dies um so sicher 
ein Originaldruck des Werkes auf der Berliner kgi. ! 
Vergleiche vorgelegen hat. Leider hat der Verfasser es nicht für ge- 
eignet gehalten , such die Bedenken und Vorstellungen , welche wir 
ihm Uber die Art seiner Hersusgsbe zukommen Messen , mit in den 
Sepsratabdmck der Salzbürger Zeituug vom obigen Datum aufzu- 
nehmen, sondern hat es vorgezogen, nur den Honigseim, d. h. 
nur diejenigen Stellen des Briefwechsels widerrechtlich zur Veröf- 
fentlichung zu bringen, welche dss Lobende Uber das Werk enthiel- 
ten. Mit welchem Namen «in solches Freibeotersyslem tu beteiebnen 
ist, uberlassen wir dem Leser. Jedenfalls dürfte es wenig geeignet 
sein, die Kunst in Wshrheit zu fördern. Die« tu unserer Recht- 
fertigung": 

L. Otto K ad e, Grossherzog]. Musikdirektor. G. W. Teschner. 

len ». Februar l»«9 Berlin, d. S Febr.« 819. 

Rob. Eitntr. 
Berlin den 7. Febr. 1919 



Moral Schicke nie 



Salzburg. 
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ANZEIGER. 



Konservatortom der Musik zu Leipzig. 

Uli Ostern d. J. beginnt im Konservatorium der Musik ein neuer 
Unterrtcbtskursos und »onm-rnta* <l«a 1. April d. J. Andel die 
regelmässige halbjährige Prutung und Aufnahme oeoer Schülerinnen 
and Schüler statt. Diejenigen . welche in de« Konservatorium der 
Musik eintreten wollen, liehen «ich bis dehln schriftlich oder per- 
sönlich bei dem anterteichnelen Direktorium anzumelden ond »ro 
vorkr<l»chlen Tege Vormilta«» 9 I hr vor der Hrilfun«aliommi»slon 
Im Konservatorium etniuflndeo. Zur Aufnehme »md •rfordertich 
musikalische* Telent und eino wenigstens die Anfangsgrunde über- 
stehende musikalische Vorblldums. 

De* Konservatorium beiweckt eine möglichst allgemeine, Knind- 
liche Ausbildung in der Musik und den nächsten Hulfswtseenscbaf- 
leo. Der Unterricht erstreckt sich theoretisch nnd praktisch aber 
alle Zweite der Musik als Kunst und Wisseoschan (Harmonie- nnd 
Kompositionslehre; Pianoforle. Orgel, Violine, Violoncell u. s. w in 
Solo-, Ensemble-, Quertetl-, Orchester- und ParUlnr-Spiel : Direk- 
ttons-Uebung , Solo- und Chorgesang und Lehrmethode, verbunden 
mit Uebungen im öffentlichen Vortrage ; Geschichte und Aesthetik 
der Musik , italienische Sprache und Deklamation) und wird erlheilt 
von den Herren Professor E. Pr. Richte«-, Kapellmeisler C. Rei- 
necke, Dr. K. PapperlU, Dr. Oscar Paol; Prof. J. Moscbelc», 
E. Y. Wenzel, Theodor tooclus; h..niertm*M«r F. David, K -n- 
zcrlmmier Entrelbert Konten, Kr. Hermann; Emil Heirar, C. 
UloirgMr und Giovanni D. Pozzatl. 

Das Honorar dir den gesammleo Unterricht betragt jährlich 
80 Thaler, tablbar pränumerando in ^jährlichen Terminen S SO Thlr 

Die ausführliche gedruckte Darstellung der ionern Einrichtung 
des Instituts u. s. w. wird von dem Direktorium unentgeltlich aus- 



urni Au^ljiDdes l>etogsn werden. 
Leipiig, im Februar m». 

[*»] Da» Dtrtktorinm in fionfrrDatorinms irr Änfik. 

[*«; Willi. Müller'» Verlag:, 
Berlin, Orartien-Stras$e 165a. 

3 Motetten 

für gemischten Chor von 
R, Sucre, Op. 7. 

<} Wenn ich nur dich habe. Psalm 71, Vers SS u. S«. 

Psalm st, V. S, I u. S, für 



16! 



I] Wie lieblich sind deine 
•) 



Chor. 



Ptrt.l5SaT. 



[S7] 



Verlag von 

•-Biedormauu 



|S»] 

prii 



Drei 

Klavierstücke 

von 

Franz Schubert. 

TVr. 1. St. 3 tV 30 IVtjr. 



Resonanzholz 

in Kisten von jeder Unge halt stets 
• List m 



(*9J in der Hofmuilkhandlung von Einer in S l u 1 1 g n r t sind er- 



Drei Lieder 

aas •Gaudeamtw von J. V. Scheffel 

für eine MilteJslimroe mit Klavierbegleitung komponirt und derdeut- 
•■•dem.tchen Ju 



Op. 4. 



L. Attinger. 



Pr. S« kr. 



;••] Stipendium. 

Die Mozart-Stiftung iu Frankfurt a. 3L, welche die Unter- 
stützung musika liscber Talente tum Zwecke ihrer Ausbildung 
in der Kompositionslehre bettelt, beabsichtigt ein Stipendium tu ver- 
aeben. Bezüglich desselben sind folgende Bestimmungen mass- 
gebend : 

t Jünglinge au» allen Landern, In welchen die deutsche Sprache 
die Sprache des Volkes ist, können diese Unterstützung in An- 
spruch nehmen, vorausgesetzt, data sie unbescholtenen Hufe* 
sind and besondere musikalische Befähigung nachweisen. 
i; Erscheinen die dessfslls vorgelegten Zeugnisse genügend, so wird 
dem Bewerber die Komposition 
lang bestimmten Liedes, so wie eines In 
sattes aufgegeben. 
S) Uober die eingelieferten Arbeiten haben drei . 

kannter Autorität als Preisrichter zu erkennen. 
4) Der erwählte Stipendiat wird nach Wahl des Auaschusses, wo- 
bei jedoch der Wunsch des Schulers möglichst berücksichtigt 
werden soll , einem Meisler in der Kompositionslehre zum Un- 
terricht uberwiesen . 
Wir Isden nunmehr alle Dk 
obigen Bestimmungen i 
An 



• ebuj-es 



en KOeifienschaftet »md.^ein, »ich in frnnkirten 



bis zum I. Man I sfiti 



Frankfurt a. M-, den SS. Januar 18*». 

Der YerwtJtmrs-Aasw-husH der ) 

•Gerichterath Dr. jur. Eckhard, 
den. Vorsitzeoder. 

Dr. Jur. V. May, 
der*. Sekretär. 



I»«] 
J. 



Verlag von 



in Leipzig und 

SONATE 



in 

für Fictnoforte 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 



in Btlur 

f&r Pianofort 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 



Verantwortlicher Redakteur: Robert Seilt in Leipiig. 

t in Leipiig und Winterthur - Druck von Breitkopf und 



Hirtel In Leipiig. 
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IV. Jahrgang. 



Inhalt Hlindcl und die Schule. 



Händel und die Schule ') 

von der deutschen Händelgesellscbali veranstaltete 
gäbe der Werke Georg Friedrieb Handel s — von 



welcher bereits 28 Lieferungen erschienen sind — ist 
nicht blos für den einzelnen Musiker oder Dilettanten, 
insbesondere schon um der Wiederberstellung des authen- 
tischen korrekten Textes willen, von höchstem Interesse 
und gewahrt nicht blos den verschiedenen Gesangvereinen 
ein Uberreiches Material sur Pflege gediegener Vokal- 
musik, sondern bat auch daneben fUr die Schule ihre 
wie uns bedanken will, bisher noch nicht 



«Je. — Die ncujut>rtiiu*'nde Orgel der St. Thomas-Kirche in Berlin. — Anzeigen und Benrtbeilungea. — Be- 



durchaus nichts Bedenkliches. Wird doch auch die rechte 
Verwert hung aller jener Musikschaue gerade auf solche 
Weise erst möglich , da bei den wenigsten Handel'scben 
Werken auch ausserhalb der Schule an eine Aufführung 
in ihrer Totalität wird gedacht werden dürfen. Welch ein 
Reichthum aber auch schon in einem jeden solcher Bin- 
zelcböre verborgen liegt, wird man erst recht einsehen 
und wUrdigen können, wenn dieselben gesammelt vor 
Augen liegen werden, und wird dann zugleich ersichtlich 
sein, dass fast kein Schulfest oder sonstiger Schulactus 
höherer Bedeutung gedacht werden mag, bei welchem 
nicht einer oder mehrere der Handerschen Chöre auch 
den Texlesworlea nach auf das Passlichste verwandt wer- 
den konnten. 

Eine derartige Benutiung der Handel'scben Musik in 
den Schulen wird auch noch dadurch erleichtert, dass die 
Handelgesellschaft ihren (Partitur-) Ausgaben immer zu- 
gleich eine Klavierbegleitung hinzugefügt hat, dass ferner 
einzelne Lehranstalten zur Begleitung des Gesanges schon 
in Besitz einer Orgel, also desjenigen Instruments sieb be- 
finden, womit Handel selbst die Wirkung seiner Kompo- 
sitionen zu erhöhen pflegte, und dass endlich, wenn man 
sich bei den Aufführungen noch höher versteigen will, bei 
den meisten Haudel'scben Gesangslucken eine vom ein- 
fachen Streichquartett gebildete Instrumentalbegleitung 
nach Handels eigenen Inientionen genügen würde. 

Man halte auch nicht die HandePsche Musik zu schwer 
für die jugendlichen Kräfte einer Schule (bei der wir 
selbstverständlich nur an solche Institute denken, deren 
höhere Klassen es möglich machen , auch Tenoristen und 
Bassisten zu stellen) ; im Gegentheil, wir wüssten ausser 
Mozart und Haydn keinen Komponisten, der so slimm- 
gerecht zu schreiben gcwussl hatte, als gerade Handel. 
Es ist dies ein Vorzug, der aus seiner wesentlich durch 
seineu Aufenthall in Italien erworbenen genauen Keont- 
niss der menschlichen Stimmmitlel und deren kunst- 
gemiisser Behandlungsweise erklart werden muss. Eben- 
deshalb ist aber auch seine Musik für jugendliche Stim- 
men eine Bildungsschule, wie sie nicht besser gedacht 
werden mag ; denn nicht blos der getragene, sondern auch 
der figurirte Gesang ist in seinen Chören vertreten , und 
namentlich bietet der letztere hie und da wahre Turn- 
übungen für die Kehle. Dazu kommt , dass bc< ihnen fast 
durchweg alle vier Stitrmen so selbständig beb. ndelt sind, 
dass eine jede für sich schon ihr bestimmtes charakte- 
ristisches Gepräge an sich tragt, wodurch das Interesse 



genügend gewürdigte Bedeutung. Wir meinen dies inso- 
fern, als dadurch den Gesangchören der verschiedenen 
höheren Lehranstalten eine Fülle von mehrstimmigen Ge- 
sangen geboten ist, wie sie nicht passlicher gedacht wer- 
den kann. 

Nicht als ob wir glaubten, dass die Handel'scben Ora- 
torien in ihrer Tot.» lgestali sieb zu Aufführungen für die 
Schule eigneten; ist es doch eine bekannte Thatsache, 
dass zu den Solopartien gerade der Handel'scben Musik 
nicht blos die gereiftesten Gesangskrafte, sondern auch, 
um den Intentionen des Komponisten möglichst gerecht 
werden zu können, eine Stufe geistiger Bildung verlangt 
wird, welche begreiflicherweise bei der Jugend noch nicht 
vorausgesetzt werden darf; vielmehr denken wir nur an 
die Cborgealoge, womit die verschiedenen Oratorien und 
zum Theil auch manche der Opern in der mannigfaltigsten 
Weise durchzogen sind und von denen viele auch noch 
nach ihrer Trennung vom ganzen Tonwerk an ihrer musi- 
kalischen wie an ihrer I ext liehen Bedeutung nicht das 
Mindeste einbussen würden. Auch hat ein solches Her- 
i von Chören aus ihrem Zusammenbange mit dem 
., da die Mehrzahl der Handel'scben Chöre nicht 
sowohl unmittelbar in die Handlung eingreift, als viel- 
mehr, nicht unähnlich den Chören der griechischen Tra- 
gödie, den Gcfuhlsslimmungeo , welche durch die jedes- 
malige Handlung hervorgerufen werden, Ausdruck giebt, 

•) Dieser Aufsatz ging uns ans dem Hannoverschen zu. Wir 
zelten denselben einem Sachkenner, von welchem wir dann noch 
einige Zuaalxe erhielten, die wir als »Zweites Verzeichnis*, anfügen. 

Nachdem nun hiermit der Anfang gemacht ist, konnte man wohl 
auch einmal Handels Sologesänge auf ihre Verwendbarkeit tn 
der Schule ansehen Mehrere solcher Arien horten wir von Mad- 
chenchuren überaus reizend vortragen, and erhalten in Folge dieser 
Anregung aas jener Schule vielleicht ein Verzeichnis« derselben. 

D. Red 
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der Sänger ununterbrochen rege erhalten bleibt. Da aber 
ausserdem auch gerade die Handel'schen Chöre in ihrer 
klaren und doch so grossartigen Struktur ganz dazu ge- 
macht sind, den Sinn für Harmonie und Kontrapunkt zu 
erschliessen und auszubilden, so wird zugleich in den 
jugendlichen Gemutbern durch wiederholte Beschäftigung 
mit Handel der sicherste Grund zu einer ernsteren Pflege 
der Tonkunst gelegt. L'nd dieser Gewinn ist wahrlich in 
unserer durch das leidige Liedertafelwesen zu musika- 
lischer Verflachung hinneigenden Zeit nicht hoch genug 
anzuschlagen. Wie es dcsshalb dringend nothlbul, dass 
diesem immer weiter sich verbreitenden Uebel recht bald 
entgegengetreten werde, so ist gewiss kein Boden zur 
Aufnahme neuer, gesunder Musikaussaat geeigneter, als 
das frischcmpfünglichc GemUth der Jugend , und keine 
Speise stärkender und nachballiger wirkend, als Hitndel- 
sche Kost, zumal der meist aus der Heiligen Geschichte 
oder aus dem griechischen und römischen Alterthum ent- 
lehnte Gegenstand der Handel'schen Oratorien und Opern 
so recht dazu gemacht ist, gerade der Jugend Herz und 
Geist einzunehmen. 

Glauben wir in dem Vorstehendet 
haben, dass Handel auch für die Schule von 
stem Nutzen sein kann , so fragt es sich weiter , 
Ausnutzung am passendsten einzurichten ist? 

Da meinen wir nun, dass zunächst nöthig ist, auf die- 
jenigen Gboruesange aus Handels Werken, welche für 
besonders geeignet zum Schulgcbrauch zu halten sind, 
specinll aufmerksam zu machen. Wir werden daher gleich 
dem gegenwartigen Aufsatze ein solches Verzeichnis« (das 
mit der Zeil vervollständigt werden könnte) anhangen und 
bemerken zu demselben noch das Folgende. 

Die ausgewählten Stucke sind absichtlich auf solche 
beschrankt geblieben, welche bereits in der oben erwähn- 
ten Ausgabe der deutschen Händelgesellschafl erschienen 
sind. Es empfahl sich dies um desswillen, weil eben diese 
neue Ausgabe den allein korrekten Text und eine vor- 
treffliche Uebersetzung enthalt , weil dadurch allen den- 
i Lehranstalten, welche bereits in deren Besitz sich 
- und es gehören dazu namentlich die sammt- 
inasien des ehemaligen Königreichs Hannover, 
da diesen der König Georg mit je einem Exemplare der 
seither erschienenen Lieferungen ein Gnadengeschenk ge- 
macht hatte — , die Benutzung derselben zum fraglichen 
Zwecke erleichtert wird, und weil endlich die zu ausser- 
ordentlich massigen Preisen bei J. Bieter-Biedermann in 
Leipzig und Winterthur erschienenen und noch ferner er- 
scheinenden Klavierauszüge und Chorstimmen zu verschie- 
denen Handel'schen Oratorien und Kantaten mit jener 
(Partitur-) Ausgabe der Handelgesellscbafl vollständig 
korrespondiren. 

Für die Einfuhrung Handels in die Schule bedarf es 
aber noch eines zweiten , nicht minder wichtigen Bequi- 
sils, nämlich dass die Vorstände der verschiedenen Lehr- 
anstalten und insbesondere die betreffenden Musiklebrer 
mit Ernst und Eifer die Sache ergreifen und deren Förde- 
rung mit allen Kräften sich angelegen sein lassen. Wir 
sind keineswegs der Meinung, dass desshalb alle anderen 
Kompositionen zur Seite gestellt werden sollten ; nur das 
eigentlich Fade und Nichtige muss ferngehalten werden: 
das wird aber von selbst eintreten, wo Handel Eingang 
und Würdigung gefunden hat. 

Die sicherste Garantie endlich fUr eine dauernde Ein- 
bürgerung Handel's in den Schulen wird erst dann ge- 
wonnen werden, wenn es glucken sollte, eine möglichst 
wohlfeile Separat-Ausgabe jener Einzelcböre mit Kla- 



vierbegleitung, sowie der .Einzelstimmen dazu, zu veran- 
lassen : denn erst dadurch wird jede einzelne Lehranstalt 
in den Stand gesetzt sein, die Uebung HUndel'scher Musik 
bei sich zur Begel zu machen. 

Möchte auch hierzu dieser Aufsalz Anregung gegeben 
haben! lt. 



der für die Scholen 



Verzeichnis* 

ChorgfOBge aas Handel'schen 
Oratorien. 



I) Aas Si 

«) - 

3) - 

I) - 
5) - 

3: - 



(Lief. D S. 171- 18t (0 Herr und Gott, dess 
Hand] . 

(Lief. HI) S. 9 — 4 8 (Oden Fluren sei 



- S. 



8) 
9) 

10) 
II) 



II) - 

II) - 

M) - 

14) - 



15) 
«6) 

*V 
18) 

»9) 



H6— ltl(GaUtea, stille 

den Schmerz). 
(Lief. IV) S. 56— 64 (Verzage nicht, auch nicht 
in höchster Nolh). 
(Lief. V) S. 13— II (Wie krönte Gott Jehovahs 
Macht) . 

— S. 86—94 {Hallelujai;. 

— S. 95—1 14 (Zu Gottes Macht, auf die 

wir bau 'n . 

I/AHeg!» (Lief. VI) S.I5— (Freude komm u. bring). 
— — S. IS — (Kommt und schwebend 

schlingt) . 

Sessele (Lief. VII) S. 76— 81 (Heil, König, heil".). 

— S. 144— 15t (Freuet die Erde durch 
Göttersang) . 

(Lief. VIII) S. 70—76 (Die Macht im Him- 
mel dort). 

(Lief. X) S.8I— 88 (Dann sollt ihr sehn). 

— S. 97 — 1 01 (Dann wird zum goldnen 
Sternenzelt). 

— S. 1 81 —1 87 (Hör 1 Jacobs Gott) . 

— S. 1 88 — 1 95 (Zu Sang und Tanz) . 

— S. 136— 143 (Gott Dagon hat den 
Feind gefallt;. 

— S. 161— 167 (Blüh 1 s 
hier). 

— S.175— 189 (Laut 
ganze) . 

(Lief. XII) S. 13»— 137 (Dann kam Cä- 
cilie engelgleich). 
— S. 154— 161 (Stimmt an den 
Sang) . 

fLief. XIX) S. 18— 16 (O seht, wi 
junger Held) . 
- S. 45-53 (Die Beiche 
Gottes Bath). 
Wahrheit (Lief. XX) S. 80—91 (0 wie 
die Freude) . 

— — S. «41— 145 (Starke sie, 

o Herr, die krank). 
[Mit dem Schluss aus 
Susanns S. 56—65.] 

— _ S.«64— »68(Alleluja:). 
J«4uIakka»ia*(Lief. XXH) S. 56-59 (Voran, o Held). 

— — S. 61— 61 (Gefahren ver- 




— — S. 118 — 131 (HaÜeiuja, 

Amen) . 

CidUu-Me (Lief. XXlIIi S. 13—37 (Der Schall der 



l'«brig«ns 
rungen empfehlen 
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ad 7: Die hluss.Mrc.phen müssteo lauten: 
•Hoch rühmet Gott zu aller ! 
Cod aingt Ihm Frei* mit Hon nad Mond !« 
ad 40 : Dia zweite StropTie m Halte Unten : «Gott beschütz' dein hohes 
Baus !• 

ad 44 : 04a Aafangislropbe laole: »Fallet dleBrd' mttl 
ad 41 : Zo Anfang statt >Oeoo< aatte : ■Emst«, 
ad 4» : Zo Anbog «Utt »DaoD» msU« : »Kinsfc, 
ad 4» : Zu Anfang »tau »Dana- tetze .Ei»»u. 
ad 41 lo der ersten Strophe statt 



Zweites Verzeirhni«L 

Ans Irntklesi Der Taaicbor: Krönt den Tag etc. 
und der Scblusschor. 
h Der Schlusscbor. 
Ii Laut auf voll Jabel. 
Wir ateb'n zu dir. 

- needam Der Schlusschor. 

- ileiaaderfrstt Er sang Darlus. 

- Bebuari Die Reiche ateb'n — würde ich streichen, «eil es 

ein undankbarer Chor ist, bia 
auf Jen Eingangssutz. 

Singt ihr Himmel. 
Allmätig steigt. 

Seht, wie so schnell der Euphrat. 
Ibr schützenden Gotter. 
0 tapfrer Fürst. 

- leit d4 WaMeltt Komm, leb' in Freuden. 

Selig, die banntos. 
Wie ein Schatte 
i 0 Vater, desa allweise 
Wohlan, wir ateb'n. 
Hör' ans, o Harr. 
Fall ward sein Loos. 
Zion hebt ibr Haapt. 
Heil, JudU.i. 
Uns ruft zum Kampf. 
Sehl den Sieger, 
t So schallt dir Lob. 
i Wer von Ost. 



Hebt im Cbor. 
t Wie wunderbar. 
Weiche, höUgeborner Neid. 
Heil sei dem Hann. 
Gürt' am dein Schwert. 



neuxuerbauende Orgel der St. 
Kirche in Berlin. 



Mit liberaler Muniticenz haben die städtischen Behörden 
von Berlin die bedeutende Summe von 100,000 Thlrn. ausge- 
worfen zum Bau einer neuen grossen Klrcbe in der 



Dieae Kirche, zu welcher der Grundstein im Jahre I86S 
orden ist, steht nun bis auf den inneren letzten Aus- 
bau so weit vollendet da, dass ihre feierliche Einweihung noch 
in diesem Jahre erfolgen wird. Inzwischen Andel der Gottes- 
dienst für die grosse 50,000 Seelen zahlende zu dieser Kirche 
gehörige Gemeinde in einer kleinen Intenmskircbe statt, welche 
den bei ihrer Einweihung ihr gegebenen Namen : St. Thomas- 
Kirche auf die grosse im Bau begriffene übertragen wird. 

Unter der obigen Summe sind auch die Kosten für den 
Bau der Orgel mit inbegriffen, and ist d< 



sition dem Verfasser dieser Zeilen in Gemeinschaft mit dem 
Direktor der hiesigen Singakademie, Herrn Professor Grell, 
übertragen worden. Da» Werk wird vier Klaviere und 51 klin- 
gende Stimmen erhalten und gebort somit der Grosse nach zu 
den bedeutenderen seiner Art. Der Bau wird von dem Orgel- 
baumeister Sauer in Frankfurt a. O. ausgeführt werden und 
ca. 8000 Thlr. kosten. Br soll Mitte dieses Jahres vollendet sein. 

Bs könnte sonderbar ersehenen, dass hier über eine Orgel 
berichtet wird, welche noch gar nicht vorhanden , wenn rifcbt 
einige Bigentbümllchkeilen in der Anlage dieses Werks geeignet 
waren, auch in weiteren Kreisen ein Interesse für den projek- 
tirten Bau zu erregen, da dieselben von allgemeiner und prin- 
zipieller Bedeutung für das Kirchen- und Orgelbauwesen sein 
dürften. 

Es ist eine bekannte Tbatsache, dass bisher nur in wenigen 
der grösseren Kirchen, vielleicht das ganzen, zumal des pro- 
testantischen Deutschlands, bei der Anlage des inneren Aas- 
in genügender U'nso auf solche Einrichtungen 
ist, wie sie geeignet sind, den 
Ausfuhrungszwecken, aei es speziell liturgischer, sei es allge- 
meiner kirchlicher oder religiöser Musiken zu dienen. Vor allen 
Dingen fehlt ea in den meisten der Kirchen an einem geräu- 
migen Orgelchore zur zweckmassigen Aufstellung eines nur 
einigermaassen bedeutenden Gesangschores. 

In früheren Zelten mag die Beschrankung des Raumes Tür 
das Orgelchor gerechtfertigt erschienen sein ; denn obwohl, 
besonders im 15. und 16. Jahrhundert, die kirchliche Musik 
weit mehr gepflegt wurde als jetzt, so waren doch meistens die 
Chöre, denen die Ausführung der kirchlichen Musiken oblag, 
and die durchgehende jus la 
oder auf irgend eine Weise dafür 
standen, nur klein, ebeoso wie das Orchester, das diese Cböre 
zu begleiten hatte, nicht entfernt mit einem heutigen vollbe- 
setzten Orchester verglichen werden konnte. Man lese darüber 
die Klagen Seb. Bach's und wird über die geringen Mittel er- 
staunen, mit denen er seine vielstimmigen Kircben-Moslkeo 
aasfuhren musste. 

In späterer Zeit sind nun allerdings die speziell liturgischen 
Chöre allmälig ganz eingegangen oder sie erhielten sich bis auf 

Resten. Daher mochte es wohl kommen, dass man bei dem 
Bau neuer Kirchen nicht allein gar nicht daa Bedürfnisa eines 
geräumigen Orgelchors empfand, sondern man schaffte sogar 
in vielen Kirchen, in denen sie sich noch erhalten hatten, auch 
manche andere höchst zweckmässig« Einrichtungen ab, welche 
ganz speziell chorischen Zwecken dienen sollten, wie das Rock- 
positiv und dergl. Was das erslere, das Orgelcbor, anbelangt, 
so kennt der Verfasser eine nicht geringe Anzahl von Klrcbeo, 
in welchen dasselbe so eng Ist, dass zwischen dem Organ Ssten- 



Dagegen haben sieb seit dem Anfange dieses Jahrhunderts, 
zumeist nach dem Vorgange der Berliner Singakademie, je mehr 
jene oben erwähnten kirchlichen Chöre verschwanden, andere 
Institute gebildet, welche sich die Pflege der kirchlichen Musik 
zur Aufgabe gemacht und durch ihr '. 
keil energisch dargetban beben. 

Diese Chöre nun beruhen auf dem Prinzipe der freien i 
thätigkeit. Ihre Mitglieder sind nicht angestellte , sondern frei- 
willige, ja meistens sogar noch Beilrag zahlende. Es liegt in 
der Natur der Sache, dass das Streben dieser Chöre neben der 
innerlichen Vollendung Husserlich auf ein stetes Wacbsthum 
berechnet sein muss, wenn sie nicht in Gefahr gerathen wollen, 
sich selbst aufzulösen. Wie sehr aber der Sinn für solche freie 
Cböre im deutseben Volke vorhanden , das beweist die grosse 
Zahl derselben in fast allen grösseren, ja selbst in vielen klei- 
s, Cböre, deren Milgliederzabl nicht 
!• 
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seilen weit über hundert betritt, ja in Berlin nach mehreren 
Hunderten zu zahlen ist. 

Diese Chöre haben sich auch die Pflege der kirchlicbeo Mu- 
sik zur Aufgabe gemacht und Oben sie meist mit einer Selbst- 
losigkeit und Freudigkeit, von der ein bezahlter Chor kaum 
eine Ahnung haben kann. 

Dennoch sind gerade die grosseren unter ihnen ganz aus 
der Kirche verbannt, weil es an den nötblgeu Rfumlichkeiten 
für sie fehlt , und auch die kleineren müssen , wenn sie die 
Kirche zu ihren Aufführungen benutzen wollen, sich meist mit 
ihren Zwecken so widerstrebenden Einrichtungen bcbelfen, 
das» es manchmal wahrhaft kläglich ist, mit anzusehen, welche 
Mühe ein solcher Chor hat, eine nur einigermaßen gelungene 
Aufführung zu Stande zu bringen. Und wenn dieselbe, wie 
immerhin noch oft genug, doch noch so viel des Guten auf- 
weist, so ist nur*om so mehr der gute Geist und freudige Wille 
hoch zu rühmen, der über alle die hundert kleinen und grossen 
Nachtheile der äußerlichen Einrichtungen hinwegzusehen ver- 
mag und solche gelungene Leistungen ergiebt. 

Dies bat der Verfasser, der selbst einen solchen Chor leitet, 
Oft genug lebhaft zu empfinden Gelegenheit gehabt. Als ihm 
daher der Entwurf der Disposition der Orgel in der neuen St. 
Thomas-Kirche übertragen wurde, liess er es seine Sorge sein, 
in denselben alle diejenigen Einrichtungen eufzunebmen, welche 
jenen oben besprochenen Zwecken förderlich und dienlich sein 
mochten. Dass er sich bei dem Entwarf« rücksichtlich seiner 
Ansichten in vollkommener Uebereinstimmung mit seinem Kul- 
legen, Hrn. Prof. Grell, wosste und an demselben den tbllig- 
sten Theilnehmer und Förderer seiner Pllne fand, war ihm um 
so erfreulicher , als durch die Autorität dieses bedeutenden 
Mannes seine Worte ein um so grosseres Gewicht erhielten. 

Die beiden Verfasser der Disposition waren zunächst der 
Ansicht, dass mit dem Bau der Orgel die Übrigen auf die Be- 
nutzung der Kirche zu musikalisch -kirchlichen Zwecken ge- 
richteten Einrichtungen aufs Innigste zusammenhingen. Dahin 
gebort zunlchst das ürgclehor. In dieser Hinsicht war aller- 
dings zu beklagen, dass bei den dispositionellen Anlagen der 
Räumlichkeiten dieser Kirche nicht von vorneherein suf jene 
musikalischen Forderungen Rücksicht genommen war. Wir 
dürfen jedoch nicht vergessen, dass jener Aufschwung, den 
die Pflege der kirchlichen Musik ausserhalb der Kirche seil dem 
Anfange dieses Jahrhunderts genommen, eben noch zu neu 
war und jene Forderungen, welche der kirchlichen Musik die 
ihr eigene StStte wieder bereiten helfen wollen, noch zu unge- 
wohnt erscheinen müssen , nach einer so langen Zeit des ent- 
gegengesetzten, wenn such verkehrten, so doch durch die Ge- 
wohnheit gewissermaassen sanktiooirten Gebrauchs. 

Cm so mehr ist die Bereitwilligkeit anzuerkennen, mit wel- 
cher der Baumeister der Kirche , Herr Prof. Adler, unter Zu- 
stimmung des Magistrats auf die Plino des Verfassers einging, 
so da» jetzt ein sehr günstig gelegener Raum, welcher früher 
für die Aufnahme von Gemeinde- Mitgliedern bestimmt war, 
ganz speziell zur Aufnahme eines Chors von mindestens 100 
Personen, evtntuaHter sogar noch des entsprechenden Orche- 
sters, hergerichtet ist. 

Das Orchester steigt in fünf Terrassen auf und erhall Blinke 
ohne die nur störenden Rucklehnen. Allerdings ist in Folge 
seiner früheren anderweitigen Bestimmung ein Uebelslend ge- 
blieben, der nicht vermieden werden konnte, wenn nicht die 
ganze Anlage dieses Tbeiles der Kirche halte verändert werden 
sollen. Bs ist dies die im Verhältnis« zu der grossen Breite nur 
geringe Tiefe des Chors. Jedoch ist dieselbe immer noch grosser, 
als bei den meisten anderen Kirchen Berlins. 

Das Zweite, was nun die Orgel selbst von den meisten an- 
deren unterscheidet, ist die Anlage des Spiels ebrankes (mit dem 
Sitz für den Organisten). 



Derselbe erbalt nämlich seinen Platz an der Orgelchor- 
brüstung, so, dass der Organist den Röcken der Kirche anwen- 
det und zwischen sich und der Orgel den Chor hat. Der Orga- 
nist vermag also nötigenfalls von seinem Platze aus den Chor 
zu leiten, ein Vortheil, der in vieler Hinsicht nicht zu unter- 
schätzen ist. Denn nicht immer sind für den Dirigenten und 
Begleitenden zwei Personen vorhanden. Aber auch, wenn dies 
letztere der Fall, bat der Dirigent den Vortbetl, den Akkom- 
paguateur dicht neben sich zu haben, wahrend Letzterer, um 
das Taktiren des Dirigenten zu sehen, nicht erst des Spiegels 
bedarf, wie es nolhwendig ist, wenn der Spielschrank In der 
bisherigen Weise in der Orgel selbst angelegt wird. 

Allerdings ergeben sich aus der bedeutenden Entfernung 
des Spieischranks von der Orgel nicht unerhebliche Schwie- 
rigkeiten für die Mechanik derselben. Dieser Nscbtbeil wird 
jedoch paralysirt durch die eigentümliche mechanische Kon- 
struktion der Orgel. Dieselbe ist nach dem Prinzip der Kegel- 
laden angelegt. Es würde zu weit führen, wenn der Verfasser 
hier den Unterschied dieses von mehreren der berühmtesten 
Orgelbaomeister der Neuzeit, wie Walker in Ludwigsburg und 
Ci.vailk-Coll in Paris, adoplirlen Systems von dem früher allge- 

selbe hofft vielmehr Gelegenheit zu haben, sich eingebender 
über dasselbe aussprechen zu können nach vollendetem Bau 
der Orgel. Nur soviel sei hier erwähnt, dass einer der vielen 
Vorzüge dieses Systems, welche es besitzt, wenn es recht und 
von geschickten Händen angewendet wird, in der grossen Leich- 
tigkeit der gesammten Traktur des Werkes und in der Bequem- 
lichkeit besteht, mit welcher dieselbe regulirt werden kann. 
Beispielsweise sei erwähnt, dass zu den Registerzügen, zu wel- 
chen bei der früheren Konstruktion starke eichene Stangen ge- 
hörten, bei dem neuen Systeme nur einigennaassen starke Ab- 
strakten benutzt werden können. Um jeden Widerstand der 
Mechanik, wie er hei der grossen Entfernung der Orgel vom 
Spieltische unvermeidlich ist, zu besiegen, erbUt dss Werk 
zwei pneumatische Hebel. •) 



•) Interessant ist in dieser Beziehung eine Stell« aus dem Be- 
richt d«s verstorbenen berühmten Organisten Hesse Uber dl« neeh 
diesem System« voo Cavaille-Coll gebaute neoe Orgel In der Kirche 
St. Sulpiee In Paris, welche einer Brochüre, betitelt: »£'«rad> rar 
( orgue monumental dt Saint- Sulpitt tt Ut facturt ttorgue moderne, par 
t'AI'W Lamazfw entnommen ist und folgendermaaasen lautet •Im 
<tnij rlaeier* st jrrucnl -tu moyen de machmei pneumatujvet avec autti 
peu de rtmtanct qu un piann d queut dt fabrtque ani/laise* 

üebrigen» ist »ach bei Orgeln alterer Konstruktion der pneuma- 
tische Hebel angewendet, z. B. bei der Orgel io der bie»igen SV 
Petri-Kirche, von Buchholz gebaut, welche sich trotz ihrer vier Kla- 
viere auch nicht schwerer als ein englischer Konzertflügel spielt, und 
hat eich derselbe, dank der vortrefflichen Arbeit dieses bedeutenden 
orßelbaomeislers, bislang vortrefflich bewahrt. Einen Spieltisch, 
lomal so weit von der Orgel entfernt, besitzt dieselbe allerdings sieht. 




Br. Taabert, ftetekirbte der Mexe der Musik Ii Tergu vom 

Ausgsnge des 16. Jsbrhunderts bis suf unsere Tage. Torgau 
1868, Friedr. Jacobs Buchhandlung. In 4. 36 S. 

Der Verfasser, seit <8«1 Kantor and Gymnasiallehrer an dem 
Gymnasium zu Torgau, hat sich die sehr verdienstliche Aufgabe pe- 
Stellt, der Geschichte der dortigen Kantorei in de« noch vorhan- 
denen Akten und auch gedruckten Werken nachzuforschen und das 
Resultat in obigem Buche niederzulegen, welche« «in sehr inter- 
essante« Bild dieser alten, schon *or tt»» besiehenden Pflanzstätte 
der Kunst darbietet. Wir begegnen dort so manchem Manne, wel- 
cher sich in der Musik hoch verdleat gemacht hat und an den die 
Geschichtsschreibung bisher kaum mit einem Worte gedacht hat 
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; Johmn Wellher's, des früheren Kantors zu 
Torgau und späteren churfursthch sachmschen Kapellmeisters Das 
Leben diese» Mannes tritt hier io einfachen und wahrheitsgetreuen 
Zügen so klar hervor, dass kaum loch Etwas hinzuzusetzen Übrig 
bleiben wird. Wir müssen es dem Verfasser doppelt anerkennen, 
dass er Sieb Hiebt allein auf di« Mttthcilung der Aktenstücke be- 
scornnkt, sondern auch die genaueste Notiz von den bereits ander- 
weitig veröffentlichten Nachrichten genommen hat, denn nur so konnte 



Der Nachfolger Wslther's in der Kantorei zu Torgaa wer Mi- 
chael Voigt |Volgtus, Voctoe, 4SM-48M}. Briet der Samm- 
ler und Herausgeber des Werkes 'Pratttamtiinmarvm arüfictum J»c- 
tiuinas Müsse etc Witcberg. <5«8», welches acht stehen zu fünf 
und sechs .stimmen von Lopes. Lopus Hetlinck , llettb. le 
Metstre, Th. Crequtlloo ud Jo. de Cleve enthalt Einige 
Jahre spater «St 3 begegnet uns A b ra h «Da Schede fSchadaeus), 
der Herausgeber de* grossen Sammelwerkes 'Pmmptuarv ossuicietc 
Argentinee 4SI « — «*«7, in vier Tbeiiea, 4S3 mehrstimmige Gesänge 
enthaltend». Seile 15 theill der Verfasser drei interessante Briefe des 
jungen und unbekannten C. G. Reistiger mit, welcher eich 4819 zur 
vakanten kantorstelle gemeldet balle, doch die Bewerbung noch vor 
der Prülnng wieder zurückzog. 8. tf und J» wird statt de» fehlen- 
den Inhaltsverzeichnisses ein chronologisches Verzeichnis! eller in 
Torgau von 1511— »««»eogestellUrnktotoren, Organisten and Stedt- 
musici gegeben , wobei eine Seitenangabe ganz erwünscht ge« esen 
wäre. Ausser diesem Gewinn an biographischem Materie) bietet die 
Beschreibung der damaligen Verhältnisse . der Kantorcigesellschafl 
in Torgau, der allgemein musikalischen Zustande, des Antheilee, 
welchen die Fürsten und das Publikum daran nahmen, so viel Neoee 
und bis ins Detail gebende Schilderungen, dass das Werk nicht nur 
für den Musikforschrr eine »ehr willkommene Gebe ist, Mindern jedem 



Dr. Itte T sahen, Paal getetfe (Meltau). Leben and Schriften. 
Torgau 1864, Friedr. Jacob'* BuchbaDdloog. In t. 4 8 S. 

Die musikalische Bedeutung dieses einstmals hochgefeierten und 
vom Kaiser Maximilian II. gekrönten Dichtere tritt zwar erat in 
zweiter Linie enf. doch sind immerhin seine musikalischen Leistun- 
gen so bedeutend, daas sein Nene in eilen bekannten Musik-Lexika 
«ertreten lat, wenn der ihm gespendete Raum auch sehr gering ist. 
Eine so hochbegabte Natur wie Melissus kann immer deo Anspruch 
l>, das* Alles, was sie hervorbringt, eine gewisse Berechtigung 
[in sich 



Die Biographie Ist gsns vortrefflich geschrieben; der Verfasser 
besitzt ein grosses Geschick ," die trockensten L ntersuchungen und 
detaillirtesten Forschungen in ein so Interesse etet Gewand au bullen, 
dass man sich gern mit Ihm in die »taubigsten Aktenstücke vertieft, 
um seinen Auseinandersetzungen zuzuhören. Als Musiker hatten wir 
freilich gewünscht, Uber die Kompositionen Meilsens' etwss Näheres 
tu boren. Der Verfasser giebl wohl eine bibliographische Beschrei- 
bung und den Fundort derselben an, aber die Kompositionen selbst 
scheint er nicht tu kennen. Ich kann hier noch hinzufügen, dass 
sich die mCanlumet mtuie. » «1 S txx-um V Urberg. 1566. auf der Hil- 
terakademie tu Liegnitz befinden, und es sich w ohl der Mühe lohnle, 
den berühmten Porten such einmal als Komponisten kennen zu 



Im Jahre 1 STt erschien auf Wunsch Cburfdrst Friedrichs III. 
t deutsche Cebt rsetiung der ersten se Psalmen Davids nach 
der Marot- Bei» sehen Bearbeitung mit den Iruntosischrn Melodien 
versehen, welche nicht Goudimel kompooirt hat — wie Hr. Taubert 
fälschlich Seite I anglebt — , sojdern welche bekennten weltlichen 
oder geistlichen Liedern eotlehot worden sind. Eine für die Musik- 
forschung interessante Neuigkeit Ist sber dss Freundschaftsverhält- 
nis« zwischen Melissus und Orlsndus deLsssus, welches 
sie am kaiserlichen Hofe io Wien in den Jahren 15*4 oder Anfang 
45*7 geschlossen haben müssen , denn Meilsen* schildert in einem 
Gedichte (s. Tsubert S. 1, Anmerkung 7, und S. 7; 
schaftstiundntas mit bewegten Worten. Die sich ," 



• Oui"i jut'til ?t f/ielli fit ejui 1 

Ttmporu, 0 eeeesius, cossaUrff Laue. 
Üun rli-Tirns. fldtt tesltt et m ereil primum 

Fordern wn rann mn-rrmui auspiau 
Tarne rtwt jareeJnttrei cu.uj leoucrcmen 
Tn dnoi ittoerd, Cattoru >ju* osei.« 
De sich Melissus damals am kaiserlichen Hofe wegen der Erziehung 
von 4t jungen Edelleulen befand, so kann dieses Zusammentreffen 
eben nur dort geschehen sein und laset sich der bisher sm Wiener 
Hots unbekannte Aufenthel« Leeses nur dadurch erklären , das* er 

bei 



Daher sagt 
mag auch der Grund 
bewogen fühlt«, mehrere 
Sammelwerk • Svwm 
gleich alle anderen darin 
serliche Musid waren. 
Beide Werke Hrn Dr 



.Tu rfocti ,<JtVrti, Coezoru ist« m«* Dies 
weashalb Petrus Joancllue sieh 
allen von Lassua In 

(14*8) 



Taubert 's zeichnea sich durch ettie ge- 
und ihr po- 



seliickte Anordnung und Verwerthung des Stoffes aus, un 
sttiver Werth erhalt durch die schone, messende und 1 
Sprache noch den des wirklich Anziehenden Robert 

L|ti gi.111 sewrw,an «awee v*\w v>M«*a>es rvaiavs, ivvifuvil ■ nut^r 1 



Berichte. 

* rrulftrt e. K, Februar. (Aufftthrung 1 
Hea- Verein.; Am 1. d. M. führte der CAcllien-V 
des Direktor Müder Handel s •Beisazarv auf. Es Ist unteres Wissens 
das erste Mal, dass diese» wenig bekannte Werk hier gehört wurde , 
Bewies wenigstens in der Gestalt, in der es uns vorgeführt wurde. 
Es wird Sie freuen, ZU vernehmen, dass der echte «Helsazars, und 
nicht die Vertuschung von Mosel, zur Aufführung kam. Nicht zwar 
ohne alle Verkürzung, denn dies ist bei der Lange des Werkes kaum 
denkbar; doch war Nichte, was in der gegebenen Handlung ein we- 
sentlich nothwendiges Glied ausmacht, bin weggelassen wo dieses 
einzig richtige Prinzip festgehalten ist, ds soll man Über einzelnes 
Ausgefallene, was msn lieber bewahrt gesehen bitte, und über ein- 
zelnes Beibehaltene, was man vielleicht lieber ganz fort hatte, nicht 
mäkeln. Die Aufführung kann dem Cacilien-Vereia nur zur höchsten 
Ehre gereichen Dieser Verein, der im vorigen Jahre sein SOjuhnget 
Jubiläum feierte, ist eine alle Zierde unserer Siedl und eine der retn- 

lin Direktor 




lieb kleinere und sponsere Tonwerke neuesten Datums, und immer 
in ihrer bekannten Virtuosität, der Salonwelt vorzutragen; ia (seinen 
eigenen Hullen aber, für den eigenen Kreis seiner Mitglieder, hat er 
s<-it der langen Zeit seine* Bestände» nie Klwns gusurigrn, was nicht 
der Mode und dem Tagetgesehmaek entwachsen , dem nicht durch 
die Weihe der Zeit und die Prüfung der Well das Zeugnis« der Klaast- 
citat ausgestellt wire. Der Gesellschaft ist nichts bessere* und Hö- 
heres zu wünschen, als dass sie immer suf diesem sichern Wege 
beharre. Die Ausgabe der Handel sehen Werke eröffnet ihr zunächst 
eine ganze Reibe von noch wenig oder gar nicht bekannten Werken 
dea allen Meisters, die sie ihren Zuhörern eis neueste Novitäten ver- 
fuhren kann. Jedes neue Studium, jede neue Darstellung wird das 
Vorstkndniss dieser edlen Kunstwerke bei Sängern und Hörern be- 
fördern. Und auf einem so gut bereiteten Boden ist das nicht schwer. 
Die Aufführung des •Belsazar« im Grossen und Ganten liest kaum 
elwaa Wesentliches zu w ünschen oder auszusetzen. Die Soli waren 
theilwcisc durch geschickte Berufungen (Dr. Guus Ihr Belsazar, 
A. Schulze für GebriaaJ vortrefflich gedeckt : Chöre und Instrumente 
waren in der Praclsioa, so die wir gewohnt sind, eingeübt ; der Di- 
rektor hatte sich die verdienstliche Muhe gegeben, für die Ausfül- 
lung der OrchesU'rstinimen , die in Krraaogelung einer Orgel nölhig 
war. selber Sorge zu Itagen. Wenn wir unserer vollen Anerkennung 
ein paar Bemerkungen beizufügen wagen , so mögen diese ja nicht 
auf Rechnung einer m.ikeJodeo Kritik gesetzt, sondern nur dem wohl- 
meinenden Wunsche beigemessen werden, einige Erfahrungen, die 
wir aus eigenem Studium oder aut dar Vergleicbung anderer Auf- 
führungen schöpfen, mlttutheileri, um vielleicht rar eine künftige 
Wiederholung noch einige Fcilslrtche anzugeben Wss zunächst das 
Orchester angeht, so können wir uns, ohne Partitur und Zusätze vor 
uns zu haben , natürlich nicht anmaassen, ein eingehendes Urtheil 
darüber haben zu wollen, wir wollen aber nicht verhehlen, dass una 
in einer Reihe von Choren, bei denen man die Steigerung der Inslm- 
nienl.lm.ltcl am begreiflichsten und unverfänglichsten finden wurde, 
die Singstimmen durch das Orchester allzu verhüllt vorkamen. Die 
llundel »che Behandlung des Chorgcsanges ist eben der Art. das* sie 
eine geräuschvolle lastrumeotik nur in seltenen Fullen zulaset, in 
denen Hendel dsnn schon selbst dafür sorgte , alle higjrtee Chöre 
verlieren dieschsrlenContoorendcr (iesangszeichnung, wenn sie auch 
nur mit allzu massigen Ripienslimmen in HlndeTs eigener Von eich - 
nung begleitet werden. Der Cacilien-Verein selbst war früher in die- 
ser Beziehung eine merkwürdig lehrreiche Schule. Unsere Erinne- 
rung reicht weil genug zurück, um uns die Zeit zu vergegenwärtigen, 
wo der Verein die g rotsten Werke von Hlndel und Bach nur mit 
Begleitung eines Flügels und eines Basse* aufführte: was man dabei 
aneb in Bezug auf die Totalität der Musikwerke Varmissen mochte, 
die Wirkungen des 
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<■■<; konnte, wie wenig Instrumentale Beigabe nothig wer. Wm die 
Ausführung der Chöre betrifft, *o würde im Allgemeinen euch ein 
heikler Geschmack kaum Etwas aussetzen mögen , den beiden I eti- 
len, namentlich dem vorletzten, wurde ein etwa« feurigeres Tempo 
gut gethan haben. Für die Wirkung des ersten Chores ist es von 
einigem Betsng, dass man sich den Text [obgleich sich keine Anwei- 
sung daiu vorfindet) da hu. uu.-rprrl.rc, dsss die Worte .<> lange 




Fortsetzung de» Babylonlercbon »Zu kurzen eux 
sind wir tu Sehen und Spiel bereit« die Antwort 
seufter Ist : da wir die Oratorien nicht auf der Buhne singen, so sollte 
dies dadurch deutlich gemacht werden, dass die paar Worte nur von 
wenigen Stimmen gelungen würden. So sollten in dem Euphratchor 
doch gesvlss auch die beiden Halbcbore nur mit der halben Sttm- 
menzahl gesungen werden: der achllessende Vollchor macht sonst 
nur seine halbe Wirkung. Und such der Chor der 
von einigen Stimmen gesungen werden , um die 
der genten Soene nicht zu stören, die Im Uebrlgen 
meisterhaft ausgeführt wurde. Von den Solopartien 
reite, dass sie sehr vortrefflich versorgt waren. Dr. Goos Ist ein er- 
korener Belsasar; er brachte von der Bühne die unerllssllche dra- 
matische Lebendigkeit and Natürlichkeit mit, ohne eine Spar von 
theatralischem Wesen : das Rühmlichste, wss msn von einem ora- 
toriseben Vortrage sagen ksnn. Gelegentlich, wie in den unbeglel- 
teleo Stellen der Becherarie, bitte er sich wohl noch etwas mehr in 
der Freiheit des dramatischen Ausdrucks geben lassen können, in 
dem er in allen seinen Recitativen ein nsebahmenswerthes Beispiel 
gab. Die Sängerin des Cyrus hatte in dieser Beziehung von ihm ler- 
nen können, die — obgleich der Bühne sogehOrig — die lebensvol- 
len Recilative in einem gsr zu monotonen Pathos absang: In Binders 
dramatischen Oratorien sollten, gerade weil ihnen die Bühnenauf- 
ftthrunft abgeht, alle Recilative nur umso dramatischer, raseber, 
naturtreuer vorgetragen werden. Die Sängerin der Nitokris verdient 
besonders ausgezeichnet zu werden. Man hörte ihr an , dass sie am 
Orte lebt, dass sie sich mit dem Direktor einlebt in ihre Aufgabe; 
Alles wsr da richtig gegriffen und wohl verstanden ; an dem herr- 
lichen EingangsreciUtive, das man seilen wohl auch In den vollstän- 
digeren Aufführungen hören wird, mussle jeder Kundige seine Freude 
haben. Am wenigsten gut ist Daniel gefahren. Durften wir zum 
Schlüsse einen ketzerischen Vorschlag machen? Die Stelle wird nur 
sehr selten gut fihren. Sie verlangt einen Jener gewaltigen Alle, für 
die Handel seine Dejaoira, die Tugend in der Wahl das Herakles), 
die Hers und Style gesetzt hat ; ohne eine solche Stimme gebt dss 
wunderbar begleitete Recitativ Im ersten Akte, eines der erhaben- 
sten Musikstücke, die es glebt, pli 
des ganzen Werkes ist. Hat man. 



* ItUOfer. Der Tenorist Herr Dr. Ganz Ist, wie des Ham- 
barger •Jahreszeiten* von hier gemeldet wird, der theatralischen 
Laufbahn müde and gedenkt seinen Gesang künftig' ausschliesslich 
dem Konzertvortrage zu widmen. Nach dem vorstehenden Be- 
richte aus Frankfurt a. M. über seine Leistung Im .Bclsazar. laset 
sich annehmen , dass Um zu solcher Aenderang (falls sie sich be- 
wahrbeilen sollte} nur künstlerische Grande veranlassen. Mit un- 
serer Freude hierüber können wir nicht unterlsssen zugleich den 
Wunsch kundzugeben, dass die ThiUgkeit 
unserm musikalischen 
gestallen möge. 



* IsTlirthe y Kehr Oper und Konzerte.; Die erste Auffüh- 
rung von Wagner's »Meistersingern. mOge die Veranlassung 
werden, dass in die Spalten der musikslischen Zeitung such von hier 
aas Berichte Uber die Leistungen unserer musikalischen Kräfte ge- 
langen. Es hatte Uber dem Werk allerlei Missgeschick gewaltet. Seit 
September waren Orchester und Sänger mit dem Einstudiren be- 
schäftigt; keine andere erbebliche Opcrnaofluhrung konnte Inzwi- 
schen vorgenommen werden. Endlich war msn fertig. Da erkrankte 
unser erster Tenor, Brandes, und ein Ersatz war nicht zu schaffen, 
weil man die Oper bisher nur in München gegeben hatte und man dort 
den Stöger der ersten Tenorpartie nicht entbehren konnte. Höchster 
Verwendung gelang es endlich. Hrn. Nachhaar den Urlaub für einige 
hiesige Aufführungen auszuwirken. Man schlug bereits vor, um die- 
se« Preis müsse in München Badens Bereitwilligkeit zur Bildung 
eines deutschen Sudbundes erklärt werden. Nun Ist die erste Auf- 
führung zu der sich aach Musiker and Kunstfreunde aas Stuttgart, 
Mannheim u a. eingefunden hatten, glücklich vorüber. Dass Männer 
von ernster, künstlerischer Richtung über Vieles in dieser Oper den 
Kopf schütteln, kann nicht verwandern. Die Weise, wie der Com- 
ponlst die menschliche Stimme dem Orchester gegenüber herab- 

von Motiven, die doch 



eigentlich mehr Phrasen als Melodien sind und noch dazu der Origi- 
nallut thetlwelse entbehren , die enl schieden ins Gebiet des Htss- 
licben ubergehenden zahlreichen Dissonanzen, die Zerdehnung und 
Sentimentalität der Empfindungen , welche namentlich manche mo- 
nologische Stellen zu langweiligen Litaneien macht (insbesondere 
diejenigen, in denen Wagner in eigner Person über seine Meisler- 
stellung in der Gegenwart durch den Mund seines Hans Sachs das 
Wort nimmt) . endlieh der grossem" eüs unerträgliche, ungeschickte 
and unklare Test: alles das sind Thatsacben, welche eine besonnene 
Kritik wohl kaum hinwegschaffen kann. Und dennoch bat das Werk 
grossen Erfolg and bat denselben auch hier gehabt Die wirklich 
geniale Weise, wie sich dramatisches Leben entwickelt, die an man- 
chen Stellen zauberisch wirkend* Instrumentation , ein bei Wagner 
entschieden überraschender Humor, der mit vielem Grellen ver- 
söhnt; endlich vor Allem die unverkennbare ernste und tüchtige Ge~ 

Wa n h U rheit W und nationaler Warme' v^rg^genwartig^h?. 1 , werdet gJ 
wisa überall dem Werke Freunde erwerben und auch wer die Theo- 
rien des Komponisten für falsch oder bedenklich halt, wird tkob za 
der Anerkennung genoihigt finden , dass wir es hier mit einem in 
jeder Beziehung merkwürdigen Werke zu thun haben. Die Schwie- 
rigkeiten der Aufführung sind freilich gross. Um ao mehr gereicht es 
einer Bühne zur Ehre, wenn die Darstellung so vortrefflich ausfallt, als 
wir es von der unseren rühmen dürfen. Das Publikum war sichtlich 
sehr animirt. Das unseren Sängern durch Devrient's t 
zur Gewohnheit gewordene 
wahren Triumph , und die Einübung war eine so ausgezeichnete, 
dass auch bei den schwierigsten Stellen nicht das kleinste Misslingen 
den Eindruck störte. Aach Herr Nachbaar hat sich Uber den Em- 
pfang des hiesigen Publikums nicht tu beklagen. Aber eine sehr 
richtige Empfindung war es, welche dss Publikum leitete, »eun es 
nsch dem ersten Akte und nach dem Schlüsse des Ganzen ausser den 
Tragern der Hauptrollen Idie jedesmal gerufen wurden , aobalJ der 
Vorhang herunterging;' stürmisch das Erscheinen des Hofkapellmei- 
sters Levi verlangle. Denn ihm und dem vortrefflichen Orchester 



im vorigen die Geougthuung hatten, Schumann 's •Genoveva, durch 
die sorgfältigste Einstudirung hier von einem Erfolg begleitet zu sehen, 
der dem schonen Werke anderweit wohl nur in Leipzig geworden 
Ist. — Die Instrumentalmusik ist bisher durch vier Symphooiakon- 
zerte und einige Quartett-Soireen vertreten gewesen. In den enteren 
sind zwei Beelhoven »che Symphonien l IV nnd 1 ] , eine von Haydn 
und die «Weihe der Tone, von Spohr zur Aufführung gekommen. 
Bei dieser, deren Aufnahme »ich durch Spohr s allgemeine Bedeu- 
tung gewiss rechtfertigt, wurde uns allerdings der Eindruck nicht 
erspart , dass die Komposition bereits veraltet ist nnd entschie- 
den Langeweile erregt. An Ouvertüren haben wir die gross* zur 
•Leonore» and die Feslouvertüre von Rietz [A-duri gebort. Beson- 
dere Hervorhebung verdient noch Mozart» MaureriscbeTrauer- 
mutlk, welch* lebhaften, wohlverdienten Beifall fand. An Solovor- 
tragen Ist der des Beethoven'schen Es dar- Konzerts durch Fräulein 
Mehlig aus Stuttgart und ein Violinkonzert von Spohr, welche* 
unser Dreeke spielte, iu nennen; dl* Krone von Allem war aber 
Joacbl m s Spiel, der an zwei Abenden das Beethoveosch« , das 
Mendelssohn sehe and sein eigenes Ungsriscbes Konzert vortrug. 
Der wundervolle Gesang seiner Frau bildete den vokalen Bestand- 
theil dieser Aufführungen. An den anderen Abenden hatten wir ans 
einmal des Vortrags einer grossen Graun'scheo Koloraturarie nnd 
einiger selbslkomponlrter Lieder durch die geniale PaallneViardol 
zu erfreuen, welche diesen Winter hier labt. Ausserdem haben nun 
schon mehrere ihrer Schülerinnen durch Ihren Gesang von dem treff- 
lichen Unterricht Zeugnis» abgelegt, welchen die weltberühmte Künst- 
lerin zn ertbeileo weiss. — Vor Weihnachten besucht* uns auch 
Slockhausen, und so fehlte es denn auch in dieser Beziehung 
nicht an dem Besten, was unsere Zeit überhaupt bieten kann. — Mit 
der Eröffnung von Quartetlsolreen haben sich vier 
musiker (Deecke, Steinbrecher, Glück, 
Verdienst und durch die sorgfältig* and elegante Ausführung auch 
lebhaften Beifall erworben. Neulieb war auch daa Florentiner Quar- 
tett Jean Becker) hier und brachte ausser einem etwas langwelligen 
Dmoll-Qoarletl von Spohr das Esdur-QoarleU von Mozart and das 
Cdur-Quarletl von Beethoven, namentlich das erster* in vortreff- 
licher Ausführung. 



* ■tacket. Die Münchener Korrespondenz in der 
Nummer über Lachner * etwaigen Wiedereintritt In »eine 
Thtligkeit können wir dahin ergänzen , daaa, wie der »A. A. Ztg.» 
von hier geschrieben wird, der genannte Meister aaf Grand ärzt- 
licher Zeugnisse jetzt um seine vollständige Pensionirung nachge- 
sucht, die Intendantur diese» Gesuch dem Könige aber mit der Bitte 
Uberreicht hat, einstweilen «In weiteres Rabejahr zu bewilligen. 
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Hieraus scheint d * atJlc b b Genug tu erhellen, das« Lschner nicht ge- 



4c LendoiL Die Erspsrnisswuth und da* Beatreben, die Steuern 
möglichst auf andere , biaher begünstigte Gegenstände abiulenkan. 
veranlassen allerlei neue Vorschlüge. Einer der neuesten , die der 
Finanzminister in so grosser Zahl erhalt, zielte auf eine Klavier- 
steuer. Der Briefsteller motivirte »einen Vorschlag 1) alt einen ge- 
meinnützigen ■ well der Verbreitung diesea •abscheulichen Llrm- 
instroroenta» in Privatbausc rn dadurch am meisten Eintrag gethan, 
also für die Ruhe der sonstigen Bewohner am b«atao gesorgt werde, 
und «) als eine« leiebt ausführbaren , da besagter Urmkasten sein 
Dasein überall deutlich genug kundgebe , also von einer Verheim- 
lichung dieses Steoerobjekts gar nicht die Rede sein Lünne. Einst- 
weilen bereitete der Brief dem Empfinger einen heiteren Augenblick ; 
ob aber nicht eines Tages die baadfesten Broadwoods und weichen 
Erards ebenfalls ihre Steuer erlegen müssen , ist noch gl 
i und durchaus nicht unwahrscheinlich 



# Lndra. Unltngst stichelte ein »kunstler inBrighton. in einer 
Zuschrift aa die Londoner Musikzeitung .r>t# Orcaaifra« auf daa ein- 
trtglicb* Kompsgniegcschaft , welches die Klavierspielerin Arabella 
Goddard und der musikalische Kritiker der *Tlmes> Davison, die seit 
einigen Jahren verheiralhel sind, miteinander führen, wobei nament- 
lich Herr Davison schone Tage habe. Frau Davison- Goddard richtete 
darauf einen Brief an den Herausgeber, in welchem sie ihm »XU 
wissen thuU, dass ihr Gemahl von Allem, waa sie In Konzerlen ein- 



. in der i 

Zeitung zum Abdruck zu bringen , wss auch geschah. Ihr 
Id war also bisher wohl nur Ihr Nadelgeld. Aber das Kom- 
und zwar, wie Jeder i 



* London. The Pilch. Sims Reeves. J. Barnby. Hindel's 
Jephlba.) M. A- Seit einigen Wochen wird hier ein lebhafter Streit 
geführt um die Einfuhrung der niedrigen Pariser Stimmung. 
Dieser Gegenstand wurde hier schon vor Jahren erörtert, führte da- 
mals aber zu keinem Resultat. Jetzt endlich ist die Sache in Schwin- 
gung gekommen, und die Frage nach der StimmbOhe (ptten) hat 
sogar eine Art Krisis herbeigeführt. Der bekennte Oratorien und 
Balladen- oder Liedersange r Sims Reeves wsr von Anfang an be- 
strebt, die neue Stimmung zur Geltung zu bringen. Am hartnackig- 
sten widersetzte sich 'die grosse Chorgeecllscbaft Tke Sacrtd Harmonie 
Society unter Cottas Direktion, eben derjenige Verein, In dessen 
der genannte Tenorist seit einem Vierteljahrhundert 
reichsten Ernten gehalten und seine g rotsten Triumphe gefeiert 
Als Sims Reeves nun kürzlich erklärte, dort nicht mehr in der 
allen hohen Stimmung singen zu wollen, gab man eine seiner Krafl- 
rolleo, den »Judas l|akkabaus> — ohne ihn, vielleicht im Herzen 
froh, den alternden Sanger auf diese Weise durch eine jüngere Kraft 
erselten zu können. An seiner Statt sang Vernon Rigby, und die 
Beifallssalven waren zum guten Theil wohl nur eine Demonstration. 
Steilen wie •Sound the atarm (Blast die Trompet)« , die Sims Reeves 
so lief aufregend vorzutragen wusste (namentlich durch ekststische 
und doch nicht gesanglich unschöne Betonung des Einen Wortes 
•alarm, oJorrnaki), wird man schwerlich fürs erste so Wiederhören. — 
Der grosse Verein und der grosse Sanger hatten sich trotz der ab- 
weichenden Meinungen Uber *tA# pitch- wohl noch langer vertragen, 
wenn nicht andere Verstimmungen dazwischengekommen waren. 
Ein Herr Josep h Barnby kundigte zu Anfang dieses Jahres sechs 
oratorische Konzerte an, zu dem ausdrücklichen Zwecke, die fran- 
zosische oder vielmehr kontinentale Stimmung te diajxuon normal. 

i jonr ofthe pnncjwl featnrtt in wkiek teilt be IA» Mr*> 
i of the Prench - or rather Continental — pUch, . Sims Reeves 
i seine Mitwirkung zugesagt für alle sechs Konzerte. Musste nun 
das Bestreben, hierdurch die neue Stimmung für England zu inaugu- 
riren, von der Sacred Harmonie Society schon alt oppositionell em- 
pfunden werden, so enthielt Hrn. Barnby 's Ankündigung noch einen 
anderen Punkt, der den offensten Gegensatz zu dum grossen Orato- 
rirnverelo aussprach. .Ks ist nicht die Absicht 



i , da* Bestreben wird vielmehr sein, Wirkung zu eriirlen 
durch ein gutes Gicichmaass der Kräfte und auf solche Weise hofft 
man, iless die wichtigen Solopartien <ler grossen Oratorien mit Chor 
und Orchester in einem nebligen Verhältnis* stehen werden Oer 
Chor wird bestehen aus den Mitgliedern des Barnby sehen Singver- 
eins nnd »et Sänger nicht ubersteigen (das Minimum in der Sacred 
Marmorne Society ist «00— 700 " ; bei einem auserlesenen Orchester 
von etwa ««. Herr Sims Reeses ist engagirt und wird in sammtl» hen 



Konzerten singen.. Um den Stachel noch etwas liefer zu drücken 
und mit dem populären Sänger zu 
Anzeige von Handei s »Jephtha« hinzu i 
ist eine der gross ten Tenorpartien, die je geschrieben 
freilich wshr genug ist, unter obbowandten Umstanden 
Verein, der mit einem kleinen Chor (d. h. mit — 70t Sängern) 
la Kieler Hall, mit einem grossen Chor fsooo -tooo Sänger) aber 
Im Kryslallpalast die Oratorien herunter singt , doch alt eine etwas 



all dies, was bei < 
und den zersplitterten Interessen einer solchen Stadt so sel- 
ten Jemand erreicht : sein Unterfangen, den •nitcA» zu Indern, wurde 
für und wider besprochen, der Bruch des Tenoristen mit seinen 
alten Quartiergebern ebenfalls, und die allgemeine Aufmerksamkeit 
war damit gewonnen. So führte er am S. Februar den J e p h l h a 
auf, und die Blatter lauteten hinterdrein mit Leitartikeln. Bai diesen 
»Kritiken« war es mir nun namentlich Interessant zu beobachten, 
wie sie sich wohl zu demjenigen Gesichtspunkte verheilen würden, 
den Hr. Barnby ebenfalls als einen seiner Hauplzwecke hingesteIH 
halte und der einen rein musikalischen oder künstlerischen Gegen- 
stand betraf von ungleich höherer und bleibenderer Bedeutung, all 
die Frage nach der temporaren Hobe der Stimmgabel — ich meine 
damit sein Vorgeben , des (durch die .Sacred Harmonie Society ge- 
störte) Gleichgewicht awiscbenSoliston uadCbormas- 
sen bei oralorischen Werken wieder herzustellen, nsmlich 
durch ein weniger gedrucktes, freieres Hervortreten der S o I o ssnger. 
Fast komisch itt et nun, wenn Niemand durch die Auffuhrung von 
diesem Bestreben eine Ahnung bekommen hat, und noch komischer, 
wenn einstimmig dem — Chors der Preis zuerkennt wird? «Dta 
Auffuhrung als Ganzes betrachtet , gebohrt dem Chore der Löwen- 
anteil des Abends» , sagt The Musical Standard. Und der Kritiker 
des 'Athenäum-, der diesmal seinen unglücklichen Tag gehabt habe« 
must, macht aus dem Werthverblltniss der Solo- und Chorpartien 
in dieser Auffuhrung sogar Schlüsse auf Ihr Werthverhallolss ia 
Handel s Komposition und verfallt in Banalitäten, die man zwar drü- 
ben bei Ihnen und überhaupt auf dem Festlande vielfach boren kann, 
die aber bei uns bisher nicht (oder nur in den Kreisen «fremder Ar- 
tisten»; üblich waren Oder halt Chorley's Nachfolger es für teilge- 
mlss, mit der Annshme der kontinentalen Tonhohe auch die Kritik 
Uber unsere Oratorien, namentlich über an sern herrlichen Handel, 

denken schönstens dafür. Herrn Barnby t Aufführung anlangend, 
rouss nun aber gesagt werden , dass er nicht das Geringste gethan 
hatte, das verheisseoe «Gleichgewicht« herzustellen, und aus Allem 
was vorging erhielt Ich die lieberzeuguog , dass er ganzlich im Un- 
klaren oder gar im Irren sein muts Uber die Mittel, welche dies 
elws bewirken könnten Es schien sogsr Alles darauf angelegt, den 
Mangel jenes Gleichgewichts, und eben auf Kosten der Solisten, 
empfinden zu lassen. Zunächst war die Solisteo-Schsar unzuläng- 
lich (Sims Reeves eingeschlossen) und zum Theil herzlich schlecht; 
doch die* mag so hingeben, denn nicht Jedem stehen die besten vor- 
handenen Kräfte zur Verfügung Nun wurde aber eine Orgel dabei 
verwandt, so miserabel , dass Jemand den Rath Riebt, Herr Barnby 
möge sie verschliesaen und zur nächsten Aufführung den Schlüssel 
verlieren. Wst indess sm schlimmsten : Herr Arthur Sullivsn, einer 
unserer jungen Komponisten, wurde In Bewegung gesetzt, «beglei- 




gesinnten Neulings entledigte, so dass manche Solostücke hierdurch 
förmlich umgebracht wurden. Mehr hierüber tu sagen, Ist unnoihig. 
Barnby bat also Nichts gethan, als in die oft gehörte Klage von dem 
U eberwiegen der Chorkräfte in den Aufführungen der Sacred Bai - 
nosic Society eingestimmt und für seine unternommenen Konzer a 
hieraus Nutzen, d. h. Erfolg zu ziehen gesucht; aber jenem l.'ebe.- 
stande {den, wie Sie sich erinnern, wir hier oft genug besprochen und 
beklagt haben, abzuhelfen , oder nur einen wirklichen Anfsng zum 
Besseren zu machen, ist er nicht der Mann. — Eine Bemerkung all- 
gemeinerer Natur muss ich noch hinzufügen. Dsss ein simpler 
Sing verein, und nichl die 0 p e r , hier den erfolgreichen Versuch 
der Einführung einer neuen Stimmung macht, zeigt den ganzen Un- 
terschied unserer musikalischen Verhältnisse von den kontinentalen. 
Droben ist die Oper de» Tonangebende, hier sind es die freien bür- 
gerlichen Chor- und I 
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ANZEIGER 



Preis -Aufgabe. 



„ io Frankfurt a. M. h*t deo B*-sehlu»s ge- 

„-i Prei» von »50 11. S. W. für deo besten Text tu einer 
zwei- oder dreiakligeu komiieben Oper auszusetzen. 
Die Konkurrenz-Arbeiten sind an den Präsidenten de» Frankfurter 
Liedcrkrsoxes, Herrn C Adel mann, mit Motto oder Chiffre ver- 
sehen, spatesten» bl» »am 4». Mal d. i. eintütenden Der von den 
Herren Preisrichtern alt nachslbeater bezeichnete Text wird mit 
450 fl. bonorirt. Di» beiden gekrönten Texte werden Eigenthum des 
Uederkrame», die übrigen aind von Herrn C. Adel mann wieder 

Dr. R. Benedix in 
ler mu»ikali»ebe Di- 

ilbrroomroen. 



die Herren 

Leipzig, B. Sc hol» in Wiesbaden und 



de» Liederkranzes, Herr L 



m Studien- Werke 



i. 



aus dem Verlage von 
im in Leipzig 

A. flanoforte 

Mich«! , Op. 60. Los Caxacteriatiques. 

Style et de Perfeclionnement Cab.l. 4 Tblr. Cah.x. 15 Ngr. 
Adoptee* aux Conservatoiret de Berlin et Geneve. 
Brahma, Jobs.. Op. BS. Studien. Variationen über «in Thema 

von Paganinl. Heft 4.1kl Tblr. 
Knhnrd , Jul. , Op. M4. Douxe Etadee de moyenne difßculK. 
Cah. 4. tB Ngr. Cab.l. 4 Thlr 

Heft 4. 1k 4 Thlr. 5" 



Kirchner, Th.. Op. 9. 
Möhler. L., Op. 60. 

sagen für den Olavieru 





Krau 



I Thlr. 

1 in der «Neuen Akademie der Tonkun»U 
sehen Conaervatorium in Berlin. 

Op. AS. Ciavier- Etudeo für Geläufigkeit und gebundenes 

Spiel zur gleichen l'ebung beider Hlnde. Hefti. I» Ngr. Heft*. 
4 Thlr. 5 Ngr. 

r 

Heft I. 1 k 

Eingeführt im Stirn sehen Conservatorium zu Berlin, 
i, Anton, Op.9. Zwölf Staden in gebrochenen Accorden. 
ttt) Ngr. Heftl. 15 Ngr. 
Angenommen am Conaervatorium zu Leipzig. 

B. wceaag. 

Panofka, Henri. Op hö Vingt-quatre Vooallaea progressive« 
dans l'Blendue d'une Octavc et demie pour toules les voix, la voix 
de basse exceptee. Cah. 4. 4 Thlr. 5 Ngr. Cab. 1. 1 1 Tblr. 
Adoptees par iee Coneervatoires de Pragoe et Vienne. 

Op. Dona» VoctvUaea d' Artist« pour Sopran ou Mezzo- 
sopran. Krtparation k l'Extculion et au Style de» Oeuvres mo- 
dernes de l'Kcole lUlieone. 1 Cahiers k 4 Tblr. 4« Ngr. 

■ Op. 87. Erholung und Stadium. Zwölf instnieiive Gesang- 
stücke mit italienischem und deutschem Texte. 4 Tblr. 40 Ngr. 

— Oeaanga-ABC. Vorbereitende Methode zur Erlernung des An- 
satzes und der Peststellung der Stimme zum Gebrauch in -Semina- 
rien, Gesanpscholen, Gymnasien und Instituten. 15 Ngr. 
Eingeführt an den Conservatorien zu Prag und Wien. 

Röhr. Laaia, Op. SS. Materialien für technische Studien im 
Gesang tarn Gebranch in Gesangschulen und beim Privatunter- 
richte. 4 Tblr 7t Ngr. 

C. Vlelanrfll. 

Burhler,Ferd., «Studien mit tbeilweiser willkuhrlicher Beglei- 
tung eine« zweiten Violoncells Heft 4 1 k 4 Thlr. 40 Ngr. 
Eingeführt an dem Conaervatorium zu Wien. 

D. Org.l. 

Barb, Job. Seb. , Die Kunst der Fuge. Für die Orgel Übertra- 
gen and zu Sludienxwecken mit genauer Bezeichnung de* Vor- 
trags, sowie der Maoaal- und Pedal-Applicatur verseben von G. 
- "14. 4 Thlr. Heft 1-« k Iii Ngr. 



[14] Verlag von 

J. Bieter -Biedermann in Leipzig und 

Drei 

DIVERTISSEMENTS 

für 

Violinen, Viola, Bass und «wei Hörner 

komponirt von 

W. A. MOZART. 

zu 



H. M. Schletterer. 

Nr. I In D. Nr. I in F. Nr. 3 in B ■ I Thlr. 

w Zu verkaufen. Eine Violine, nach dem darin be- 
findlichen Zettel von Dominicas ItntafUU la TeM«!* verfertigt, 



seil reichlich fünfzig Jabren in 
soll verkauft werden. Preis Ld or Thlr. »50. — . 

! von Praeter * Äeler in T 



[»»] Verlag von 

J. Bieter-Biedermann in Leipzig und WiDterdiur. 

Danse des Sylphes 

dela 



tion d 

de 



Faust 



D a m n 



transcrite pour le Piano 

FRANCOIS LISZT. 

Preis 20 Ngr. 

Marche des Pelerins 

de la Sinfonie 

Harold en Italic 

de 

Hector Berlioz 

transcrite pour le Piano 
par 

Franeois Liszt 

Preis \ Thlr. 



de la 



Marche au Snpplice 

(Episode de la Vie d un Artiste) 



transcrite pour le Piano 



Preis 25 Ngr. 



Verantwortlicher Redakteur: Robert Seita in Leipzig. 
Kieler-Biedermann in Leipzig und Wmterthur — Druck von Breitkopf und Harte! in Leiptig. 
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Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 
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lohall: Ueb.r R. Wegner's Bebendlnng einer Glock'scbeo Oper. — Symphonie in Ee-dor von Max Broch. — Die neozuerb»uende Orgel 
der St. Tboiii»*- Kirch« in Berlin [8chlaM). — J. C. Pellt Uber die Tonhöhe in Italien, Frankreich und England um MM. — 



Ueber Eich. Wagner's Behandlung einer 
Gluck'schen Oper. 

□ Wenn heutiges Tages manche Leute der Ansicht 
sind, dass R. Wegner's Opern einen bedeutenden Fort- 
schritt Uber die Koryphäen des Faches, Gluck und Mozart, 
hinaus dokumentären, wollen wir die Frage nach der Be- 
rechtigung solchen Glaubens auf sich beruhen lassen und 
die Verehrer des angeblichen Reformators dramatischer 
Musik darin nicht stören, wohl aber wird es uns erlaubt 
sein, wider die Behandlung eines Meisterwerks von Gluck 
Einsprache in thnn, welche zu grossem Schaden seiner 
Wirkung von demselben Tonkunsller beliebt worden ist. 
Dies um so mehr, als die Wagnerische Interpolation der 
Iphigenie in Au Iis die Runde bei allen Theatern 
macht, und Bülow's Klavierauszug das Seine datu bei- 
trügt, auch dem Theile des Publikums, welcher auf anderm 
Wege Gluck's Schöpfung nicht kennen lernt, eine unrich- 
tige Vorstellung davon tu gebeo. 

Nicht nur in Einzelnbeiten sind Aenderungen getrof- 
fen, welche den uns gelaufigen Gang des Werkes etwa 
nur vorübergehend allerirten, vielmehr hat der Charakter 
desselben im Ganzen und Grossen schwer gelitten, dies 
ist am meisten bei dem Scbluss der Fall ; wir sprechen 
daher von ihm zuerst. 

Nicht Calcbas verkündet hier dem Heer und seinen 
Herrschern den Umschlag des göttlichen Willens, sondern 
Artemis muss nach dem Gutdünken W.'s selbst erscheinen 
und der Versammlung bekennen : tNicht dürste ich nach 
Iphigenien* Blut, es ist ihr hober Geist, deu ich erkor. 
Hein Opfer führ' ich in ein fernes Land als Prieslerin, dort 
meine Huld tu lehren; dir, Atreus' Sohn, ersieh' ich so die 
Reine, dass einst sie sühne, was dein Stamm verbrach. 
Nun seid versöhnt, versöhnet bin auch ich, die Winde 
wehn. Ruhmvoll sei eure Fahrt 1« Wir schweigen von der 
geeierten, gewiss niebt antiken Sprache, in der die Güttin 
ihren Beschluss offenbart; schlimmer ist die Wirkung der 
unglücklichen Metamorphose des Dramas auf das Pathos 
derSchlusNscene und derdavon ahh. intimen Ton.sc hupfun^, 
die theils ganz zerstört, tbeils doch ihres wahren Ein- 
drucks beraubt wird. Wer konnte denken, dass Achilles 
sich darüber zu freuen im Stande sei, seine gelieble Iphi- 
genie, welcher verbunden zu werden sein sehnlichstes 
Verlangen ist, in fernes Land entrückt zu sehen, und sie 
selbst kann der Göttin kaum dafür dankbar sein, dass sie 
den Verlobten wieder einbüssen soll. Bei Euripides, wo 
IV. 



kein LiebesverhBllniss der Katastrophe vorhergeht, war 
ein solcher Verlauf denkbar und möglich, aber nimmer- 
mehr in der französischen Oper. Verkehrt muss dieser 
Ausgang schon darum heissen, weil Achilles jedenfalls 
eine lächerliche Bolle spielt, denn seine leidenschaftlichen 
Bemühungen um Iphigenie sind jetzt unnütz geworden, 
und zwecklos erscheint Alles, was er im ersten und zwei- 
ten Aufzuge tbat, um zur Erfüllung seiner Wünsche zu 
gelangen ; so angesehen verwandelt sich aber die Oper in 
eine Komödie. Wenn ferner in dem neuen Text Iphigenie 
ihrer Mutter auf die Worte : «Mein Kind, du mir entrückt« 
antwortet »zu seligem Loose (was sich nicht einmal in der 
zweiten Iphigenie erfüllt), so muss das als unnatürliche Er- 
gebung betrachtet werden, und als greller Widerspruch, 
wenn der Chor, dem es doch nur um glückliche Fahrt 
nach Troja zu tbun ist und welcher eben noch das blutige 
Opfer der Königstochter begehrte, jetzt, statt den zu- 
nächst Belheiliglen und sieb nach bitlerer Todesangst 
Wiedergeschenkten Zeit zu lassen, um dem Ausdruck 
innigster Freude sich nach Herzenslust hinzugeben, an 
ihr« Stelle tritt und io süsslich frommer Weise singt : 
»Wie fühl' ich das Herz in der Brust von selig süssem Weh 
erbeben ; seh' ich sie zu der Göttin hohem Silz sich er- 
heben, durebstrümt auch mich himmlische Lusl; wie wagt 
ich noch zu klagen, solche Wonne zu tragen fühlt sieb 
mein Sinn kaum krafthewussU. Agamemnon, Klyiöm- 
neslra und Achilles dürfen dabei als Statisten mitwir- 
ken, sind aber um ihr Quartett gekommen, dessen zweiler 
Tbeil bisher den passendsten l'ebergang zum Schlusschor 
bildete; wenn darin ursprünglich der Segen der Götter 
angerufen wurde, vernehmen wir jetzt nur den banalen 
Zuruf des Calchas an Agamemnon und Achilles : »Ihr Hel- 
den, auf zu Schiff«, was von diesem und dem Chor mit dem 
dürftigen »nach Troja« erw idert wird. So falll der Schluss- 
chor ganz weg; dasselbe Schicksal haben die unvergleich- 
lichen 48 Takte vor dem Quartett gehabt. Es ist kaum 
auszusprechen, wie viele grosse Schönheiten Gluck's 
Musik hier eingebüssl hat: das schwungvolle Recilativ 
desCatcbas, welches das Herannaben der ersehnten Winde 
trefflich schildert, die Rührung der geretteten Iphigenie 
und ihrer Angehörigen, die mit sympathischer Gewalt den 
Zuhörer ergreift, dss im Ausdruck höchsten Wonnegefühls 
unvergleichliche Quartett und das daran sich knüpfende 
erhabene G i, endlich der jubelnde, die glänzendste 
Heilerkeit a utendeCbor : fast Alles ist dabin, um schwäch- 
licher Sentimentalität Platz zu machen; auch das musi- 

9 
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kaliscb nicbl Geänderte hat durch die Veränderung der 
Situation unendlich viel an Bedeutung verloren. 

Wie Wagner hier es für nrtlhig erachtete, das Gold 
Gluckischer Klange durch seine kupferne Münze zu er- 
setzen , hat .er noch an zwei anderen Stellen des dritten 
Aktes denselben Tausch »orgenommen, wo man sich seihst 
für die dadurch gewonnene Abkürzung nicht zu Dank ver- 
pflichtet fühlen kann. Die Scenc mit Achill ist zusammen- 
gezogen, Hehreres vom Recilaliv gestrichen und an den 
Platz der zweiten Arie »Adieu, constrvez o etc. ein Arioto 
eigener Komposition gescholten, welches sich mit der 
ersten »11 faut de man deslm* unmittelbar verbindet und 
auch wieder zu dieser, welche hier wiederholt wird, zu- 
rückkehrt. Die eingeschobene Partie (19 Takle) besagt 
Folgendes : »Auf mich hat Hellas' Volk die Blicke jetzt ge- 
wendet; auf mir beruht sein Heil und seiner Schiffe Fahrt. 
Durch meinen Tod, Achill, sei Troja zugesendet: dem 
Ruhm, der dort dir blüht, sei deine Kraft gespart! Leb' 
wohl !« Weil herzlicher und gemütblicber ist der franzö- 
sische Text ; ebenso wird man es augenblicklich in wohl- 
tbatigster Weise empfinden, wo Gluck wieder eintritt; 
mag auch dies Stück von allen Einlagen noch das ge- 
lungenste sein. Der Abschied von der Mutter wird gleich- 
falls durch einen Zusatz von 15 Takten erweitert, der 
durch seinen gesucht zarten Ton von dem absichtlich he- 
roischen Gesang Iphigeniens sehr abslicht. 

Anderswo ist nicht sowohl durch solche Substitutionen 
als durch starke Auslassungen dem Genius des Meisters 
zuwider gehandelt. Zunächst y\\ das vom Schlüsse des 
ersten Aktes, den auch Marx falsch bcurlheilte. indem er 
meinte, der Gang des Dramas müsse ein ganz anderer 
sein, Alles nur auf Opferung oder Rettung Iphigeniens 
hindrängen (II, 86), »mit dem Drama sei hier auch Gluck 
erlahmte Aber dieser erkannte wohl, das* die musika- 
lische Wirkung der Tragödie einer gemtlthlichen Steige- 
rung bedürfe , wie sie am meisten eine tiefempfundene 
und warm erwiderte Liebe gewährt; um ihrem Ausdruck 
noch mehr Kraft zu geben, muss sie sieb im Kampfe mit 
Verdacht und Argwohn bewahren, und erst getrübt da- 
durch zu desto vollerem Glänze aufleuchten, wie hier in 
dem herrlichen Duett, welches, um gehörig zu wirken, 
des Kontrastes mit dem vorhergehenden leidenschaftlichen 
Dialog nicht entbehren darf. In dieser Scene, wo der 
Fürstin Verdacht allmalig von Achilles beschwichtigt wird, 
bemerkt man bei Wagner von dieser naturgemSssen Kni- 
wicklung Nichts ; auf wenige Worte von Achilles, die sein 
gekränktes Gqfubl verrathen, ist Iphigenie, die eben noch 
drohte . nach Argos zurückzukehren und dein treulosen 
Geliebten freien Spielraum zu lassen, ganz umgewendet 
und bekennt sofort ihm ihre Neigung, welche selbst eine 
Tauschung leicht möglich mache. Ein solcher Sprung ist 
nicht psychologisch zu rechtfertigen und eben darum auch 
für den musikalischen Ausdruck zu verwerfen; unver- 
mittelt steht jetzt der Lebergang da, welcher durch Her- 
stellung der Ariello »Iphigenie htias* und der Arie des 
Achilles »Cruelle, nonjnmais» mit vorhergehendem Reci- 
laliv seine ursprungliche Form wiedererhalten muss. 

Gewiss mit gutem Grund liess der franzosische Dich- 
ter Iphigenie bei ihrer ersten Erscheinung von dem Volke 
nicht nur vorübergehend bewundern, wie in dem Chor 
»Owe (TaltraHs* etc., sondern steigerte diese Bewunderung 
noch durch einen weiteren Lobgesang der staunenden 
Menge, der unterbrochen von Liedern Einzelner dreimal 
sich wiederholt : »Non jamais aux regards* etc. So erfüllt 
sich der Wunsch der Klytamneslra, dass die Tochier die 
Ehrenbezeigungen der Versammlung entgegennahmen 



möge; die Bedeutung Iphigeniens, als der Hauptperson 
des Dramas, wird dadurch gebührend hervorgehoben, und 
der Eindruck der folgenden Scene, in welcher die heftig 
erregte Muller wieder erscheint, um Iphigenien die (falsche) 
Nachricht von der Untreue des Achilles milzulheilen, sehr 
verstärkt. Wagner begnügt sich, Iphigeniens Arioto »Lei 
voeux dontee peupte m'tiönore* mit einem kleinen w ieder- 
holten Ballet einzufassen, welches dann die sehr kurzge- 
fassle Beehrurig wäre , der sie nach KI\Umneslr;i's Ab- 
treten sich erfreuen darf; auf den früheren Preisgesang, 
welcher die Ellern mitfeierte, kann sie eigentlich sich 
nicht beziehen, so dass die »Liebe, durch die sie mich 
ehren«, jetzt auf eine Menuett sich reducirt. Ebenso ist im 
zweiten Akt dasjenige Chorlied entfernt (»La Griee ü »eine« 
etc.), welches den kriegerischen Geist des llauplheldeo 
vortrefflich charakterisirl, und mit den sich anschliessen- 
den Soli sehr viel dazu beilragt, die Feierlichkeit des Ver- 
inUblungsfeslcs zu erhoben. Dabei erscheint auch Patro- 
klus, den man ohnehin gewöhnt ist, immer mit Achilles 
zusammen zu sehen, und der hier gewiss nicht durch den 
anonymen tbessalischen Anführer im Quartett mit Chor 
»Jamais ä tes autels* ersetzt werden durfte, wo nur der 
Busenfreund am Platze war : mit ihm ist der feurige Ge- 
sang »Hector el les Trojens* etc. verschwunden und in der 
Scene nach dem Trio sehr ungehörig Arkas, Aganienuion's 
Vertrauter, eingeschoben. L'eberhnupt folgt jetzt Alles zu 
flüchtig und wirkungslos auf einander; Achilles tritt auf, 
ohne mit einem Wort das Fest einzuleiten, und schweigt 
natürlich von seinem Freunde , dessen Anlheil am Glück 
des Bräutigams im französischen Originale gehörig betont 
ist; er selbst stimmt daher weniger als der Heid des Tages 
denn als ein Vorsänger den Chor »Chantes, Celebrex votre 
remev an; dann erst fordert er in einem kurzen von Wagner 
eingelegten Recilaliv Iphigenien auf, ihn zum Altar zu be- 
gleiten. Dies ist das Surrogat r ür die dem majestätischen 
H\menaeus vorangehende, in erbebenden Tanz— und Ge- 
saugsweisen sich immer steigernde Festfreude I Die Stei- 
gerung drückt sich, wie in Allem, so auch in der Erhebung 
zu dem helleren Tone aus, wenn von dem Chor in C 
(Chantezj zu dem Danse allegretto in G , von diesem zum 
Marsche Moderato in D, hierauf zum Chor [La Grice) in A, 
endlich zum Lied des Patroklus, theilweise in E, fortge- 
schritten wird; dann machen den Uebergang zu dem präch- 
tigen »Jamais u tes autelst die Passacailte und GuvotU gra- 
sioso in D und A, welche allenfalls zu verkürzen, aber 
nicht auszuscheiden waren. Der Nachtheil, welcher am 
Schluss des ersten Aktes und auch vorher durch solche 
Abkürzung entsteht, macht sich auch hier bemerklieb, 
dass die Kontraste der Situationen nur schwach empfun- 
den werden, weil keiner gestaltet ist, sich völlig zu ent- 
falten ; die Komposition muss dadurch an Interesse ver- 
tieren und gerade in Folge der Verkürzung langweilig 
werden ; die Mannigfaltigkeit wird solchem Generalisiren 
zum Opfer gebracht; eine Inbaltsanzeige trill an die Stelle 
lehensvoller Handlung. Vieles ist auch in der neuen Re- 
daktion weggefallen , was dem Drama, das jetzt gar ab- 
strakt verlauft, Kolorit giebt ; ausser manchen oben be- 
rührten Thcilen ist noch das höchst eigentümliche Stück 
» LindomptabU Hon» anzuführen, mit Recht von Man als 
ein Meislerwerk »Takt für Takt« erklärt (II, 88). 

Wir haben gesehen, wie schlimm es der echten Parti- 
tur mit Produkten aus Wagner s Hand ergnngen ist, welche 
Verheerung sein Recilaliv der Artemis angerichtet hat, 
und wie wenig andere seiner Gestinge sich neben dem er- 
habenen Stile Gluck's ausnehmen. Aehnlicher Art sind die 
instrumentalen Einlagen, die Wagner zu irachon für 
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oölbig erachtete. Gleich nach der ersten Arie des Aga- 
memnon dringt der Chor auf die Bünne, um den Calcbas 
aur Antwort zu nötbigen , wer bestimmt sei , der Gottheit 
tum Opfer au fallen. Von ergreifender Wirkung ist da der 
rasche Uebergang von B-moll in G-dur; vielleicht um 
schwache Nerven nicht zu sehr dadurch zu erschüttern, 
sind jetzt zwischen beide Theile, Arie und Chor, acht Takte 
geschoben, in welchen ein Unisono der Instrumente den 
Eintritt der verschiedenen Tonart vorbereitet; wodurch 
aber der Effekt des Gegensatzes total vernichtet ist. Es 
genügte doch wohl, dasa der Chor erst nach einem R Hor- 
nel! von 7 '/] Takten mit dem Gesang beginnt. Bald dar- 
auf, wahrscheinlich um für den Abzug des auf grossen 
Theatern zahlreichen Chores Zeit zu gewinnen, ist nach 
dem Gehet der Griechen »0 Diane nü nous propice* etc. 
und dem kurzen Recitaliv des Calcbas »Soyes content* etc. 
ein Zwischensatz von 16 Takten angebracht und dafür sind 
die zum Dialog des Königs mit dem Propheten Überlei- 
tenden kraftvollen drei Takle gestrichen: jenes Intermesso 
nimmt dasselbe Motiv wie vor dem ersten Chor auf und 
gebt mittelst einer unbedeutenden Wendung zu dem Re- 
citaliv »Kot« voyet feur fureur* Uber. Dieses ganze Ar- 
rangement verdirbt den Eindruck des Chores und der 
darauf folgenden Sceue ; man sieht nicht ein , we*shalb 
eine kurze Pause, wahrend welcher die Menge sich ent- 
fernen konnte, nicht Jedermann erträglicher scheinen 
sollte als eine gleichgültige Musik. Gant gegen Gluck's 
Intention wird ferner der bewundernde Ausdruck des 
Chors beim ersten Erscheinen der Iphigenie »Clttemnestre 
et sa jUle* , statt unmittelbar an das Recitaliv des Calchas 
und seine letzten Wort« »llt y trament deja sei pas* bedeu- 
tungsvoll auzuknUpfen, durch ein dreilakliges Gepauke 
eingeleitet und schliesst ebenfalls mit einem IHrmenden 
Anhang von zwei Takten, welcher den Worten Agamem- 
non'« »Qu'entens-je?* etc. viel von ihrem Pathos raubt. Der 
dritte Akt darf auch nicht in Gluck's frischer Weise be- 
ginnen, dem Ritornell des Chors gehen vier nichtssagende 
Takte voraus, allenfalls dazu dienlich, die Zuhörer auf das 
Wiederanfangen der Musik aufmerksam zu machen. Stär- 
kere Entstellungen bat die Arie Agamemnon'», mit wel- 
cher der zweite Akt schliesst, etwa von der Mitte an er- 
litten ; das Pretto, welches den rührenden Gesang so ener- 
gisch, von Takt 53 an, unterbricht, ist weggefallen, der 
Satz zu Ende der Arie bat mehrere triviale Korrekturen 
erfahren, deren Vorzug im Vergleich mit der alten Fas- 
sung Niemand begreifen wird. 

In Krwlgung aller dieser Vergeben wider ein hohes 
Meisterwerk deutscher Kunst kann man sich allenfalls nur 
darüber freuen , dass Wagner nicht noch andere Opern 
Gluck's unter die Schere genommen hat, und muss von 
Oerzen wünschen, die Missgeslall »lpbigeniens« ebenso 
wieder von der Bühne verschwinden zu sehen, wie in 
letzterer Zeil unsere Gesangvereine erfreulicher Weise 
angefangen haben, sich von Mosel'schen und anderen Ent- 
ziehungen verschiedener llaiidel'scber Werke loszusagen. 



Symphonie in Es- dar von Max Brach. 

Johanne« Brahms in Freundschaft zugeeignet, 
^■pbeale (Es-dur) (I. AUegro maestoso. II. Scherso. 
III. Grat* und Finale] für grosses Orchester koni|>onirl 
von 1*1 Brach. Op. 28. Partitur 7 Tblr. Orchesterslim- 
men 8 Tblr. Bremen, Aug. Fr. Cranz. 

Nachdem das Werk in verschiedenen Städten, nieislenlheils 
unier des Komponisten Leitung, zur Aufführung gekommen 
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war und verschiedenartige Urtbeile hervorgerufen hatte, liegt 
dasselbe nun gedruckt vor in Partitur und Orchestersiimmen 
(desgleichen in einem vierhändigen Klavierauszuge). Im Gan- 
zen finden die günstigen Ortbeile , welche man darüber ver- 
n.ihm. durch die Partitur ihre Bestätigung, die aber zugleich 
hinreichend erklärt, wie die Meinungen über daa Werk so viel- 

Der erste Sau beginnt pianisiimo , und aus dieser leiseu, 
kaum bewegten Stimmung heraus steigt von Takt 5 an in den 
Fagotten und dem ersten Horn das Hauptthema auf : 
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Dieses Thema springt sehr in die Augen, so wie es hier allein 
steht, hat aber für die Verwendung in der Symphonie man- 
ches Bedenkliebe. Bs tritt In den Blasern auf, denen es auch 
wesentlich verbleibt, und ist seinem Charakter nach augen- 
scheinlich für diese Inslrumcntalklasse — ich möchte sagen 
mehr gedacht als erfunden, denn es ist nicht nur lang- 
athmig, wie ein gutes Blasemotiv sein muss , sondern wirklich 
etwas zu langathmig. und das bat mancherlei Uebelstände im 
Gefolge. Zunächst die Schwierigkeit der Darstellung — nicht 
der blos technischen Verdeutlichung, sondern einer so klaren 
Hervorhebung des Motivs, dass es als die herrschende Macht 
des Tooganzen erscheint. Ferner ist das Thema unsangbar. 
Dies ial nicht unter allen Dmslanden ein Vorwurf. Es giebt 
vorzügliche Symphonie- Motive, bei denen man gar nicht daran 
denkt, ob sie sangbar seien oder nicht. Aber diese siud slmmt- 
lich kurz und höchst prägnant. Kurze Motive dürften hier über- 
haupt den Vorzug haben, namentlich Tür den ersten Satz, denn 
sie ermöglichen leichter ein keimartigaa Entfalten und Ausbrei- 
ten. WUblt man aber ein längeres — was Jeder nach seinem 
Belieben tbun mag — , so muss man darauf bedacht sein, die 
genannten Vortheile hier durch andere zu ersetzen, und das 
kann nur geschehen, indem man das längere Thema zu einer 
wirklieben breiten, dem Obre leicht und schnell als ein Ganzes 
sich einprägenden Melodie ausbildet, die dann immer vom 
Hörer willkommengeheissen wird , wie oft sie auch auftauchen 
mag. Dies ist das, was man sangbar nennt. Ich fürchte, dass 
obige Melodie eine solche Feuerprobe nicht ganz zu bestehen 
vermag. Den praktischen Beweis dafür lieferte eine Auffüh- 
rung, in der gewiegte Kenoer solcher Musik nur mit Mühe den 
leitenden Faden in der Hand behielten, obwohl ich ihnen durch 
Andeutungen bebülflicb war, und nicht zu einem rechten Ge- 
sammleindrock gelangeu konnten. Den technischen Beweis da- 
für kann sich der Komponist selber verschaffen oder er bat ihn 
vielmehr schon in der Partitur geliefert, nämlich dadurch, dass 
er es mit diesem Thema oder dieser Melodie nicht zu einem 
wirklichen Fortittimo zu bringen vermochte , sondern nur das 
verkürzte Thema (besonders die erstell drei Takle desselben) 
dazu verwenden konnte ;s. S. 3t ff., 55 ff.). Dies verleiht 
dem Satze etwas unmotivirt Heftiges, Trotziges und Abruptes, 
namentlich im Ausgange, und ruft daher, wie uns scheint, mit 
Notwendigkeit eine etwas unbefriedigende Wirkung bei dein 
Hörer hervor. Man empfindet keinen «©inwendigen Zug darin, 
dass das behaglich lange Thema später, wo es in ganzer Kraft 
auftritt, sich so wortkarg zusammenzieht, da es doch vielmehr 
in voller Pracht und ganzer Länge hervortreten tnüsslo , wenn 
es einen wahren Gesaromteindruck bewirken wollte. Der Kom- 
ponist scheint aber hauptsächlich bedacht gewesen zu sein, 
dasselbe als ein Motiv zu thematischer Arbeit zu erwenden. 
und eine derartige Anlage ist auch Tür den ersten Satz einer 
Symphonie gewiss die beste. Nur hat er die Natur des gewähl- 
ten Themas wohl nicht sorgfältig genug untersucht. Auf die 
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Wahl-. 

hauptsächlichsten Uebelslande zurück, su denen der erst« Satz 
leidet. Schade, dass er Oberhaupt derartige Gebrechen hat, 
denn die ganze Anlage ist meisterhaft, mit Kunst und Fleiss 
ausgeführt und überhaupt so, dass man eine bedeutende Wir- 
kung dieses Tonstücks von Herzen wünschen möchte. 

Dem zweiten Salze, dem Seher so , musste schon dess- 
balb eine besondere Lange zugemessen werden , weit der dar- 
auf folgende langsame Satz, wie auch der Titel 
i nur als ~ 




und Viola abwechselnd in Terzen, 
Mit diesem Motiv llsst sich 
Sollte es 

aber eigentlich nicht so sein, dass der Anfangssatz ein hervor- 
stechend thematisches, der zweite oder Scherzosatz aber ein 
munter melodisches Thema darbötet An einem schönen und 
langen melodischen Gedanken fehlt es hier übrigens nicht ; er 
bildet S. 75—90 den MitteUatz in P 




und dieser Sonnenblick ist es namentlich , welcher dem Satze 
«ein Verständnis* und seine Wirkung sichert. Cebrigens ist 

bemüht gewesen , sei 



Länge nach von imu ucigvu, 
und Violoncells unisono (and in Oktaven) vortragen, wodurch 
dem Hörer allerdings eine sehr deutliche (nach meiner Ansicht 
etwas zu deutliche) Schullektion gegeben wird. Auch der aus- 
drucksvolle Vortrag ist bei einem solchen Gesamml -t nitono 
schwer zu erreichen und dürfte bei den meisten Orchestern, 
wie sie nun einmal sind — (massige Kräfte und noch massi- 
gere Proben) — unbefriedigend bleiben. Man 




oder wie 
i abhängt , nicht ein- 
fach oder mühelos genug gemacht hat. Bedurfte seine Melodie 
dieser Nachhülfe, dieses Aufputzes, dieses Vortragsluxus? Dann 
war es nicht die rechte Melodie an diesem Orte. Wenn irgend- 
wo, so sind darin, wie die Melodie, das Auge der Musik, klar 
und einfach hervorzublicken hat, unsere drei grossen Sympho- 
niker bleibende Musler. Dadurch allein , behaupte ich , wird 
ein wahrhaft freier und seelischer Vortrag möglich. Noch sei 



S. 63 so 




Dies ist kein symphonischer Vollklang, sondern saust wie I 
schenschwung und dient eher die Empfindung zu entleeren, 
als sie mit edlem Wohlklange zu erfüllen , was doch die Auf- 
gabe der Symphonie Ist. 

Der dritte Theil besteht aus zwei ungleichen Hälften: 
einem Grave in Es-moll von nur 68 Takten und einem langen 
Finale in der Tonart der Symphonie. Schon die Wahl des 



von dem Uebrigen, und noch mehr tbut dies die 
»Qmui Pantatiat. Der TooseUer wollte also in 
Haupttonart eintauchen, aber zwanglos, gleichsam phanlasirend 
darin sich ergeben und schliesslich einem energischen Aus- 
gange und Aufschwünge zustreben. So erklärt sich die Form 
dieses Schlusssatzes sehr einfach. Dm Grave ist von rührendem 
und innigem Ausdruck , aber auf eine bedeutende, nachhaltige 
Wirkung musste der Tonselzer in Folge der von ihm 
len Form hier von vornherein Verzicht leisten, und di« 
ist es namentlich, der das Urtheil (oder Vorurtbeil) 
welches ich bei der Aufführung des Werkes mehrfach 
chen hörte, dass der Autor vor lauter tastenden Versuchen In 
der Mischung der Farben nicht zur eigentlichen Zeichnung und 
Gestaltung gelaoge. Ist der Komponist sich dessen bewussl ge- 
wesen, dass er der Gesammlwtrkung seines Grave schon durch 
die formelle Anlage desselben so enge Grenzen steckte* Gren- 

nd wirkliche 



als zu eng und auch ala zu schwankend bezeichnet werden 
müssen. Dieser Satz ist an Form und Inhalt rein subjektiv , 
nicht ein Ton gedanke ist es, der hier auftritt and zu voller 
Gestalt emporwuchst, in schöner Daseinsfülle sich vor uns aus- 
breitet, soudern ein Tonselzer, der statt mit dem Klavier 
hier mit dem Orchester prSludirt. Möge er den Wink nicht ver- 
schmähen, dass das Publikum für ein derartiges Hervortreten 
der Subjektivität ihm niemals dankbar sein wird. Wo die wahre 

soll (wie 
SSUen der Symphonie), da r 
Subjektive ausgetilgt werden; nur dann kann die Musik frei 
walten und tief greifen. Bei »leren Orchesterwerken findet 
man die langsamen Satze oft kurz und nur als Uebergänge zu 
den schnellen verwendet. Bs ist sehr wobl möglich, dass Herr 
Broch die Anregung zu der hier gewählten Form von jenen 
Werken erhallen hat, aber sicherlich hat er sie niebl In dem 
barmlosen : 



ertappen wir ihn gerade hier, wo er den Pfad der klassischen 
Sympbonislen in auffallender Weise verlasst, auf dem Soeben 
nach einer besonderen Bedeutsamkeit , poetischen Idee , oder 
wie man das Ding nennen mag, die nur der programmatischen 
Deutlichkeit entbehrt, vielleicht (oder Iheils) weil sie dem Kom- 
ponisten selber nicht völlig klar geworden war, vielleicht (oder 
iheils) auch, weil er als guter Musiker Bedenken trug, ein naek- 
Die Sache Ist i 



ginge, die wie hinsterbend zuletzt in völligem Erlöschen ab- 
sinken, womit der Satz in liefer Lage und unbefriedigend, näm- 
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endet, führt die in den Schluss- 




HS 



AUegro gurrrifro. *>) 



i-, L 
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So gerithen wir also aus dem Bs moll - Lamento in dumpfem 
Dringen üf ein »kriegerisches AUegro*, In welchem dann 
alle Weiler losbrechen und in langem Tonstreit austoben; und 
auch jenes innig klagende Grave, welches voraufgehl, wird da- 
•Inhalie« nach durchsichtiger. Man sieht, der 
ist ein Kind seiner Zeit, befruchtet von Ereignissen, 



Tiefe der Touwelt 
zu werden uod sich an die Aeusserlichkeit zu verlieren. Man 
bat di« Musik dieses Finale wohl als •Opernspektakel« bezeich- 
net; man sollte es dann aber Kriegsspektakel nennen. Wenn 
ich in diesen Ausdruck nicht einstimme und den Gesammtein- 
druck des Werkes auf mich oben als einen günstigen be- 
zeichnete, so gab den Ausschlag hierbei die allerdings bedeut- 
same Thalsache, dass der Komponist überall als ein ehrlicher 
• verfahrt und in dieser Hinsicht wohl irrt, aber von den 

osse Gewandtheit in der 
Handhabung der musikalischen Form verleugnet sich nirgends, 
wenn er sich auch in den Effekten oder der Ausführung hie 
und da verrechnet. Streifen wir nun Alles sb, was in dieser 
Symphonie auf Aeusserlichkeit hinsteuert, also namentlich in 
den Schlusssitzen, so bleibt doch als positiver Inhalt besteben 
ein fesselnder, leidenschaftlicher Schwung : und dieser Zug der 
; ist das, was mich lebhaft angezogen hat und auch 
s Anziehungskraft bewähren dürfte. 

Chr. 

•) Dieser Schlusssalz bat hier 8. «10 auch noch die Ueberscbnfl 
■ Final«« und dabei die Zahl «IV«, was mit dem Titel, wo »Graes 
und^fW«« nnfcr Uj b«r»sjt siod ^ Im Widerspruch steht. Die Be- 



Die neuzuerbauende 0 



Orgel der 
in Berlin. 



St. Tbomas- 



VOB 



r neuen St. Thomas-Orgel 
betrifft das Rückpositiv. 

* Ein solches Rückposiliv wurde in früheren Zeilen hiufig 
disponirt. Spiler, je mehr die Orgel eine selbständige Bedeu- 
tung gewann, wurden dergleichen Werke seltener sngelegt und 
verschwanden zuletzt gänzlich selbst ds, wo sie sich noch aus 
trüberen Zeiten erhalten bauen. Als Grund für dieses Vor- 
der Rückpositive aus den Orgeln führt man 




Nach des Verfassers Ansicht ist < 
und hingt innig mit dem Verschwinden des Chorgesanges aus 
der Kirche zusammen. Das Rückpositiv diente nämlich haupt- 
sächlich zur Begleitung des Gesanges. Jeder, der, wie der 
Verfasser, hüufig Gelegenheit gehabt bat, Gesang mit der Orgel 
zu begleiten, wird den Debelstand empfunden haben, welcher 
durch die oft nicht unbedeutende Entfernung der Singenden, 
Einzelner ist der singt , von den begleiten- 
Cm 
nölhig, die i 

meistentheils in dem sogenannten Fernwerk, also, 
wie schon der Name andeutet, möglichst zurück in der Orgel, 
dadurch aber wird es dem Singer ausserordentlich schwer, 
sich mit den begleitenden Stimmen in Übereinstimmung zu 
setzen, denn er hört sie vor seinem eigenen Gesänge nicht. 
Der Zuhörer dagegen unten im Schiff der Kirche, für den die 
Differenz zwischen der räumlichen Entfernung von ihm zum 
Singenden und von den begleitenden Orgelstimmen nicht so 
ins Gewicht fällt, hört beide gleichmassig gut und wird oft Ge- 





nd Begleitung 
ten zu können. 

Aus diesem Grunde mussle es wünsebenswerth erscheinen, 
einige Orgelstimmen so aufzustellen , dass sie möglichst dicht 
bei dem Singenden ertönten, und dieses gab die Veranlassung 
zu dem Bau der Rückpositive, die man also mit Unrecht aus 
der Orgel entfernt bat. Allerdings ist es richtig, dass dieselben 
nicht selten viel schreiende Stimmen enthielten, doch hatte dies 

gerechtfertigten Grund. 



zu welchem Zwecke es gewöhnlich ein« sanfte Stimme Ged. 8' 
oder dergl. enthielt — , sondern es wurde ebensogut auch tum 
Akkompagnement des Chores benutzt. Daraus erklärt sich der 
Mangel einer grösseren Anzahl von achtfüssigen Grundstimmen 
bei demselben. Diese wurden nimlich durch den Chor selbst 
reprisenlirl, und die Schreistimmen dienten nur zur Verstir- 
kung der Harmonie mittelst der höheren Lagen , wie js nicht 
selten, besonders in kraftigen Chören, die Geigen, Oboen und 
Flöten in 



Die Ve 

das Gute, welches im Laufe der Zeiten verlorengegangen war, 
wieder aufsuchen müsse, wenn es nützlich und von besonde- 
rem Wertbe sei, und baben sich daher nicht gescheut, eine 
solche Anlage, wie die genannte , wiewohl sie Manchem unge- 
wohnt oder gar veraltet scheinen mag , die aber für den Ge- 
sang so ausserordentliche Vortheile bietet, in die ihnen über- 
tragene Disposition der Orgel aufzunehmen. Das Rückposiliv 
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Leider haben »Ich hinsichtlich der Anlege dieses Rückpoai- 
liva einige Differenzen über die Arl der Anbringung desselben 
zwischen den beiden Verfassern der Disposition einer- und 
dem Baumeister der Kirche andererseits ergeben, infolge deren 
möglicherweise die beabsichtigte Zweckmässigkeit dieser An- 
lage in ihr Gegentheil »erkehrt wird. Da diese Angelegenheit 
jedoch noch nicht zum Auttrage gebracht ist, so behält sich 
der Verfasser vor, nach vollendetem Bau der Orgel ausführ- 
licher darauf zurückzukommen. 

Dasselbe gedenkt er bezüglich einiger anderer der projek- 
tiven Orgel der St. Thomas- Kirche eigetilbümlichen Einrich- 
tungen zu thun. Dabin gebort z. B. der Prospekt des Werkes, 
welcher nur aus den Pfeifen der beiden sechszehnfüssigen Prin- 
zipale ohne (mit Ausnahme des Unterbaues) eigentliches Ge- 
häuse, insbesondere ohne Bekrönung derselben besteben wird. 
Die akustischen VortheUe dieser in England häufig angewen- 
deten Einrichtung liegen so auf der [Und, dass es wünsebens- 
werth wäre, wenn dieselbe auch in Deutschland bSuBger an- 
gewendet würde. 

Schliesslich kann sich der Verfasser nicht versagen, den 
Wunsch auszusprechen, dass häufiger, als es bisher der Fall 
war, von Seiten der Auftraggeber für einen Kirchenbau auch 
musikalische Sachverständige bei der Ausarbeitung des dem 
Baumetoter zu übergebenden allgemeinen Einrichlungsptanos 
hinzugezogen würden. Bei der bevorzugten Stellung , welche 
die Musik beim Gottesdienste einnimmt, darf dieselbe wohl be- 
anspruchet), dass such ihre unabweisbaren Forderungen in der 
angegebenen Beziehung auf die bestmögliche Weise erfüllt 
werden. Wenn auch einzelne puritanische Seelen Musik und 
Gesang am liebsten ganz aus der Kirche verbannt wissen möch- 
ten, so wurzelt doch die Sangesliebe zu tief im Herzen des 
deutschen Volkes, als dass ihre Stimmen nicht machtlos ver- 
hallen sollten. Allerdings darf und soll die Kirche kein blosser 
Konzertsaal werden; wird sie es aber dadurch, dass man der 
Musik Räume und Einrichtungen schafft, mittelst deren sie auf 
eine würdige und wahrhaft künstlerische Weise zur Erhöhung 
der gottesdlenstlicben Feierlichkeil beitragen kann? Wenn man 
dem Verfasser einwerfen wollte, dass zu diesem Zwecke die 
vorhandenen oder bisher üblichen Einrichtungen genügen , so 
erwidert derselbe: nein, sie genügen nicht. Sie haben viel- 
leicht genügt in einer Zeit des Verfalles der kirchlichen Ge- 
saogsmusik, in einer Zeit, in welcher die Orgel, das todte In- 
strument, an die Stelle des lebendigen Chorgesangs getreten 
war — der Verfasser ist weit davon entfernt, die erhabene 
Wirkung dieses grosearligsleii aller Instrumente zu unter- 
schätzen ; was aber ist sie, iiu Vergleich zu der eiues von hun- 
dert von derselben Empfindung bewegten Stimmen vorgetra- 
genen wohllautenden harmonischen Chorgesanges» Und wirft 
man dennoch ein , dass so grosse Chore nicht in die Kirche 
gehörten, so frage ich : warum denn nur kleine , wenig zahl- 
reiche? Wird man nicht wünschen, wenn man in die weilen 
und bebren Räume eines erhabenen Domes tritt, dass die Mu- 
sik, auch äusserlich, schon durch die Zahl der Stimmen, sol- 
chen Räumen angemessen sei? Warum baut man denn in 
grossen Kirchen grosse Orgeln und kann sich häufig darin 
nicht genug tbun? Und erwägen wir endlich die schon oben 
angeführten gegen die früheren Zeilen wesentlich veränderten 
Grundsätze, »eiche in den Einrichtungen solcher Chore ob- 
walten, die sich in der Gegenwart die Pflege der kirchlichen 
oder der allgemein religiösen Musik zur Aufgabe gesetzt haben, 
so müssen wir sagen: nicht gross und weit genug können die 
Räume sein, die für sie bestimmt sind. Und wenn aueb nicht 
alle diese Chöre sich die Pflege der speziell liturgischen 
Musik zum Ziele gesetzt haben, wollte man ihnen darum die 
Kirche verschliessen? Sollte nicht die Pflege der allgemein reli- 
giösen Musik auch befrucl >nd auf die liturgische wirken? 



9. 

Eines geht aas dem Anderen hervor. Die grossen Schöpfungen 
Handel s und Bach's und ihrer Nachfolger wären nicht entstan- 
den, wenn nicht die eifrige Pflege des speziell liturgischen Ge- 
sanges so lange, lange Zeit hindurch voraufgegangen wäre. 
So wird auch die Kirche nicht wieder zu ureignen speziell 
kirchlich-musikalischen Schöpfungen kommen, wenn sie nicht 
den Werken Handels und Bach's und aller Derer, die das 
Gleiche auf gleichem Gebiete gewollt und erstrebt, wenn auch 
nicht in demselben Grade der Vollendung erreicht haben, ihre 
geweihten Räume öffnet und dafür sorgt, dass ihnen eine 
freundliche, sie nicht entwürdigende Aufnahme zu Tbeil werde. 

Eine grosse Anzahl neuer Kirchen sind im Bau begriffen. 
In Berlin steht die Wiederaufnahme der Arbeiten zu dem neuen, 
grossen Dome bevor. Die Entwürfe zu diesem Riesenbauwerke 
sind augenblicklieb hlerselbst ausgestellt, aber der Verfasser 
hatte noch nicht Gelegenheit, dieselben in Augenschein zu neh- 
men. Vielleicht sind bei einzelnen derselben seine Wünsche 
schon von selbst erfüllt. Doch wie dem auch sei, möchten 
doch des Verfassers Andeutungen einen Widerball finden in 
den Herzen aller Derer, dio bei dem Bau einer Kirche ein ent- 
scheidendes Wort mitzusprechen haben, insbesondere aber bei 
den Baumeistern, denen der Bau einer Kirche selbständig über- 
tragen wird. Sie würden sich dadurch ein vielleicht noch schö- 
neres Denkmal setzen, als es der Bau selbst Ihut, nämlich ein 
Denkmal des Dankes und der Freude bei alten Denen , die die 
hehre und heilige Musik lieben und verehren und aus ihr, als 
einer reichen, unversiegbaren Quelle, eine Fülle des reinsten 
und seligsten Genusses schöpfen. 

Berlin, hn Februar 1869. 



J. C. Petit ober die Tonhöhe ia Italien, Frank- 
reich und Engl und tun 1730. Sollte in unserer Zeit ein« 
gleiche Tonhöhe (die sogenannte Partoer Stimmung) allgemein 
eingerührt werden , wozu alle Aussicht vorhanden scheint , da 
jetzt auch in England der Anfang hierzu gemacht ist, so wür- 
den wir damit zu einer l'niformität gelangen, die früheren Zei- 
ten unbekannt war. Die Tonhöbe war verschieden je nach den 
Ländern , die sich einer nationalen Musikpflege rühmen konn- 
ten. Hierüber hat man leider nur sehr sparsame Nachrichten. 
Ein französischer Musiker, der in verschiedenen Ländern lebte, 
hat uns darüber eine Bemerkung aufbewahrt. Er schreibt : »Der 
Stimmion (le Ton fixt) ist höher oder tiefer In verschiedenen 
Ländern. In Italien ist er viel höher (beaueoup plus kauf) 
als in Frankreich, in England ist er zwischen beiden [il 
etl entre les deux). Aber man musa beachten, dass in Italien 
der Kirchenion fast allenthalben [prttqve toujoun) einen gan- 
zen Ton höher ist , als der in der Oper oder in der Kammer- 
musik... Diese Worte linden sich Seite 31 eines Büchleins, be- 
titelt : » Apologie de L'Kxellenct de la Jfanou« . . . Par le Sieur 
J. C. Petit . , . A Londret* in 4 U , welches französisrh und 
englisch, ohne Jahreszahl, erschien. Die Zeit Beines Erschei- 
nens lässt sich nach S. 19 — 10 annähernd bestimmen, denn 
dort zählt er Leonardo Vinci zu den Gestorbenen. Vinci starb 
173z und nicht viel später kann Petil's Apologie erschienen 
sein. Dass er der Tonhöhe in De u t sc h I a n d nicht erwähnt, 
ist um so auffallender, da er sich auf dem Titel als früheren 
Musikmeister und Direktor der Kapelle des Herzogs von Sach- 
sen-Eisenach , sowie als Konzertmeister und ersten Kammer- 
musiker des Markgrafen von Baden-Durlach bezeichnet. Er war 
also mit deutscher Musik, oder wenigstens mit der Stimmung 
und deutschen Kapellen und Kirchen hinreichend bekannt. Der 
Grund war wohl , dass im deutschen Reiche hinsichtlich der 
Slinioihohe eine grosse Verschiedenheit geherrscht haben wird. 
In Wien pben ohne Zweifel die Italiener den Ton an, in 
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Mitteldeutschland die Franzosen, und im Norden (z. B. bei den 
Opern in Haniburg, Hannover und Braunsebweig) mag man 
denn, wie in Rngl.md, zwischen beiden In der Mitte gesteuert 
haben. Nach Petit bitte damals nur in Italien die Abweichung 
etwa um einen Ganzton zwischen Orgeln und Orchestern statt- 
gefunden; also muss man hieraus Mhlieasen, dass Solches in 
Frankreich nicht der Fall war. In England dagegen war es 
nachweislich bis 17*0 wie in lullen, nimlich hinsichtlich der 
Orgeln in den Kirchen ; dagegen ist als gewiss anzunehmen, 
dass Mündels Konzert- und Oralorlen-Orgel Im Orchester- oder 
Kammerton stand , und dies mag dann auch für die Kircben- 
orgeln maassgebend geworden sein. Deutschland anlangend, 
genügt us anzuführen, was unser Walthgr gleichseitig mit Petit 

berichtet. »Cammer-Ton. beisset: wenn ein musicahsches 
Stück nicht nach dem allen Chor- oder Cornett-Tone, sondern 
hauptsächlich nur der erwachsenen Sopranisleo , so die Höhe 
nicht wohl haben können; und sodann, um der Instrumente 
willen, und damit die Saiten desto besser halten mögen , ent- 
weder um einen gantzen Ton, oder gar um eine kleine Terz 
lifffer eieculirt wird.« 

Der Gegenstand verdiente wohl einmal im Ganzen und aus- 
führlich behandelt su werden. Weil aber das Material hiefür 
schwerlich sobald von einem Einzelnen gesammelt werden 
kann, wlre doppelt erwünscht, wenn Jeder anmerken und mit- 
tbeilen wollte, was ihm darüber an werthvollen Nachrichten in 
die Hlnde geräth. Chr. 



Bericht«. Nachrichten und Bemerkungen. 

# Viel. (Konzerte und Oper.) Das von den Philharmonikern 
xulelit veranstaltet* Konzert brachte die Ouvertüre zu »Euryanilie», 
das E*-Konzert*tttck von Llszt, gespielt von FrL Sophie Menter 
aus München, eine Arte aus Mozart s «Cosi fao lulle, and als Novität 
die Dnaoll- Symphonie von R. Volkmann. Frl. Menter wurde nach 
dem Vortrage der Liszt'scben Komposition nicht weniger als fünfmal 
geraten and gab noch den Cia mall- Walzer von Chopin zum Besten, 
etoe Insofern überflüssige Zugabe , als die Ausführung de» letzteren 
gegen den eminenten Vortrag des Konzertstücks merklich abfiel. Die 
Symphonie von Volkmann, deren erster Satz gross und bedeutend 
sieb entwickelt, wogegen von den folgeodeo Setzen nur noch der 
letzte höheres Interesse beansprucht, hatte im Ganzen einen soge- 
nannten Khreiurfolg und wurde der Komponist, welcher von Festh 
hergekommen war, am Schiusa lebhaft gerufen. Einen aholieben 
F.rfolg hatte auch sein Slretehqusrlell in G-dur, das im sechs- 
ten Florentiner Konzerl zur Aufführung kam. Der erste, klar und 
schon liimbgefnhrle Selz, deseeo UsupUheras übrigens auffal- 
lend an die Melodie der «Loreley« erinnert, fand Beifall, der sieb bei 
dem dritten Salle Seherin] iu lebhaftem Appbus und Hervorruf 
steigerte, der zweite Satz ermüdet durch Monotonie und mühsames 
Herumsuoben, dss keinen Ausweg findet , das interessant gearbeitete 
f'iwi« entschied für den ehrenhaften Erfolg der Komposition. — 
Aach ein Streichquartett von Rosenhain gelangte am vorletzten 
Quartellabend der Florentiner zur ersten Aufführung und fand unter 
den vier Salzen namentlich das originelle SeAerso sehr beifällige 
Aufnahme. Dasselbe war der Fall mit einem Prttto von de Usrtog 
laus deuten Suite Op. 4<), das sich in Sommernach tslrsnm-Kormen 
jnmuihif bewegt — Im Quartett Hellmesberger produzlrte sich 
Konzertmeister Speidel aus Stuttgart als Tondichter und Klavier- 
spieler. Ein in allen setzen mehr oder weniger geschmackvoll und 
geistreich gearbeitete* Klavierlrto fand ah) Novität lebhaften An- 
klang. In der Bewältigung der grossen C- Phantasie von Fr. Schuberl 
bewahrte sich Hr. Speidel ab) luchtiger Klavierspieler. — Das Quar- 
tett Jean Beeker wird noch ein zweites Abechiodskoniert geben, in 
welchem Sophie Menter und Niemann, Letzlerer als Lledervaiiuer, 
mitwirken werden. — Kaum ist der Fasching vorüber, und siehe da, 
es rückt noch eine Floth von Konzerten nnd Akademien heran. Auch 
Brahma and Stockbaosen haben steh sngekundel, und Inden 
Akademien werden zwei ».rossare Novitäten von Brahma und Mit» 
Brach znr Aufführung vorbereitet. — Im Hofopernlbealer hat Nie- 
mann als Lobengrio und Faust mit zweifelhaftem Glück . dagegen 
als Achilles in Cluck's »Iphigenie in Aotts* mit durchschlagendem 
Erfolg gesungen. Diu lelilgenanoleOper wird derzeit in vortrefflicher 
Besetzung gegeben, und zeichneten sich nebst Niemann ganz be- 
sonders Meister Beok und Frau Dnslmann aas. Niemann schlisset 
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nach vier Vorstellungen sein mitunter herb kritisirtea Gastspiel, 

Theater 1 an derben unTimCarH neeter beherrscbeo^Oflenbacb-s 
»Perichote» und »Toto-, zwei der schwächsten Erieugnisae seiner 
Muse, in Folge der vortrefflichen Darstellung vollständig das Terrain ; 
eine Operette «TbeeblUIhe» von Lecocq. leichte franzosische Wssre, 
fand im ersteren Theater beifällige Aufnahme. ff. X. 

♦ B ABBAT CT. (Judas Makkabans, aufgeführt am t*. Febr.) Die 
langer* Zeil vorbereitete Aufführung des »Judas Makkabuu*> durch 
die hiesige Singakademie ist endlich am 41. Febr. glücklich von 
statten gegangen, glansend aufgefallen ond mit Enthusiasmus auf- 
genommen. Man verdankt dieses Gelingen lediglich dem Eifer des 
Chors und Orchesters anter der feurigen Leitung des Kapellmeisters 
Fischer, denn zwei namhafte Solisien zogen sich kurz vor dar 
Aufführung als •erkrankt« zurück. Frl. Garthe von der hiesigen Oper, 
die den Sopran Übernommen hatte , meldete sieb am Tege vor der 
Aufführung uopasslich, ond eine talentvolle Schülerin Ktscbefs, Frl. 

Msrie Kuhn, musste für sie eintreten. Am Morgen der Aufführung 
erhielt der Dirigent tum Frühstück die weitere Meldung, dasa auch 
sein Tenorist, Herr Ganz, krank gowonien sei, und so musste Herr 
Wollers durch deo Telegraphen aus Braunschweig berufen wer- 
den. Weil es dasSchickssl nun einmal so geordnet bei, da» singende 
Künstler voo dem Krank heltsgeisle auf allen Wegen und Stegen an- 
gefallen werden, so muss man die Existenz der Telegraphen doppelt 
glucklich preisen, denn oratorische Konzerle kamen sonst wohl gar 
nicht mehr zu Stande. Unser schone« Orchester stand seinen Mann . 
der Chor (gegen SSO stark) griff mit grosser Energie eio, und die 
zarleren Chore wurden besonder* schon gesungen, such war die 
Auasprache so deutlich, dss* msn jedes Wort verstehen konnte. Der 
Feuereifer Fischer s hst unseren Isnge Zeit im Hslbschlsfe liegenden 
Coorge»aiigkrslt«'n neue* Leben eingehaucht. Mochte dieses der An- 
fang zum dauernd Besseren sein t 

* Hamborg. [Viertes und fünftes philharmonische* Konzert.) 
Das vierte Konzert am a. Januar brachte Schumann s Ouvertüre tu 
•Genoveva«, die vierte Symphonie voo Beelhoven, treffliche Lleder- 
vortrage von Stockhsuseo und Violoncellsnli von L. Lübeck, welche 
letalere das sonst kurze Konzert nicht eben erfreulich verlängerten, 
da Herr Lübeck über gründlich absolvirten technischen Studien die 
Ausbildung seines Geschmackes etwas vernachlässigt hst. — Das 
fünfte Konzert fand am lt. Januar statt mit Rubinstein als Solisten. 
Der Beifall war gross, doch fangen die wahren Kenner hierorts mehr 
und mehr an zu begreifen , das* er (wie wir es ausdrucken horten) 
•über eine gewisse Grenze doch nicht blnaos kann.. Das Orchester 
brachte zwei Novitäten Erstens einen Doppelluacb für Robltisleiii, 
der sich »war als freie Improvisation der Kritik entzieht, bei dem 
wir aber doch sagen müssen, dass er die vorzüglichen Leistungen 
unsere* Opernorchesters in diesem Genre bei weitem nicht erreicht, 
was aber bei fleissiger l/ebuag noch der Fall sein kann. Nur immer 
munter ! die Kunst ist ja nur zur Sinnenerregung da. Zweitens : die 
neue Symphonie in Es-dur von M. Bruch. Das Werk hat nicht an- 
gesprochen, und ein verehrungswürdiger Freund meinte, dies sei 
eine passende Gelegenheit, um über Etwas herzulallen. So gern wir 
sonst gefällig sind , bedauern wir diesmsl nicht dienen zu können, 
denn die Symphonie bat uns gefallen — aus Gründen und unter 
Restriktionen, die man oben In der Recension dieses Werke« des 
Weiteren auseinandergesetzt findet. Wss uns weniger gefallen hat, 
war die Wiedergabe desselben durch unser Orchester. Die Violinen 
sind in einem ausdrucksvollen gebundenen Spiel doch gar zu mangel- 
haft, die Bindungen werden so gemacht, als ob msn sich dss Schlei- 
fen und Ziehen schlechter Sanger zum Muster genommen hatte. Bei 
einer diskreteren Behandlung der Geigen waren die Blaser weil mehr 
hervorgetreten, und hierdurch hatte ganz besonders der erste Setz 
gewonnen. Das Grüns wurde nicht zsrt genug vorgetragen, und am 
schlimmsten erging es dem Lebergange de* Graes in das AUtgra 
gm m er o . Wenn wir auch gern zugestehen , dass dieser Heber».-« ug 
|voa dem man oben das Nolenheispiei sieht) in der Ausführung 
schwielig und das Gelingen hier gleichsam auf die Me«&LT>|>iixe ge- 
stellt Ist, so kann man sich doch such leicht überzeugen , des* Herr 
Bruch Nichts unterlassen hat, seine Intentionen deutlich zu machen. 
Eine vollendete Wiedergabe dieser Stelle schlingt ein geistiges Band 
um die beiden Sslza Grave und AUtgro und ist das Hauplmittel, hei 
dem Hörer hier eine liefere Theilnehme zu erwecken, wird bierin 
Etwas verseben, so k*nn da* FVneJ* nicht *!* ein kriegerischer Auf- 
schwung, sondern nur als ein leerer Spektakel empfanden werden. 
Wir meinen nun, man sollt* bei der Einübung neuer Werke doppell 
sorgsam verfahren. Wird bei den klassischen Lieblingen einmal 
Etwas versehen, so mag es dss nächste Mal nachgeholt werden. 
Aber bei neuen Werken Ist die erste Vorführung oft der einzige 
Gerichtstag, den sie erleben, an welchem daher aus künstlerischer 
Gewissenhaftigkeit Nichts verelnmt werden sollte, für Ihre Daseina- 
berechligung mit allen tu Gebote siebenden guten Mitteln zu plaidtreo. 
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[»7] Verlag von 



Nr. 9. 



ANZEIGER 



in Leipzig. 



Max Bruch's Kompositionen. 



Op. I. Jabilate-Amen für Sopran-Solo. Cbor und 
Ut»r I» Ngr. , Orchcitcr»timmcn t»»/f Ngr. , 

Op. 7. Drei DMtte'TüT^pr^u^d AU alt Begl. des Mo. I Tblr. 
Op. 8. Tri* für Pianoforte. Violine und Vloloncell. t Thlr. 15 Ngr. 
Op. 7. &<chl Sezlnge fUr eine SingsUmme mit Begleitung de» 

Plsnolnrte. 1 Thlr. t Ngr. 
Op. ». Die Birken und die Irlen. Gedieht für Sopren - Solo . Chor 

und Orchester. Partitur I Tblr. , OrcheeloreUmmen 1 Thlr., 

Klavierauslug »8 Ngr., SlngaUmmen iO Ngr. 
Op. ». aBArtett f. I Violine», Bratsche u Violonoell. iTblr. 40 Ngr. 
Op. 18. uaartett *r. 2. E dar filr I Violinen. Bratsche u. Viofaocell. 

1 Thlr. 18 .Ngr. 

Op. II. FutaJit Ar ml Klaviere. I Tblr. I» Ngr. 
Op. it Sechs Dariers ticke, is Ngr. 

Op. (8 HvmDlS für sine Singstimme mit Beglcil des Pflc. 15 Ngr 
Op. 14. Zwei lUrieritneke. 1. Romanze. II. Phuntasiestuek. 18 Ngr. 
Op. 18. Vier Lieder für eine SingsUmme mit Begleitung des Ptaao- 



forl 



l»s] Demnächst erscheinen im Verlage von J. 
in Leipzig : 

Zwei geistliche Chöre 



von 



Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. HS. 

td SUmman Pr. I Thlr. SUumcu einteln a 8»/ 4 Ngr. 



Trauer-Gesang 

für gemischten Cbor 
von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 116. 

und Summen Pr. 1t Ngr. Stimmen einzeln a !</• Ngr. 



Verlag von 
in Leipzig 



STEPHEN HELLER. 



i. 



Op. »I. Deix Falzet paar le Piano (A eon ami Antonie Marmontel. 
Froteaeeor de Piano an Coaeervatoire de Paria). Nr. 4, lallt Ngr. 

Op. »8. InprorliaU Uber die Romaine • r'lulhenreirher Kbru ■ au» 
Robert Scbumaoo'a Spanischen Uebeeliedeni, för PH«. 4 Thlr. 

op. 4»8. Brat Lieder thae Warta nir Pi.Dofort* 

Stern gewidmet), ltf Ngr. 

> pour Piano (dedle a Tb. Gonvy). 47f Ngr. 

I a quatre maina per Auguste Horn. 10 Ngr. 



Henri Hugo Pierson'« G( 



[18] ,ios dem Verlage von 

•T. Bieter-Bieder 

in Leipzig und Winterthur. 



Op. 80. Zwei Besinge für eine mittlere Singstimmo mit Begleitung 
de* Pianoforte. iMistress Durbam gewidmet.) 47t Ngr. 
Nr. 1 . «RasUos Harz will Rnbm erjagen«, Deotacbo Uebersotrung 
von Prtedr. Seebnch. — »Lei who » ill, go mad for glory*. 
by Barry Cornwatl. 
Nr. 1. Sänger* Vorüberziehen : «ich schlief am BIBtlienhügcW, 
von L. Uhlaod. — The Minalrel : «Amid Iba Bow'rz I 
slumber'da, Bngliab verzion by Irring Hill. 

Op. 81. Der Friedhof: "lieber fremde ümber and Leichensteine«, 
von Fr. Dingelaiodt. Arle für Baaa oder Bariton mit Begleitung dea 
pianoforte. (Hrn. Dr. Corte. Domorganlat zn Otfbrd. gewidmet.) — 
The Chnrobyard : «When the sbades of evo o'er Iba eburebyard 
falb, Baglish verzion by Irving Hill. Iii Ngr. 

Op 6*. DaZ Hifthon: »DerBurgwaü glltnit, vom I.lcht umkränzt«, 
Hnninnze für eioe Singatimme mit Begleitung des Pisnoforte. 
Deutsche Leberselxuog von Lodwig Bauer. (Seinem lieben Bruder 
Carl gewidmet.) — Tbe Bügle : >Tbe apleuduor fallt on eaatle 
wall*, by A Tannyaon. — L'Kcho de l'Ame : «Un toMI d'or «elsiro 
racore«. Parolea fraoc*isos de Rem! Dnmont. 18 Ngr. 

Op. «8. Drei 6edlchte von W. Shakespeare , für eine Hein Stimme 
mit Begleitung de* Pianofort«. (Zur dritten SseuUrfeier von shake- 
speare's Gebort, 18. April 4884. Den Manen dei grossen Dichter* 
gewidmet.) 4 Tblr. 
Nr. 4. Romanze aua : Der Kaufmann von Venedig: «Sagt, woher 
stammt Lieb* :utu, — Fsocy's Knall »Teil me where 
i* Fancy bred«, — Le Glaa d'Amoer : »Dts-moi, on siege 

Nr. I. Ständchen «i^Die^bokden^Veroneaer^Wer »tl^Syl- 
eatSUviel« 

Nr. 8. Elegie aua: Cymbeline: «FOrcbte nicht mehr Sooneo- 
glutb., — Dirge in Cymbeiine : .Fear do mor* tbe heat 
of Ute tun», — Sur la mort deFbiele : »Ne eralns plna les 
ardeors dn aoleib. 

Op. 84. 0 da mein Allel aal der Veltl Gedicht von Friedrieb Osor, 
für eioe SingsUmme mit Begleilun* dea Pianofort«, (Den Dichlor 
freundschaftlich zugeeignet ) — To Leoore in abeence «My only 
love, roy hearl'* edoreU, Engltsh version by Irving Hill. 41| Ngr. 

Op. «8. Zwei reUglBie fretaatje für eine miUlere Singatimme mit 
Begleitung dea Pianoforte. (Hrn. Christian Schuck er, tgl. Würt- 
temberg! »eben Hofsanger, gewidmet.) 15 Ngr. 
Nr. 1 . Gebet : •Birg mich unter deinen Flögeln«, von Fr. Oeer. — 
Prayer: «Lot thy shellring arm proteel me., Knglish 
vemiou by Irving Hill. - Prker* : «Couvre moi de ton 
egkle-, Parolea franfaises de Heim Dumont. 
Nr. 1. Der Himmel bringt die Ruhe n«r: «Die Welt kst all ein 



In Heaven : »We ehaae thro' Ute an 
by Th. Moore. — Le bien uniqoe : >Le 



Op 66 Konxert Arie: «Mein Herz itt schwer um Einen« fttr 
Uefa Stimme mit Begleitung von kleinem Orchester, 
lebersetiung von F. Kohlhauer. (Fraul. Caroline Bei leJ heim, h. k. 
österreichischer Hofopernsaogerin, gewidmet.) — Love'a vigil: «Aa 
lone 1 gaze npon Ute ntghU, — Lea lärme» du coeer: «Dia- moi, 
mon coeur, mon pauvre coeur« , Paroli 
rnont. Klavierantzug Iii Ngr. 

I'arlilur und Stimmen in Abschrift. 



i. 



Verantwortlicher Redakteur: Robert SeiU in Leipzig. 

— Druck von 1 
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IV. Jahrgang. 



Iah* II; lieber Handel'* Orfcl-konzerte. 
Anzeiger. 



— Die Batler -Allgemeine Muüikschulei. 



uad Be 



rkungea. — 



Ueber HAndel'a Orgel-Konserte. 



Die neueste (18.) Lieferung der Deutschon fttndelgesell- 
schaft bringt van dem grossen Meister wiederum einen Band 
Instrumentalmusik, nämlich: Zwölf Orgel-Konzerte mit 
Orchester-Begleitung, welche wir hier etwas eingehen- 
der besprechen wollen. 

Bs ist bekannt, dass Handel seiner Zeil neben Seb. Bach 
für den grfesien Meister auf der Orgel gehalten wurde. Wenn 
dessenungeachtet Handei'sehe Orgelkompositjonen weniger Ins 
Leben gedrungen sind, als solche 



von Bich, so hegt das zum Theil wohl daran, dass Handel 
überhaupt nicht soviel ganz speziell ood allein für Orgel be- 
rechnete Kompositionen geschrieben hat, wie Bach, wiewohl 
wahrscheinlich noch Manches von Orgelkompusi lionen Huodel's 
hier und dort verborgen und vergraben liegen mag. *) Ein an- 
derer Grund , dass Seb. Bach der heutigen Zeit als Orgel kom- 
pomst bekannter ist als Handel, mag auch wobl der sein, dass 
unsere Zeil das Tiefsinnige , Verwickelte und die Grenzen des 
sinnlichen Wohllauts und der durchsichtigen Klarbeil zu Gun- 
sten der schwierigsten koolrspunktischen Kombinationen kühn 
Ueberscbrelteode der Bach seben Komposilioiisarl, wie sie sich 
uns In dieser Weise ganz besonders In seinen Orgelkumpo- 
sitiooao offenbart, mehr zusagt, als die einfache und ruhige 
Grosse und die selbst in den wunderbaren konlrspunktischen 
Yerschhngungen stete sich gleichbleibende herrliche Klarheil 
und der stete Wohllaut der tttndel'schen Komposition«» eise, 
die «ich auch in seinen Orgelkomposltlonen keineswegs ver- 
leugnet. Wahrend die Bach'scben OrgeUcomposttionen in ziem- 
licher Vollständigkeit in mehreren alleren und neueren Aus- 
n, Ist Handel als Orgelkooiponisl, in Deutschland 




der Ausgab« der Händelgesellschafl begrussen, der uns Handel 
ab) Organisten gleichsam lebendig vor die Seele rührt und 
hoffentlich Veranlassung gehen wird , dass auch das grossere 
Publikum die ihm dargebotenen Aufführungen der in diesem 
Bande enthaltenen Orgelkonzert« Handels liebgewinnen und 
Handel den gl 
weisen wird. 

Die zwölf Konterte des vorliegenden Bandes gehören zwei 




IV. 



Punkt* dieser Besprechung, 
folgen. 
Chr. 



verschiedenen Sammlungen an, von denen die erste mit Op. 4, 
die andere mit Op. 7 bezeichnet ist, und der» eine jede sechs 
Konzerte enthält. 

Aus dem Vorworte erfahren wir, dass Op. 4 im Jahre I73S, 
Op. 7 erst Dach HSudel's Tode am 17(0 zum ersten Mal er- 
schienen ist. 

Näheres Aber die Entstehung der Konzerte finden wir in 
der Biographie Handel'* von Chrysander (Dl, 157 II.), 
lesen dort, dsss eigentlich vi 

von denen die letzte erst spat nach Hündel's Tode 'im . 
1797 bei Arnold in London] 
diesen vier Sammlungon die zweite i 
deren HSndel'schen bistrumentalwcrken entlehnte Stücke brin- 
gen, während die beiden anderen fast lauter originale Kompo- 
sitionen enthalten, so bieten jene zwei Sammlungen ein nur 
geringeres Interesse der, und wir haben keinen (irund , sie in 
dem vorliegenden Bande zu vermissen. Die ersten drei Samm- 
lungen sind übrigens zum ersten Msl (wenigstens rechtmässig) 
public! rt von J. Walsh, einem Zeitgenossen und dem Kaupt- 
der Handel'scben Kompositionen. Auf dem Titelblatt 
en die Bezeichnung: for iSe Harpti- 
cKord ot Organ. Es kann in diesen Konzerten also der Orgel- 
part auch vom Klavier ausgeführt werden. Weiler unten soll 
ausführlicher über diese doppelte Bezeichnung und das Ver- 
hältnis der Orgel zum Klavier bezüglich der Ausführung der 
Konzerte gesprochen werden. 

Das Orchester besteht In den meisten der Konzerte aus dem 
Streichquartett und zwei Oboen. Nur in Nr. 6 der ersten 
Sammlung treten an Stelle der Oboen die Flöten. Bei dem 
Orgelparl desselben Konzerts steht die ^Bezeichnung Harpe (e 
Orgono), da es ursprünglich ein Harfenkonzert war (Chrys. DI, 
»58). Uebrigens ist in diesem Konzerte die Bezeichnung Harpa 
o Organa nicht gsnz korrekt, es sollte beisaen florp« t Organo, 
(a. a. 0.) richtig bemerkt, darauf deutet, 
Orgel zu gleicher Zeit in 
Verwendung gekommen sein mögen, 
diesem Falle die Orgel nur als begleitcudes Instrument, nach 
Art des Klaviers, in den Tun* mit, wahrend die Solositze von 
der Harfe allein vorgetragen werden sollteu. Nur für den Fall, 
dass keine Harfe vorbanden, kann auch der ganze Harfenpart 
von der Orgel (oder dem Klavier) vorgetragen werden. 

In dem neunten Konzert der zweiten Sammlung , welches 
durch seinen ersten Satz eines der merkwürdigsten von allen 
bildet, fallen in der Einleitung gleichfalls die Oboen fort, 
gegen benutzt Handel als Soloinstrumcntc hier die 
(Fagotte). 
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Zu diesen Instrumenten tritt nun noch, wenn »och nicht 
nlbcr angegeben, du Klarier, welche« in keinem der damaligen 
Orchester fehlt«, wenngleich dasselbe nirgend« bei den zu An- 
fang eine* jeden Stüdes aufgezählten Instrumenten verzeichnet 
»lebt. Das« es jedoch al* mitwirkend angenommen werden 
muss, geht nicht allein aas den hfiufig über dem Rasao c ontinuo 
siebenden Ziffern hervor , sondern auch ganz augenscheinlich 
aus einer Stelle im vierten Konzert der ersten Sammlung (S. *•) , 
wo bei den Bissen steht: Violini e ViolonctUi stnia Ctm- 
balo t sensa Bations. 

Wie wir sehen, Ist dss Orchester in di< 
Sonorst einfach ; es ist dasselbe, welches in i 
Opern etc. Händel » die Grundlage bildet und welches In 
sen letzleren Werken nur hin und wieder bei ganz ' 
kraftvollen Chören durch andere Instrumente , Trom 
Paoken, verstärk! wird. 

Die Orgel selbst, als Solo-Instrument, i«l natürlich in allen 
Konzerten sehr reichhaltig bedacht. Da die Konzerte zugleich 
als Klaviere-Konzerte gellen sollen , so ist auf das Vorbanden- 
sein eines Pedals, wie es doch die meisten Orgeln besitzen und 
ohne Zweifel auch zu Bändel s Zeit bereit» besessen haben, im 
rechnet. Nur in dem ersten Konzerte der 
Bndet sich im zweiten Salze di 
nung: Oraano « 1 Cfao. e Pedals nnd ist die 
gaiue Stelle auch auf drei Systeme geschrieben, 
findet sich in demselben Konzerte auch im ersten Satze meh- 
rere Male die Bezeichnung Pedals, ohne dass die betretrende» 
.Stellen, was such daselbst nicht nöthtg gewesen wäre, auf drei 
Systeme geschrieben wären. Mit Recht bat daher der Heraus- 
geber, da dieses ganze Konzert auf eine Orgel mit Pedal be- 
rechnet ist, bei einer früheren Stelle im zweiten Satze dessel- 
ben (S. 79), welche ohne Pedal nicht zu spielen wlre, die 
Bezeichnung (Ptd.) hinzugefügt. In allen übrigen Konzerten 
ist der Orgelpart nicht allein auf zwei Systeme geschrieben, 
sondern auch derart gesetzt , dass derselbe sehr wohl ohne 
Pedal ausgeführt werden k»nn. 

Nichtsdestoweniger scheint es vollkommen berechtigt, an- 
zunehmen , das» diese Konzerte zuerst und hauptsächlich für 
die Ausführung durch Orgel und Orchester berechnet waren, 
und dass das Klavier nur in Ermanglung einer Orgel deren 
Stelle vertreten sollte. Abgesehen davon , dass alle Konzert« 
vollkommen orgelgerechl gesetzt sind, deuten auch die steten 
Bezeichnungen: Orgono ad libitum, tensa Organo, Or- 
gan o tolo etc. darauf bin, dass Händel die Orgel im Sinne 
hatte, als er diese Konzerte schrieb. Allerdings waren zu Hin- 
dere Zeit Klaviere, d. h. Saiteninstrumente, mit zwei Manualen 
nnd Pedal nicht so sehr seilen , wie sie es jetzt sind , so das» 
•uch fuglich das erwthnle siebente Konzert auf einem solchen 
Instrumente hiilte ausgeführt «erden können : atu-r sie galten 

Orgel, hauptsächlich zum Oebungsgebraucbe bestimmt, so dass 
e» schon aus diesem Grunde ganz unwahrscheinlich erscheint, 
dass Handel jenes Konzert zunächst für ein solches Instrument 
und nicht für die doch viel näherliegende Orgel bestimmt haben 
sollte. Es rechtfertigt sich somit vollkommen der alleinige 
Titel: Orgel-Konzerte, den dieselben in der vorliegenden 
Ausgabe erhalten haben. Dass übrigens Händel bei dem sie- 
benten Konzert an eine Ausführung durch das Klavier gar nicht 
gedacht zu haben scheint, gehl ganz evident daraus hervor, 
dass an zwei Stellen desselben im ersten Satze (S. 75) sogar 
eine Registerbezeichnung: Battont (Robrwerke) hinzugesetzt 
ist, welche Orgelsttmmen mit ihre 
Tone bestimmt sind, über einem 
kühnen Pedsllriller die Wucht nnd Tonfülle der 
ganz ausserordentlich zu steigern. 

W»s nun die Form anbetrifft, in welcher die Konzerte 



geschrieben sind, so i*t dt« Grundform diese: Ein Alltgra 
mit einer langsameren Einleitung und ein gleichfalls lebhaf- 
ter aber gewöhnlich etwas kürzer gehaltener Satz mit einem 
davorstehenden kvrttta Adagio , welches ebensowohl als Ein- 
leitung zu diesem letzten Satte, wie auch als Verbindungsglied 
zwischen jenem ersten Hauptsatz« und dem Schlusesatze ange- 
sehen werden kann. Bs sind also gewöhnlich vier Sätze vor- 
banden, von denen jedoch der erst« und drill« nicht wohl als 
selbständige Sätze aufgefasst werden können. Denn selbst, 
wenn, wie es in einigen Konzerten der Fall ist , der erste Satz 
ausgeführt ist, so verrttth er doch Immer seine einlei- 
Nalur nicht blos durch die Halb- oder phrygische Kadenz, 
ihn mit dem Hauptsätze auch äusseriieh verknüpft, »no- 
ch viel mehr durch den schnellen Wechsel der moslen- 
theit» "nur kurzen Gedanken , während die Gedanken in dem 
Hauptsalze breit ausgesponnen ui 
Kontrast« meislentheils vermieden sind. Der Schlo 



gewöhnlich die Form eines mehrtheiligen Salzes an, 
Fällen sind es, wenn auch nicht bestimmt ausgesprochene, Va- 
riationen, in den meisten anderen Fällen dagegen tanzariigo 
Formen, die zum TheU noch mit ihren charakteristischen Na- 
men, wie Gavotte, aüa SieUiana, Bouree etc., bezeichnet sind. 
Der verbindende langsame Satz ist entweder ein Adagio, 
Larghetto oder Andante, bäuGg nur sus wenigen Takten beste- 
hend. Wo dieser langsame Satz fehlt, denn Abweichungen von 
der obigen Grundform sind nicht selten, da steht doch immer 
hinter dem AUegro: Oroono ad libitum, d. h. hier war 
dem Organisten Gelegenheit geboten , sich in 
dlgen, improvisirten (oder sonstigen) 
ciren. Im vierten Konzert Andel sich die Bezeichnung ad lib. 
auch zu Anfang des ganz kurzen Adagio, bei welchem die In- 
strumente ganz pansiren und nur den Uebergang zum letzten 
Satze aufnehmen. Der Verfasser will es dahingestellt sein las- 
sen, ob Händel mit diesen kurzen Adagios nicht hin und wie- 
der nur einen Gedanken hätte hinwerfen wollen, den der Orga- 
nist, so weit er wollte, ausspinnen mochte. 

Solche ad libitums finden sich auch in den übrigen Sätzen, 
besonders häufig im AUtgro des vierten Konzerts zweiter Samm- 
lung. Dort bezeichnen sie ganz augenscheinlich eine beliebige 
vom Ausführenden einzuschaltende Verlängerung der 
nenen Gedanken , ja, wir finden sogar die 1 
oder harp. hinzugesetzt, um anzuzeigen , dass die begonnenen 
Harpeggien noch weiter fortgesetzt werden mögen. 

Der Ausführende hat also hinlänglich Gelegenheit, sich als 
tüchtiger Improvisator zu zeigen und alle »eine Virloosenkünste 
zu produciren, obwohl ich glaube, dass Händel dabei zunächst 
wohl nur an die Ausführung durch ihn selbst gedacht hat. Bs 
war ihm , dem ja das Improvislren selbst in den strengsten 
kontr.iptinklisclien Formen ein leichtes Spiel war, zu unbequem 
gewesen , solche Sätze , wo die Instrumente schweigen, erst 
aufzuschreiben. Er überliess diese dem ihn nie im Stiebe 
Genius der freien Phantasie, und es mag wohl 



von der Bewunderung zu erzählen, ' 
provisirtes Orgelspiel erregte. 
Im dritten Konzert der zweiten Sammlung verlangt Händel 
ein Adagio * Puga (ad Hb.). Wahrscheinlich gab Händel, der 
nach dem Zeugnisse Hattbeson's Meisler besonders in der 
Improvisation von Doppelfugen war, bier eine solche kühne 
und gewaltige Doppelfuge zum Besten, so leicht und frei , wie 
wir sie In unzähligen Beispielen in seinen Oratorien-Chören 
linden, vielleicht sognr, well durch kein« 
noch kühner und feuriger. 

(Fortsetzung folgt 
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Die Basler ,, Allgemeine Musik*chule". 

S. B. Vielleicht interessirl es manche Leser d. Ztg., etwas 
Näheres über Tendern , Entstehung und Einrichtung der in 
Basel im Oktober 1867 eröffneten Musikschule zu erfahren. 
Niehl blos diese Voraussetzung jedoch i>t et, die dem Schrei- 
ber dieser Zeilen die Feder in die Hand giebt ; vielmehr tat ea 
die Ueberzeoguog, das* der Maogel gerade In solcher Ten- 

Institote Mitursache ist an 




schuh ood für alle die ein Gegenstand des Bedauerns sind, 
welche die Musik nur als eine der verschiedenen aber anter 
sich durchaus verwandten und zusammenhangenden geistigen 
Interessen iu betrachten sich gewöhnt haben. 

Die Basler Musikschule unterscheidet sich wesentlich von 
den meisten, wenn nicht allen öffentlichen Musikschulen in 
Deutschland, Frankreich u. s. w. durch 
^ 1,1 Siehst kein »Konservatorium,, aj^ 

sitzt nicht de» Enrgeil, den verschiedenen so benennten Insti- 
tuten in Deutschland, deren Aniabl immer grösser wird, Kon- 
kurrenz so bereiten, und wird nur in dem Falle, als ganz 
besondere , vorläufig nicht vorauszusetzende und nicht abzu- 
weisend? Bedürfnisse sich geltend machen, suf Grund des 
Besiebenden besondere Abtheilungen errichten, die sich die 
musikalische Erziehung von Fscbmusikern zur Aufgabe stellen. 
1) Sie ist aber auch keine Musikschule in dein häufig vor- 
an fwerfen, die finanzielle und 
künstlerische Seile der Sache auf eigene Schultern nehmend, 
daher oft genötbigt, mit herrschenden Winden zu segeln, und 
oben $o oft aus demselben Grunde weder dem Publikum noch 
der Kunst Garantie für wirklichen Nutzen bietend. 

3) Vielmehr ist die Basler Musikschule als ein dem besten 
Volksgeist entsprungenes und ihm wieder dienendes Institut 
aufzufassen, das rein künstlerische Absichten verfolgt , diesel- 
ben aber mehr durch musikalische Volksbildung als durch 
Vermehrung des ohnehin überwuchernden Virtuosenthum« 
zu erreichen strebt. 

Was die Basler Musikschule will, scheint wenig und ist 
doch, wenn es ihr gelingt, ihren Zweck zu erfüllen, viel: sie 
will suf dem kleinen Gebiet ihrer Wirksamkeit, der Stadt Basel, 
Sinn und Verständnis» fdr echte Kunst wecken und aufnäht 
erhallen durch grundlichen Unterricht und Heranbildung eines 
gesunden Dilettantismus , dessen Haltung in Verbindung mit 
allgemeiner Bildung den echt künstlerischen Interessen und 
Unternehmungen Sinn und Verständnis* entgegenbringt und 




zu bilden. 

Dass ein Resultat dieser Art nicht in wenigen Jahren er- 
reicht wird, ist klar. Auch spricht das Programm der Musik- 
schule Solches nicht weitläufig aus. Wer aber den Wortlaut 
des Programms aufmerksam liest, wird sich diese Tendenz, 
selbst konstrolren. Schon Titel und Inhalt einer vor mehreren 
Jahren auch apart gedruckten Verhandlung in der Schweize- 
rischen Gemeinnützigen Gesellschaft, welche der Gründung der 
Musikschule vorsufging und als Anstoss zu derselben betrachtet 
werden kann ; .Die Bildung des Volkes für und durch Musik« 
von J. J. Schäubtin (Vorsitzender der Musikscbul-Kommis- 
sion), gaben deo Gedanken in ziemlich scharfer Fassung wieder. 
Das Programm der Musikschule aber drückt sich so aus: »Die 
von der Gemeinnützigen Gesellschaft in Basel*) gegründete 



Musikschule bezweckt die Verbreitung gründlicher musikalischer 
Bildung in unserer Stadt, sowohl durch Anleitung zu gehöriger 
technischer Fertigkeit im Gesang, lnstrumentalspiel u. s.w., als 
durch Bildung des Verständnisses durch das Studium der besten 
Werke aller Schulen«. Ulerznil Ist eine strenge und zugleich 
liberale Tendenz ausgesprochen , die Pflege des Schlechten, 
Flachen, Mos Virtuosenhaften oder oberfttchUcl 

Zeit 
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von der •Schweizerischen Gemela- 



Docli lassen wir die «Tendenz«, die sich ohnehin erst durch 
den Erfolg bewahren muss, und geben zu den Einrichtun- 
gen Über, welche der Ausdruck des Programms im Einzelnen 
sind. Gelehrt werden in der Musikschule der Gesang, das 
Klavierspiel, das Spiel der Streichinstrumente (Violine und Vio- 
loncelli und der Orgel ; ausserdem Theorie (Harmonie, Kontra- 
punkt u. s. w.) und Geschichte der Musik. Der i 
in Cborgesang und Einzelgesaog. Für jenen besteht zur Zeit 
nur eine Damenebork lasse (gegenwärtig 16 
lend) ; eine Herrenkiasse (die dann periodisc 
zu vereinigten Hebungen zusammentreten sollte) Ist im gegen- 
wärtigen Jahreskurse nicht zu Stande gekommen, jedoch nicht 
prinzipiell aufgegeben. Der Binzeigesang wird in Klassen zu 
zwei Schülern gelehrt. Kür den Klavierunterricht bestehen 
Klassen (vom Elementarunterricht aufsteigend) ZU vier, drei 
und zwei Schülern. Die Gesammtzabl der hierher gehörigen 
Schüler und Schülerinnen beträgt zur Zeit 109, die in 34 Klas- 
sen untergebracht sind. Die Violinklassen (u 
Stufe) zählen jetzt 67 Schaler in 17 
k tauen 7 Schüler. Schwächer sind von Eröffnung der Schule 
an der Einzelgesang ood das Orgelspiel besetzt gewesen ; man 
hofft jedoch später auch hierfür mehrTheilnehmer zu gewinnen. 
Am theoretischen Unterricht nehmen in zwei Klassen 8 Damen 
und 4 Herren thell. Die Vortrüge über Geschichte der Musik, 
welche alle 1 4 Tage vom Direktor der Anstalt gehalten werden, 
haben ein aus etwa 40 Personen bestehendes Auditorium vor 
sich. An den seit Dezember vorigen Jahres eröffneten Bnsemble- 
Cebungen für Kammermusik beteiligen sich die Klsvierschü- 
ler mittlerer und höherer Stufe und einise Cello-Schüler. Da 
von den Violinschülern die nölhige 
ist, so wird für Besetzung diese 
derweilig gesorgt. 

Ein Haupiuritirsrhied der Metbode, gegenüber anderen 
Musikschulen, ist der streng klassenmässige Unterricht, 
wobei nämlich nicht jeder Schüler sein Pensum spielt und kor- 
riglrt wird, sondern die ganze Klasse gleichzeitig vorwärts 
schreitet, wodurch verhütet wird, dass der Schüler die ihn 
nicht betreffende Unterrichtszeit hindurch gleichgültig und 
theilnahmlos, also eigentlich unnöthig dabeisitzt. Diese Art des 
Unterrichts bat für die Lehrer Schwierigkeilen und ist etwas 
anstrengend, zugleich aber auch zuverlässiger, anregender 
und — ehrlicher, denn der Schüler bat für sein Geld wirklich 
eine ganze Stunde. Bei auseinandergehender Leistungsfähig- 
keit der Schäler einer Klasse werden nach gewissen Zeitabschnit- 
ten neue Klasseubildungeu vorgenommen, wobei der Fähigere 
in bessere Umgebung kommt, der langsamer Fortschreitende 
der Gefahr entgeht, seiner Schwäche 



Der Direktor der Musikschule ist für den Gang der Anstalt 
der von der Gemeinnützigen Gesellschaft bestellten Kommission 
verantwortlich, seine Tbätigkeit daher einzig und allein der 
Leitung der Musikschule und einem massigen Stundenpensum 
zugewendet. Br ist in seinen Massnahmen nur an die Zuslim- 

dle ihrerseits wieder der Ge- 



nuinen Gesellschaft., die uher das ganze 
' als dem. 



Ausfui. 
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and bewegt »ich bei den 
eigentlich«! praktischen MusikfUchern zwischen 10 und 150 Fr. 
(1«»/» und 40 Thlr.). Die theoretischen Fieber and der Cbor- 
gesangunterricbl sind noch billiger gestellt- Demnach 
sich in der Anstalt Schüler aus allen Gesellschaftskreisen, 
and arme, für welche letztere unter gewissen Voraussetzungen 
noch eine KnnUssigung des Schulgeldes gewahrt werden kann. 

Zar Zeit sind ausser dem Direktor noch unmittelbar lehrend 
beschäftigt: rier Klavier-, zwei Violin-, ein ViotooceU- und 
ein Orgellehrer. Die Gesanglehrerstelle ist wegen des im Ok- 
tober krankheitshalber erfolgten Austritt« des Gesaoglehrers 
gegen» urtig niebt besetzt und Ist die WiederbeseUuag von der 
Auffindung einer geeigneten Persönlichkeit abhängig. Gegen- 
ler Dameo-Gesangunterrichl vom Direktor er th eilt. 
Wie man sieht, gliedert sich die Schule 
den Schülern, Lehrern, dem Direktor, der 
impulsgebendeu und das Unternehmen finanziell 
den und hallenden Gemeinnützigen Gesellschaft, wodurch der 
Bestand, das ruhige Fortschreilen, die Bewahrung der ur- 
sprünglichen Tendern gesichert scheinen. — Ueberau, wo sieb 
ähnliche Gesellschaften wie die hiesige Gemeinnützige*) be- 
reits gebildet haben oder gebildet werden können, wäre die 
Errichtung solcher Musikschulen möglich und anzuempfehlen.") 
Denn an wie vielen Orten wird über schlechten Musikunter- 
richt geklagt, und wie nahe liegt es, durch gemeinnütziges Zu- 
sammenwirken des v ermöglichen Tbetls einer Stadt das Bessere 
auch hierin anzustreben und herzustellen ! 

Zorn Schlüsse mögen hier noch einige kurze htstorisch- 
staiistische Notizen stehen Uber die Entwicklongspbasen , die 
der Musikschule vorausgegangen sind: 

Die vom rUthschreiber Dr. Isaak Iselin 1777 gegründete 
»GeselUchsft zur Beförderung des Guten unl Gemeinnützigen« 
hatte schon seit deo ersten Jahren ihres Bestehens ihr Augen- 
merk auf den damals In den öffentlichen Schulen zu wenig ge- 
pflegten Gesangaul.!, rieht geworfen : vorerst in bescheidenem 
Maa-.se, mehr ans sittlichen als aus künstlerischen Rücksichten 
•zur Veredlung der Volksvergnügen«. So wurden 1787 bei den 
Nahscholen Singstunden eingerichtet; 1*96 eine Singstunde 
für Knaben, 1809 Singklassen im Aoschluss an die Knaben- 
schulen, weiche Versuche aber aus Mangel tüchtiger Lehrkrlfte 
eingingen. Im Jahre 1809 erfolgte auch seitens der »Gesell- 
schaft« u. s. w. die Niedersetzung einer »Musilali*chen Kom- 
mission« zum Behuf der Fdrdening des Gesangunterrichts In den 
Schalen, spater des Orgelspiels, welches Ziel 1 833 grundsätz- 
lich angenommen und durch Lehrgeld an Organistenzöglinge 
angestrebt wurde. 181« wurde ein Gesanglehrer angestellt 
und die Bildung von vier 
Erfolg; nur eine Singklasse im 
blieb aufrecht. 1811 wurde in Verbindung mit dem Erzie- 
huogsrath ein Gesanglehrer für die öffentlichen Schulen beider 
Geschlechter berufen, der dann auch einen Gesangverein von 
Erwachsenen leitete. 1841 wurde wiederholt die Gründung von 
Gesangchören vorwiegend unter den Handwerkern angebahnt 
und unterstützt, so das« die Zahl solcher Vereine zettweise auf 
sechs stieg. «8 4J wurde als Vorbereitung zu denselben eine 
Singschule errichtet, die Anfangs HO Schüler zahlte, nach 
Jahresfrist aber nur noch 50, 



•j Die Gemeinnützige Gesellschaft in Basel besteht aus 9t« bei- 
tragenden Mitgliedern, der jähr 
fügt aber, namentlich in Folge von Vermin 
bedeutende Mittet. 

lo der Schweiz besteheo bereits einige SbnllcbeMusikschulon, 
I. B. in Bern, Genf, Lausanne, Schammuscn ; doch unterscheiden 



Beitrag ist nur «0 Kr. Sie 
ermaebtntssen, über nicht un- 



Ebenso kamen nach 1845 vorwiegend aus politischen Gründen 
die Handwerkerchöre in Verfall, mit Ausnahme eines einzigen. 
1848 wurde sodann zur Hebung des Kircbengesanges, uro das 
neue Gesangbuch der Gemeinde bekannt zu machen und den 
vierstimmigen Gesang anzubahnen, ein «Kirchengesangebor« 
gegründet, der nach einer Stockung sich umbildete und seit- 
dem mehr und mehr zu einem selbständigen Vereine heran- 
wuchs. Dagegen scheiterte der «866 unternommene Versuch, 
sn Stelle der Einzelcböre einen allgemeinen Arbeiterebor zu 
öffentlichen Aufführungen zu bilden, nach zweijährigem schein- 
bar günstigem Verlaufe. Von «860 an fangen künstlerische 
Zielpunkte sn in Betracht gezogen zu werden , es wurde zur 
Gründung von Violinklassen geschritten , vorerst für unbemit- 
telte Schüler, das folgende Jahr auch für bemittelte Schüler mit 
höherem Schulgeld. 1863 wurde die Chorschule zur Vorberei- 
tung auf die Gesangvereine, als Mittelglied zwischen dem Ge- 
sangunterricht der Schule und der Mitwirkung in den Vereinen, 
beschlossen und begründet. «866/67 folgte dann die I 
llgung zi 



•Kr Latsilg. Die grosse antiquarische Buchhandlung von Kirch- 
hof! und Wigand in Leipzig versandte anlangst einen neuen Mu- 
sikkslelog, welcher «tele interessante Werke enthalt zu annehmbaren 
Preisen, darunter namentlich eine Sammlung französischer Operu- 
partitureo von Lull) bis auf die Gegenwart von einer Reichhaltigkeit, 
«le sie nur höchst seilen vorkommen kann. Die französische Oper 
hat für die historische Erkennlniss dadurch eisen grossen Vorzug 
vor der italienischen wie der deutschen , dass fast ihre sammtlicbeo 
Erzeugnisse in einer ununterbrochenen Folge gedruckt vorliegen. 
Für den Specialsammler ein herrliches Feld I — In dieses Tagen ver- 
sandte nun eine andere gleichbedeutende Handlung, die von List 
und Franeke, ebenfalls einen neuen Katalog, der zu einem grossen 
T beile aus dem Nachlasse des im vorigen Jahre verstorbenen Orge- 
uislen und Musikdirektors H. W. Stolze in Celle herrührt, eines 
braveo Mannes der &pohr'scben Richtung, mit dem er auch sehr be- 
freundet war. Mehre res von dem hier zum Verkauf AusgeboLMien 
sahen «ir früher lo seiner Behausung. So unter anderen Nr. 94S, 
die vollständige Partitur des Hsadei'scbeo •Messlas», neu inslrumen- 
Url, uietrunouiistrt und mit Vorwort verseben von Stolze, in seiner 
äusserst sauberen Handschrift. Auch einen Klavierauszug hatte er 
nach dieser Partitur fertig ausgeschrieben, den Nr 9t t aufführt. 
Von dieser Arbelt versprach er sieb Wunderdinge und sandte sie an 
Ewer und Co. jetzt Novello, Ewer und Co.) nach London rur Her' 
ausgäbe, erzählte uns aber mit Seufzern, dass sie ihm sein Opus kalt 
und tbeüoshmlos wieder zurückgesandt hatten. Der gute Mann, der 
wannte, London wurde sich von ibm, dem Celler Organisten, die 
Instrumente, und gar die Tempi, zum «Messias« vorschreiben lassen ! 
Besagte Bearbeitung kann man Jetzt für »'/, Thlr , den I 
zug für V/i Thlr. kauieu. Aber nlcbt alle Stucke des i 
Katalogs slod so niedrig gesetzt — leider nicht ! Die Herren List und 
Frsncke haben die Kunst des Pretsetnacbeus aas dem Grunde stu- 
dirt. Froberger's partit» 1695, (0 Seiten, <• Thlr. ; Maltheson's drei 
Bande Urcheslre 9» Tblr. ; Glareen'* t$agogt 1546, nur t« Blatter, 
aber ti Thlr. ; das Hamburger vierstimmige Melodeyen-Gesangbuch 
vom Jahre 1604 nicht weniger als 36 'I nlr. ; Nachtigall'* muticas fo- 
iMvfcOMi t5tl auch 18 Tblr , wofür man aber ein unbeschoittenrs 
Exemplar erhslt, Telemanu s harmonischer Gottesdienst I* Thlr. ; 
Urio's Molellen Op. «. lunf kleine StlmmbOcher, 169«, such «8 Thlr. 
(letzteres rar uns besonders drückend, weil wir einer vorhabenden 
Arbeit wegen hier leiuer in den sauren Apfel beissen mussten u s. w. 
u. S- w. Losem früheren Vorschlag an die Herren Kirchhof! und 
Wigand, oboe wetteren Handel die Musik nach dem Gewicht zu be- 
ziehen, Silber gegen Papier, rauüslen wir denn gelten die Herren List 
und Franeke wohl bald dahin andern, dass wir Gold stall Silber an- 
boten. In dieser Hinsicht waren wir also richtig ins goldne musika- 
lisch-antiquarische Zeitalter gekommen'. Am billigsten kauft man 
jetzt in London i wo doch die Preise sprich« örtlich hoch sind i. weil 
die Markt-Temperatur dort sehr veränderlich ist , man tuuss aber 
ein gutes Wetterglas haben. 

a> Win. (Kässmaycr s neue Oper. Konzerte. | H. e. 4'. «Das 
Landhaus von Meudoo» , komische Oper in zwei Akten , das Text- 
buch von S. Mosenthal, die Musik von dem Mitglied des hiesigen 
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i Verzögerungen, Uber die Breter des Operntheaters gegangen. 
Da» Werk de« Hrn. Ktssmayer wurde his jettt aar in Prag tnr Dar- 
stellung gebracht, wo es srchsrual aufgeführt unif dann bei .Seite ge- 
legt ward«. In Wien war di« Aufnahme dar Öj>rr itusserlicb ein« 
I reu ad lieh«, wh die« bat der persönlichen Beliebtbeil de« Kompo- 
nialen kaum anders zu erwarte« gew esen , aber weder die Handlung 
de» Stück«, noch die musikalische Behandlung desselben werden 
•Da« Landhaus« in die Lange ober Wasser ballen; da« Textbuch, 
nach einer Kneblung von Soulie bearbeitet, bietet zu wenig Inter- 
esse, uro einen ganzen Theaterabend auszufüllen, and die Musik 
setst sieb aus einer Anzahl meist banaler, unbedeutender und tum 
Theil anderswoher entlehnter Meindien zusammen, wie diese in dem 
Kopfe eines vielbeschäftigten Musikers herumschwirren mögen, der, 
das guten Gesehinurkt and jeder schöpferischen Begabung leider 
bar, seine Sachen aller Orten and Enden sussmmensucht, und 
das ihm reichlich Dargebotene, in stilloser Weis« , wenn such mit 
bekannter Musikanten-Routine, tu seinen Zwecken verwertbeL Die 
Oper, deren Haoptparlie (Sophie) für die KolorslnrMogerin Murska 
berechnet war, wurde unter Precb's Leitung von den FrSul. Rabe- 
tinsky und Gindel« und den Herren Walter, Rokitansky 
und Mayerbofer vorzOgtlch ausgeführt, und diesem Umstand Ist 
aneb hauptsächlich das Gelingen der Normt zu denken. Die Pause 
zwischen dem ersten und zweiten Akt lullt ein übermässig langes 
Violinsolo gespielt von Hei I nies berger) aas, welches «ich noch 
in dl» Anfange de« (wetten Akte« hinüberzieht , welcher zweite Akt, 
nebenbei bemerkt, den ersten an trauriger Gedankcedarre entschie- 
den Oberragt. — Niemann hat sein Gastspiel, welches in dem 
Grade, als e« nach Einer Nichtung hl» wharf kniisirt wurde , «ioh 
Ifolzdrm Immer glänzender gestaltete, als Tannhauser unter Jubel 
und Bluroenregen vorläufig abgeschlossen , »im im Summer wieder 
hierher zurückzukehren. — Der ßassbuffb Ilablawetz vom stän- 
dischen T beater in Grau führte steh «I« Figaro, Falstsffund Mareen 
in so vorlbeilhafter Weise ein , dss> dessen Engagement am Opern- 
tbeater in Aussicht Steht. — Im siebenten philharmonischen Konzert 
errangen die •Präludien« von Listt , welche vor einer Reihe von Jeh- 
rea von einem Theil des Publikums abgelehnt worden waren , dies- 
mal einen bedeutenden, demonstrativen Erfolg, ein günstiges Vor- 
zeichen für die Aufnahme des Oratorium» : »Die heilige Elisabeth«, 
weiche den Schluss der Konzerte de« Mosikvereins bilden wird. — 
Da« Florentiner Quartelt verabschiedete «ich mit Beethoven'» und 
Schubert'« A moll - Quartetten In einer Akademie der Gesellschaft 
Coooordla im grosses Kedoutensaale. wobei such Niemano als Lie- 
derssngrr und die Pianistin Frl. Sophie Menter roilwirku-o. Der 
Rednulcnsnal, bis In die ausserslen Winkel von Zuhörern vollge- 
stopft, bot oameolllcb durch den «mpbilbeetralisch aufgebauten 
Orchesterraum, in weichem sich diesmal an 3»« Cercle-Sitie be- 
fanden, einen Anblick, wie man ihn hier noch nicht erlabt bat. Nle- 



i da» prächtig vorgetragene .Ich grell» nichU auf fortwähren- 
den Zuruf hin wiederholen. Aach Frl. Menter and die Qusrtettisten 
prnduiirten sich mit gllntendem Erfolge. — Den Abend nsob dieser 
merkwürdigen musikalisches Soiree veranstalteten die Herren 
Brahma und Julias Stockbaasen im kleinen Redoulensesle ihr erst««, 
ebenfalls stsrk besuchtes Kontert. Slockbauaen {eröffnete die 
Reihe der Musikstücke mit Beethoven s »Liederkreis sn die entfernte 
Gehebte., den er wohl schon and geschmackvoll Vortrag, ohne aber 
mit demselben eine durchschlagende Wirkung tu artielen, woran 
wohl auch die Transponirung der Lieder am reichlich einen gunrni 
Ton nach der Tiefe tu ihren Theil gehabt haben mag, da diese Ab- 
änderung der Wirkung der Beelboveo'schen Tondichtung entschie- 
denen Abbruch thnt. Um so glücklicher wer der geschätzte Sänger 
mit dem Vortrage eltitsJientscber Arten und Cnntonelten, sowie 
Brshms'sciUr Lieder, von welchen namentlich ein Volkslied »au» 
dem Wendischen« »ehr ansprach. Da «loh nach dem Vortrage der 
letzten Lieder ein grosser Beifallssturm erhoben belle, gab Stock- 
hausen noch ein paar hübsche Volkslieder In höchst gelungener 
Weise tum Besten, Herr Brahma spielte Frans Schobert's Sonate 
in B. sodann Klavierstücke von Couperio, S. Bach und eigene Kom- 
positionen in seiner wohlbekannten Art, die sich sllerding» nicht 
immer der unbedingten Zustimmung der Zuhörer erfreut, erntete 
übrigens ab r 



zweites Kontert der beiden Künstler ist bereits angekündigt. — Da» 
drille Musikvereins-Konxert bildete abermals unter Merbeck'» Lei- 
tung einen der Glanzpunkte der heurigen Konierlaaisoo. Die erste 
Aufführung der Rcformstioossymphoole von Mendelssohn erregte in 
allen ihren vier Satten Sensation. Der »weite Satt mussle «of allge- 
meinen Zuruf wiederholt werden. Zwei Fraueocbore : «ios Ma- 
rie« aus Mendelssohn'» »Lorelej. und »Jager Wohlgemut)» aus Schü- 
rt «Romanzen« gefielen ungemein , das Jagerlied wurde eben- 
tor Wiederholung verlangt. Joseph Hellmetberger 
> ebenda ein VioJtokooterl in B von S. Bach und darin 
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# Witt. (Riaaldo, von J. Brehms.) Im Konzert de* akademi- 
schen Gesangverein» am lt. Februar kam ein neues grossere» Werk 
sum ersten Mal tnr Anfnihruug: Rinaldo, Ksntale von 
Goethe, kemponirt von J. Brehms. Das Gedicht behandelt 
m knapper, dramaiisirier Form die Botin brung Rlnslde's von der 
Zauberinsel Arnolden*. Schon mancher Komponist bei sich an dieser 
Kantate versucht, doch keiner bisher mit besonderem Glnok. Des 
dramatische Element Ist im Gedicht wenig hervortretend : es bandelt 
sich um einen Dialog zwischen Rinaldo und einem Chor von Gefähr- 
ten, weich« Goethe sn die Stelle der von Tasso abgesandten twsi 
Ritler gesetzt hat; die Situation bleibt vom Anfang bis tum Ende 
dieselbe. Rinaldo I s t bezaubert, wird entzaubert, wird als lei- 
dendes Objekt entfuhrt und leistet kaum passiven Widerstand. Das 
Ganse ist mehr dlalogisirt« Romanze als Ballade. Zur musikalischen 
Belebung eines solchen Stoffes bedarf es einer bedeutenden schöpfe- 
rischen mu st ks Ii sob en Kraft, denn die Ijnscbe Breite der Lie- 
be »Schwärmerei, in welche sich der Held ergiessl, wird durch die 
Musik nur noch fublberer und vernichtet geradezu das unbedeu- 
tende sceniacbe Element des Gedichts Besondors unverständlich 
scheint es, warum Hinaldo, nachdem er durch den Blick auf den 
diamantenen Schild entzauherl sein sollte, tum swi 
beswahn verfallt ; der Heid verliert dsmit valiig dss 
vermag es auch durch den herrlichsten Gessng nicht mehr wieder 
tu erringen. Ein Komponist, der vor Allem auf die opern halle Wir- 
kung eines solchen Werkes sieht und a (swi frix dies Gedicht kom- 
puniren will, hatte dem eilen Goethe Einiges aas seiner Kantate 
streichen oder einstellen, zumal den Schluss mehr zusamroendrnn- 
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Chorkompositionen, nicht eigentlich Musik als solche, sondern Musik 
als glänzende sinnliche Dekoration der Poesie boren. — Dsss Brehm« 
«och nicht ein Pünktchen an einem Goethc'schen Gedicht vertndern 
wird, weiss Jeder, der Ihn kennt; er hat sich dem Gedieht, wie es 
ds ist, ganz hingegeben und »ich durch die darin ausgesprochene 
Stimmung in erster Linie sngeregt gefühlt, schone Musik tu kompo- 
niren Dies ist ihm bei seinem eminenten Talente natürlich gelun- 
gen. Em leicht fassbar«» kurzes Motiv der Einleitung zieht »ich in 
mannigfacher Gestalt, bald zwischen die Gesänge tretend , bald in 
dieselben bincinrufend, durch das Ganze hinduroh. Alle mit Aus- 
nahme des Schlusschors unmittelbar m einander übergehende Num- 
mern sind von besonders behaglicher musikalischer Schonheil, von 
einheitlicher poetischer Stimmung , der Wohllaut In den Soli wie In 
den Choren Ist herrlich; Alles Ist von künstlerischer Weibe durch- 
drungen t die musiksiisebe Formschoobett interessant, ohne den 
Hörer anruhig zu machen. Das Alles Ist man bei Brehms gewohnt; 
es versteht sieb bei ihm fast von selbst. Dass sein« Ausdruckweise, 
seine Individuelle musiksiisebe Sprache bei grosser Einfachheit für 
die meisten Menschen snfsogs befremdend ist, ja bis zu dem Grade, 
das» er von »einen nächsten Freunden, die »ich einbilden. Hin zu 
kennen, zuweilen erst nach längerer Gewöhnung rollkommen ver- 



lieh offenbar nicht 1 1» Tannhauser, Tristan, Fanst, Romeo etc. fort- 
während in geiler Brunst befindet, sondern Weisen vnn tiefster, 
wahrer Empfindung singt. Der Komponist hat nicht einen durch Be- 
zfculieruni; sinnlich verliebten Msnn in reiferen Jahren, sondern eineo 
von der Schwärmerei der ersten Liebe beseelten Jüngling aus dem 
Rinaldo gemacht. In der kons tierischen Produktion kann man eben 
nicht lügen. Beeibovea's Adelaide, sein Florestan im »Fideltoi, 
Brahma' Romanzen aus der Schonen Mageloo» und seine letzten Li< - 
derbefle scheinen mir am meisten der moaikslischen Behandlung 
and Stimmung im Rinsldo verwsndt zu sein. Wer sich nicht in diese 
Richtung der Lyrik hineinleben ksnn, dem wird such Rinaldo nicht 
*\ inpjtlosca werden. - Besonders diskret ist in dem ganzen Werk 
das Orchester behandelt ; Alle» ist einfach schon , doch Immer nur 
begleitend, such tn den bewegtesten Stellen durchsichtig, klar, nie 
lärmend, keinen Moment die Singer zum Schreien n 
fuhrung unter Leitung des Komponisten wsr , was 
snlangt, eine vollendete. Mso weiss nicht recht, ist unser berühm- 
ter Tenorist, Herr Weiter, für diesen Rinaldo geschaffen, oder ist 
dieser Rinaldo für Herrn Weiter geschaffen ; die Uberaus schwierige 
und anstrengende Partie wurde mit einer solchen künstlerischen 
Liebe und einer so feinen Nuancirung gewissermaaiaen Unlieb ge- 
schaffen, dass man so mit rrrhiem Behagen sich von diesen melodi- 
schen Tonen tragen lieas. — Die sehr schweren, kraft- und i 
vollen Chore gelangen Überraschend Der akademische C 
bsl sich unter der Leitung des Um By rieh rsseb zu i 
Hobe hinaufgeschwungen, dass er dam Wieoer Miinnergesangverein 
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nicht mehr aachsteht ; vielleicht überholen die Borseben noch dl« 
Philister. Die jugendlich kräftige, frische Stimmung, beseelt durch 
die Begeisterung fiJr die schone Musik, brachte zumal den brillanten 
Schiasschor in herrlicher Wirkung. — Dm Orchester (vom k. k. 
Karnthnerthor-Tbeulerl Hess in der feineren Ausführung, wio leider 
•o oft lo der letzten Zeit, Manches zu wünschen übrig. — A. 

* Berlin. (Konzerte de* köntgJ. Domebor«.) Der Domebor ver- 
anstaltete in diesem Winter nicht wie WMl drei Abonneinentkon- 
terte im Saale der Singakademie, sondern, weil die Thellnahme im 
Publikum merklich nachgelassen bat, nur eins, und bald darauf 
iDonnerstag den iS. Februar] ein zweites in der Dom-Kirche. Jene« 
Konzert In der Singakademie (and in den hiesigen Zeitoogsblaltern 
eine ungernem tadelnde Beurtheilung, die allerdings io mancher Be- 
ziehung nur nicht io der Tendenz gerechtfertigt war. Der Domebor 
hat seit Neithardfs Ableben entschiedene Rückschritt* gemocht, 
die um so fühlbarer werden, als jetzt die von Greil und Neitbardl 
erzogenen Männerstimmen altern und zum Tbeil durch neue, weni- 
ger geübte Kräfte ersetzt werden müssen. Nachdem Greif , dieser 
grösste Kenner des a capella-Slites , ein Mann, dessen hohe Bedeu- 
tung für die Kunst vielleicht erst lange nach seinem Tode die rich- 
tige alfgemeine Würdigung finden wird, in den ersten Jahren der 
Regierung Friedrich WilbeloVs IV. den Domchor gegründet hall«, 
erhielt nach vielen Widerwärtigkeiten mit Meodelssohn endlich der 
frühere Stabs-Oboist A. Neitbardl (I84SJ die Leitung, dem es frei- 
lich anfangs (sogar nach seiner eigenen bescheidenen Meinung von 
sich) so allgemeiner und musikalischer Bildung zu fehlen schien, 
der sieb aber durch ein so vollkommen feines musikalisches Ohr 
auszeichnete, und der dabei Bescheidenheit und natürliches Gefühl 
für das ihm anfangs Fehlende besass, dass er sich eng dem Heister 
Grell anschloss und dessen Lebron und Rathsi.M.ige auf das Willigste 
befolgte; und es Ist zu bewundern, in wie kurzer Zeit sich dieser 
Mann in einen ihm bis dabin ganz fremden Musikstil hineinzuleben 
wussle und mit welcher Empfänglichkeit er die Eigentümlichkeiten 
der menschlichen Stimme kennen lernte. Er war wie zu dieser Stelle 
geschaffen , und nicht lange dauert« es, so zeichnete sieb der Dom- 
ebor durch Wohllaut und Reinheit so sehr vor allen anderen Choren 
und Gesangvereinen ans, dass wir in der That n i e etwas Vollkomm- 
neres oder dem Aehnllchee gebort haben. Die liturgischen Andach- 
ten wahrend der kirchlichen Festcelten lockten fast ganz Berlin so 
einem den Bieteten völlig unbekannten musikalischen Genuas herbei. 
Bald darauf wurden die Konserle io der Singakademie eingerichtet, 
sogar Kunslreisen wurden unternommen — der Ruhm des Chorea 
wuchs von Jebr zu Jabr, und, wenn auch gefordert durch die Gunst 
des Hofes, doch allein durch seine einzig dastehenden Leistungen. 
Neilhardt starb den 18. April I8«i ; die Leitung wurde seinem bis- 
herigen zweiten Dirigenten, dem Musikdirektor Rud. v. Herzberg, 
Übertragen. Neilhardt ersetzte den Msngel an positiven musika- 
lischen Kenntnissen durch seine sostergewohnliche naturliche Be- 
anlngung und jenes wunderbar vollkommene Ohr, welches in doo 
komplicirtesten vielstimmigen Salzen und selbst bei der Häufung der 
dissonirendsten Intervalle die Ursache der geringsten l'nreinheit er- 
kannt« und mit der groasten Sieberhett (durch ein Wort, durch einen 
Wink) korrtgirto. Eine solche Bevorzugung von der Natur ist höchst 
selten, und den Meisten Ist eine solche Sicherheit nur erreichbar 
durch ein gründliches Studium der harmonischen Verhaltnisse , des 
Kontrapunkts und des Vokalsatzes überhaupt. Niemand kann dem 
Herrn v. Herzberg eine Schuld der Nachlässigkeit beilegen, wenn 
der Cbor sich nicht auf jeoer Hobe erhallen hat , denn niemals bat 
sein jetziger Dirigent es an wahrer Liebe und aufopferndem Fleiss 
fehlen lassen. Das Ruckgehea der Leistungen liegt an dem elenden 
Zustande der musikalischen Verhaltnisse Überhaupt, durch welche 
gründlich gebildete Musiker immer seltener geworden sind. Und 
wenn jetzt, nachdem unsere Zeitungen Ihr tadelnde« Urtbeil ausge- 
sprochen, die Bede davon Ist, dass man von Oben eine Aenderung 
in der Direktion des Domchores (wie unlängst suf dem Theater) ein- 
treten lassen will, und das Gerücht sogar schon einen hoffnungs- 
vollen juoeen Aspiranten als künftigen Vorgesetzten des Hrn. v. Herz- 
berg bezeichnet, SO wird, falls sieb dieses Gerücht bewahrheiten 
sollte, Nichts dadurch erreicht werden, sondern, im Gegeotbeil, der 
Domchor noch weitere Rückschritte msebeo. Die Wahl der zu 
singenden Stocke tsl gerade die nährende Kraft des Chores ; bitte 
man stets dem wahren a eapella-Stil sein Vorrecht gelassen , hatte 
sich Herr v. Herzberg selbst den Zeitungsreceosenten gegenüber 
hartnackiger gezeigt and nicht auf Wunsch Jener und Anderer es 
für eine musikalische •Ehrenpflicht« gehalten, die Meisler des 
<«. Jahrhunderts zurückzudrängen und bei jeder Gelegenbetl Seb. 
Bach'scbe Werke einzustudiren und in den Konzerten als •Haupl- 
nuinmern des Programms« in den Vordergrund zu stellen., so würde 
sich der Chor noch lange seines wohlerworbenen Rufs zu erfreuen 
setiaht haben. Denn die Bestimmung des Chores von vorneherein 
wer es, eine rein« Vokalmusik zu ezekutiren , Bach hat aber nicht 
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mehr a capeila geschrieben. Er ist bereits so sehr vom loslru- 
mentenspiel beoinflusat, da is er selbst diejenigen seiner Vokal kom- 
posilionen, welche in der Partitur keine besondere Instrumental- 
begleitung haben, doch wenigstens mit Beihülfe eines iS-füssigen 
Bau-Instrument» gedacht hat und auch eine Verstärkung von Violen 
in den überstimmen würde Ihnen keinen Schaden thun. Von diesem 
Gesichtspunkte aus ist also unser Urtbeil ein durchaus verschie- 
denes von dem der Berliner Tagesbliltcr, und es ist noch nicht zu 
spat, dass der Domebor in den richtigen Weg wieder einlenkt. Es 
gehört freilich dazu, dass der Dirigent Sicherheit und festen Willen 
zeigt 1 dsss er sich nicht beirren laut durch das Geschrei der Menge 
und sich da Rath sucht, wo Rath zu finden ist ! Die bisher gemachte 
Erfahrung, sollten wir meinen, ist ein warnendes Beispiel. Die mu- 
sikalischen Referenten lo unseren Tagesblattern variirten seit Jahr 
uod Tsg unaufhörlich das Thema aBach, daa ist die wahre protestan- 
tische Kirchenmusik, an diese muss der Domchor sich halten 1« Nun 
hielt denn der Dirigent dea Chores sich daran, und die gesanglichen 
Nachtheilc waren dieselben, wie bei anderen Choren, die einseitig 
Bech pflegen , ja noch grosser, well der Domebor seinen Vortrag 
nicht durch Begleitung beben oder decken kenn. Aber bat Herr 
v. Herzberg sich denn nicht wenigstens den Dank jener Herren ver- 
dient, die so we<se und so gnädig waren, ihm jenes Ziel zu stecken? 
Mit nlcbten ; jetzt, wo der Schade anfangt sichtbarer zu werden, 
sind sie vielmehr dte Ersten, die über ihn herfallen. Eine bittere 
Erfahrung f möge ea (wir wünschen dies aufrichtig) auch eine heil- 
same sein! Die Recensenlen unserer Tageableller |und sollten sie 
auch zeilwellig für noch so grosse Autoritäten gelten) siod wabriieb 
sehwache Stützen, Im Winde der Tagesmeinuog schwanken sie hin 
und her; und sobald di« Kunst sich ändert , ändert sieb von selbst 
auch der Kurs der Tagesblstler. Wir ballen Herrn v. Herzberg für 
einen viel zu guten und ehrlichen Künstler, als dass wir glauben 
sollten, unsere freundliche und dringende Mahnung, nur der Kunst 
zu dienen (in den seinem Institut gezogenen Grenzen) und um die 
Tagesmeinung sich einstweilen möglichst wenig zu kümmern, könne 
ihn irgendwie verletzen. Alles, was wir sagen, bat zur Voraussetzung 
die Ansicht, dass ein Institut wie der Domebor für die Kunst durch- 
aus nothwendig sei , und den Wunsch, dass dieser berühmte Cbor 
auf der einmal erreichten Hohe sich halten und auf dieaer 
Bahn immer weitere Fortschritt« , so zu sagen immer neue Ent- 
deckungen in dem wirkungsvollen Vortrage des s capeila- Gesanges, 
machen möge. — Das leiste Konzert (am 15. Febr.) brachte erfreu- 
lieber Weise nur solche Konipositionen, die alle wohl zu ciekuliren 
sind, und auch die Leistungen im Gesänge selbst waren entschieden 
besser als in dem Konzert im Ssale der Singakademie ; nur vermisa- 
ten wir ungern denNsmen Palestrioa auf dem Programm. Dasersie 
Stück, welches der Chor vortrug, war ein Chmie eieüon aus der 
Dmoll-Messe von Durante, ein etwas breit angelegtes aber sehr klar 
gehaltenes vierstimmiges Stück. Diesem folgte ein« Motette •Terr*- 
btb* est hau istf 'Ur Mannerstimmen von einem gewissen Mastio- 
lelti (T), offenbar einem italienischen Komponisten aus dem Ende 
des vorigen oder Anfang dieses Jahrhundert«. Eine sangbare, aber 
ziemlich triviale Komposition, ohne inneren Gehalt. Das seebsstim- 
mige »Oiicij(xiis> von Lotti verfehlt« seine ergreifende Wirkung nicht. 
Die Hsuptnummer des Programms biMeie Melchior Franck's Mo- 
tette «leb weiss, dass mein Erlöser lebu, ein einfach gehaltenes, aber 
wunderbar wirkendesSlück mit pbrygischem Scbluss. Hlersuf folgte 
•Der Gerechte, ob er gleich stirbt« von Job. Christoph Bach, ferner 
der Choral «Wenn ich einmal soll scheiden« ans der Matthaus- Passion 
von Seb. Bach , dann ein Cbor von Nicolai und das »Av «ernan eor- 
pur- von Mozart. Wir enthalten uns mit Absieht einer eingehenden 
Beurtheilung jeder einzelnen Nummer, da es keinen Zweck bat, hier 
und dort einen Fehler besonders anzugeben, diese und jene gelungene 
Stelle hervorzuheben. Wir hoffen, in der Einleitung den jetzigen Zu- 
stand des Chores elnigermaassen chsrakterisirt zu haben. Zwischen 

Orge?, h< r>u u t°U c" aeb »ftM^Jir her" rbche'nAI tstimme 'und' der 
Kammervirtuose Steblkoecht auf dem Violoncello boren. 

* Btnilt- (Haydn'e Jahreszeiten , aufgeführt von der Singaka- 
demie.) Das letzte Abonnement-Konzert der Singakademie brachte 
Haydn's ■ Jahreszeiten • in gelungener Weise zur Aufführung. Die 
Leistungen des Chores waren vorzüglich — das Orchester im Gan- 
ten befriedigend. Wir müssen aber zur Entschuldigung hinzufügen, 
dsss die Singakademie zu ihren Aufführungen die Sympbouie- 
Kspelle, welche die alte, hohe SUmmung hat. einen halben Ton in 
den Saiteninstrumenten ebwartsstimmen und die Bliser transponi- 
ren laset. Die Instrumenlenspleler haben sich aber bekanntlich fast 
alle so sehr an eine absolute Tonhöhe gewohnt, dsss die Aende- 
rung derselben immer einlgeünreinheiten und Uebelslando nach Sieb 
zieht ; und doch müsse« geschehen , denn weder Heydn noch 
Handel lassen sich im neuen [und noch weniger Im alten) Kam- 
merton singen. Die Solisten waren diesmal vortrefflich besetzt 
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durch den HofsAnger Herrn Jul Knust, un*cm ersten Orelorien- 
*anper , den kgl. Domslnger Hrn. Otto und Frtul. Decker. Dass 
1 alter Grell nicht selbst die Aufführung diese» seines Lieblings- 
n Stellvertreter Blumner den PHU 
1 hatte, berührte freilich die meitten Mitglieder des Institut* 
doch ist es ein erfreuliches Zeichen für den Ge- 
men bei der Aufführung 




♦ Bremen. Kuiuerle.)' , vDlePriv*tkonzert*derletzteo Wochen 
(das fünfte, sechste und siebente) brachten an Symphonien Beet- 
hovens Eroica-, Schuberts Cdur- und Schumann s C dur-Sympbooie. 
Die Symphonien von Beethoven sind natürlich hier vollkommen ein- 
gebürgert und werden mit der Andacht angehört, welche gute Mu- 
sik, wenn sie wirklich verstanden wird, wohl im Stande ial bervor- 
Auch bat sich unier Orchester In die«« Werke vollständig 

i, Herrn Reinlhaler, ganz vortrefflich su Gehör. Der Melo- 
llhum, welchen Schubert in seiner Symphonie niedergelegt 
i die brillant* Färbung, welche allen Sätzen eigen ist, sollte, 
allgemeiner Berechnung nach . diesem Werke beim Publikum be- 
sonders leicht Eingang verschaffen Doch lasst sich nicht leugnen, 
dass man hier dieser Symphonie mit einem gewissen Befremden ent- 
gegentritt, etwa wie einem Menschen, der der Gesellschaft nicht ge- 
nügend vorgestellt, oder dessen Herkunft nicht vollkommen fest- 
gestellt ist Die grosse Lange der eioielneo Sitte ist allerdingt in 
Betracht tu liehen. Die grossen Schwierigkeiten , welche die Aus- 
fahrung bietet . machten sich bei der letzten Aufführung ebenfalls 
gellend, indem nicht Alles gana klar tum Vorschein kam. Die Sym- 
phonie von Schumann, welche für deo Laien gewist schwer tu ver- 
stehen ist, hatte einen weit grosseren Erfolg. Sie wurde auch sehr 
gut gespielt. Neben solchen Meisterwerken hallen natürlich neue 
Sechen einen schweren Stand. Et wurde hier im fünften Konzert ; 
Vorspiel tum ranften Akt der Oper »Konig Manfred« von C. Reinecke 

rnm KrcL»n mal o#>hort nnH Im «Af-hslAn >W»M rr\»i&L*r« Rranlfahrl» 

i Friedrich Gernsheim. Das Musikstück von 1 



ist in der Oper wobl am rechten Platte, vielleicht auch, im Gegen- 
satz tu dem Vorhergegangenen oder Folgenden , von grosser Wir- 
kung. Im Kontert, wo diese Gegensätze fehlten, auch weiter keine 
Anhaltspunkte vorbanden waren, erschien et, im Verhältnis* tu dem 
Inhalt, etwas tu lang und, trotz schöner Modulationen , farblos. Die 
Ouvertüre von Gernsheim ist kein Musikstück, welches beim erstma- 
ligen Hören In die Augen springt und in Folge dessen gleich richtig 
begriffen und geschlttt wird In der Erfindung, wie in der Arbeit, 
hat der Komponist manches Schone und Interessante gebracht, was 
bei öfterem Hören wobl gewürdigt werden würde. Frl Magdalena 
Murjahn , grossberzogl. HofopernsangerinansSchwerin, Frl. Anna 
Stranaaaus Basel und Frl. Ma thilde Sc hl öm ann aut Bremen 
traten in diesen Konzerten alt sangerinnen auf. Ausserdem spielte 
Herr Heinrich Barth aus Berlin Klavier und Frau Wilhelm i ne 
Norman- Neruda Violine. Frl. Murjahn (eine geborene Breme- 
no| bat hier schon mehrfach Öffentlich gesungen, seit ihrem letzten 
Auftreten jedoch bedeutende Fortschritte gemsebt. Fri. Slrauss wird, 
wenn sie die richtige Musik wählt , gewiss uberall gern gehört wer- 
den. Die Stimme derselben (Sopran) ist für lyrischen tiesang sehr 
reicht aber, besonders In der tieferen Lage , für das Dra- 
> nicht immer aus. Dem Kraul. Schlotnann kann vorläufig 
Korrektheit bei angenehm klingender, gut ausgebildeter 
Summe nachgesagt werden Was da weiter hingehört, war wohl 
tbeilweise durch Befangenheit unterdrückt, tbeilweiae wird es von 
der Zukunft zu erwarten sein. Herr Barth besitzt eine bedeutende 
Fertigkeit und wussle dem Instrument ein sehr schönes piano tu 
entlocken. Leider tpielte derselbe mehr für sich als für das Publi- 
kum, mehr in sich hinein, als aus sich heraus. Mehrfaches Oeffent- 
lichspleleo wird bier wohl des beste Mittel zur Besserung sein. Frau 
Norman-Neruda spielte, wie et lieh nach dam ihr vorangegangenen 
Rufs erwarten liess, und wurde mit Beifall überschüttet. — Anton 
Rubin stein besuchte im Laufe des Winters Bremen zweimal. In 
•n Konzerleo waren die zahlreich versammelten Zuhörer in 
Grade erregt und Hessen ea an Ovationen jeder Art nicht 



* Oldenburg (Neue S ympbonie von A. Dietrich.} A. Dietrich's 
neue Symphonie, welche bier im letzten Kapellkontert am 4 9. Febr. 
tur ersten Aufführung gelaugte, ist als ein bedeutendes und glänzen- 
de« Orcheslerwerk zu beteichnen , dem man mit Recht das gün- 
stigste Horoskop stellen darf. Die reiche Instrumentation theill ea 
mit den Werken Derer, welche die moderne Entwicklung des Orche- 
sters und seiner Farbenpracht auf dem Gebiete der reinen Instru- 
mentalmusik als berechtigt anerkennen und anwenden. Dass hierbei 
im Einzelnen Fehlgriffe vorkommen, ist natürlich, aber verzeihlicher 



und für die Kunst erspriesslicher, als das trockene Nachbeten des- 
jenigen, waa die klassischen Partituren enthalten, und was damals 
an Farbe gerade so neu und reich war, wie das Beste unter deo Vor- 
st) strebenden neueren Komponisten. In Dietrich s Werk ist aber 
nicht allein die Farbe von meisterhafter Behandlung , sondern auch 
der musikalische Gehalt ein interessanter und bedeutsamer. Von den 
vier grossen Sitten, aot denen die Symphonie besteht, leidet nur 
das reichauageführte Andante an einer Monolooie der Farbenfulla, 
welche die schöngefiihrten Linien der Melodie durch ihre Last ein 
wenig bedruckt ; war Indessen volle Farben liebt, namentlich den 
Wohllaut gesättigten Harmonieklaogea, der wird sich von diesem Duft 
gern berauschen lassen. Der erste, leidenschaftlich bewegte Satt da- 
gegen (D-moll AlUgro*!*) mit »einen kernigen Motiven, weilgefubr- 
ten Gingen und kunstvoll gestalteten Harmooien , ebenso daa leb- 
hafte nnd schon erfundene SeAerxo (G-moIl) mit seinen beiden Trio«, 
von denen namentlich das erste als reitender Gegansatz wirkt, nicht 
minder der feurige und glänzende Schlutssstx ,'D-dur) bauen sich in 
gesunder, klarer und mannigfaltiger Entwicklung der Formen vor 
unseren Augen zu einem höchst wirkungsvollen und prächtigen Gan- 
zen auf. Dass das Werk auch die Laien fesselt , bewies die warme, 
ja enthusiastische Aufnahme Seitens des Publikums. Die Ausfüh- 
rung unter Leitung des Komponisten war Übrigens eine gaas vor- 
zügliche. Der hiesige Konzertsaal ist klein ; in Beziehung auf die 



# Gotha. Herr Hermann Tieft, ein Schüler Kullakt und 
längere Zeil Lehrer an dessen Konaervaloriuo, hat »ich in der leis- 
ten Hälfte des verflossenen Jahres hier niedergelassen und schon 
mehrere zahlreich besuchte und mit Beifall aufgenommene Konzerte 
veranstaltet. In der kürzlich stattgehabten ersten Aufführung de* in 
diesem Jahre neu gebildeten, unter Tieti'scber Leitung stehenden 
•Musikvereins* bewahrte Tietz sich abermals als vorzüglicher Pianist, 
der. soweit sich nach der einen Aufführung des Musik Vereins 
schlössen lksst, auch als Chordirigent tüchtig ist. Möge er als Leiter 
de* Chore* durch eindringende Studien «Ich immer i 
und sich in seinem 



# Basel, 18. Fabr. Gestern Abend ist hier in der St. 
kirobeJ. Brahma' •Deutsches Requiem- unter grosser 
de* Publikums und mit sichtlich bedeutendem Eindruck zum i 
Mal aufgeführt worden. Daher Einzelnes wird sich streiten lassen ; 
aber daa Werk scheint mir sehr bedeutend für eine Zeit wie die un- 
serige, besonders wenn ich dabei an die «Heilige Elisabeth« eine* 
gewissen Kbrenmonchs, an Rubinstein'e «Verlorne* Paradies« , an 
die Oratorien von Meinardus u dergl. denke Brahma hat eben die 
paar wichtigen Kleinigkeiten: selbständige Erfindung, Ernst und 
Tiefe der Erfassung des Gegenstandes , Zeilgetnlssbeil de* Stil* im 
Allgemeinen, Beherrschung der Technik und des Satzes Mich selbst 
hat das Werk erquickt, erbaut wie lange kein neues. Binzeine* 
widerstrebt mir, doch das bleibt immer subjektiv. Die Auffuhrung 
war im Ganzen recht gut, nur das Orchester für den Kirchenraum 



* In ■allaJaC wurde Verdi * Oper : »La foria del ittHno» mit 
grossem Beifall aufgenommen und der anwesende Maestro und die 
verschiedenen Kunstler (alle Rollen waren vortrefflich besetzt] nicht 
weniger ala z'rnal herausgerufen. Mit dem wiederholten Heraus- 
rufen wird In Italien f 
(Anderswo auch.) 

# Nach einem Bericht des franzosischen LufUchlffer* Flam- 
in anon an die Akademie haben genau* Versuche über den Schall 
Folgendes ergeben : In der Luft bort man deo Pfiff einer Lokomotive 
bis zu einer Hobe von 100* Meter, das Rauschen eine* Eiseobshn- 
zuge» bit J500 Meter, einen Flintenscbust oder Huodegebell bis I 1*0 
Meter, den Hahnenschrei oder den Glockeaschall bia 4(0* Meter, 
Orchester und Trommelschlag bis Ist* Meter, die menschliche 
Stimme bia 4*00 Meter Hohe. Worte, die in einer Hohe von St« Meter 



gesprochen werden, sind auf der Erde 
dagegen werden suf der 



ler Hoho in der Luft 



Erde i 



i Worte i 



bis zu 40« I 
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ANZEIGER. 



M Konservatorium für Musik in Stuttgart 

Mit dem Anfang de» Sommereomoetara , den 4». April d J. , können in dl«»* unter dem Protealorale Seiner Majeatll dal 
Könige von Württemberg ilehende und aus Staatemitlaln Subvention irt* Anstel!, «reiche dir vollständige Ausbildung sowohl von 
Künstlern, als auch insbesondere voo Lehrern und Lehrerionen bealimmt ist, neue Schüler und Schülerinnen eintreten. 

Der Unterricht eratreckl aich auf Elementar-, Chor- und Sologesang, Klavier-, Orgel-, Violin- nnd Violoocellspicl. Tutisatilchre 
i Harmonielehre. Kontrapunkt, Formenlehre, Vokal- und InslrumenUlkomposition, nebst Portilurspiol , Methodik de» G«»ng- und klavier- 
anlerricbta, Orgelkunde, Aeslhcük mit Kunst- und Uter»lurne»chirhte , üochichle dr-r Musik, Deklamation nnd italienische Sprach«, und 
wird erthedl von den Herren Professor Stark. Kammersänger und Opernregisseur Schütky. Professor Lobert, Hofpianist Prof Pruokner, 
Professor Speidel, HofinuslkerLeri, Professor ür Faisat, Hofrmi»ikcrI>ebuy»ere utul Keller, k<>iuertm<?i*l<?r un.l kiimtnrrvvrtuo» Singer, 
Hofmusiker Boch, Konierlmeisler und Kammervirtuos Qoltemuuui, atrwte von den Herren Alvrena, Tod, Linder, Attinger, Häuser, 
Barem. Fink, Ferling, Dr Bcherer, Hof*chau*pie!er Arndt und Sekretär Banzler. 

Für das Ensemblespiol sind regelmässige! Lektionen eingerichtet. Zur lebung im Öffentlichen Vortrag und im Orchesterspiel ist den 
dafür befähigten .Schülern ebenfall» fii-leg eulieit gegeben 

Das jährliche Honorar für die gewöhnliche Zahl von Unterrichtsfächern betragt Pir Schülerinnen Hi Gulden rhein. (84 Thlr., 
«40 Pro*.), fax Schiller 48t fl. (7t 1 /, Thlr., *«8 Frca.j. 

Anmeldungen »ollen spatesten* am Tage vor der den 10. April, Nachmittags t Uhr, stattfindenden Aufnahmeprüfung an das 
Sekretärin dee Konservatorium* K rnchlet »erden, von welchem auch das ausführlichere Programm der Anstalt unentgeltlich iu belie- 
ben i*L 

Stuttgart, im Man <8(t. Di e Direktion des Konservatoriums für Musik 

Professor Dr. Faisst 



Neue Musikalien 



Breitkopf und Hirtel in Leipzig 



- Ii. 

- ti. 

- 33. 

- »4. 

- U. 

erleg, EeL, Op. 41. Sonate für Hie. 
Xendelutolui Bartkoldjr, Felix, Op. 90 

Arr. für Hte. und Violine von f. Harn 



l, L.T., Op. «o. Symphonie Nr. 4. Bdur. Arrang. für 
1 Pub. in • Hdn. von Aug. Horn. I Thlr. 4« Ngr. 
tili, Robert, Op. 44. e Oeeänge für eine Sin K «t. mit Beel, dos 
Pfte. Einael-Auegabe. 
Nr. 10. Leise ilrht durch mein Gemdtb. 8 Ngr. 
Ach wie komm' ich da hinüber f S Ngr. 
Wohl waren es Tage der Sonne. 5 Ngr. 
8tiUe Idebn. In dem (riechen grünen Walde. 5 Ngr. 
Lehre. MuUrr, zum Bienclein. 8 Ngr. 
Do grüne Raat im Heine. 7| Ngr. 

und Violine. 4 Thlr. ts Ngr. 

Symphonie Nr. 4. A dar. 
•mann, t Thlr. 48 Ngr. 
t,W. eV., Requiem für Chor und Orcheeter. Vollständiger 
KlaviemuHuK. k. «rie Urt «5 Ngr. 
Nicolai, W. F. 0., Adagio aus der Sonate Op. 4 Nr Violoncell und 

Pi.nnforte. <t Ngr. 
Schäkert, Frans, Lieder und Ooasnge. Neue revidirte Aussähe. 
Secbiter Band 86 Lieder verechiedener IMchter. F.inzel-Aus- 
gabe Nr. 411 bia 448 k tf bis if Ngr. 1 Thlr. 8 Ngr. 

Lieder und Oeeänge. Nene revidirte Ausgabe. Flr riae Urftre 

8Ua>m* elagerlretet. Vierler Hand 30 Lieder verschiedener 
Dichter. Reih kart 4 Thlr. 4 t Ngr. 

Sonaten für da* Pfte. Neoe Aulgabe. «, Kalk kart 1 Thlr. 

Op. 50. VeJaee sentimentale« p.mr Piano Arrangrment pour 

Violon et Piano per Hob. Scheeb. 4 Thlr. 4« Ngr. 
Metok«, Lyrische, für violoncell und F 
Kontert und Salon. 
Nr. 8. Biber, Gavotte. 4» Ngr. 

- ». Vemmni, Menuett. 40 Ngr. 

- 4t. Kardini. Lerjto. 40 Ngr. 

- 44. Larghetto. (Autor unbekennt.) 4» Ngr. 
Weher, C JJL V., Auafrewihlte Liedei 

Begl. des Pfte. Neue revidirte Auagalie. 
Weyernuujn, Moritz, Op. 44. 9 Balladen 
Tenor-Stimme mit Begleitung des Pianotorte. 45 Ngr. 
Nr. 4. Be wer ein aller konig. 
" * Dar Aar«. Täglich Ring die wunderschöne. 
Wolff, ßnsL, Op. 8. 9 Stocke für Violoncell und Pfte. It I 
Op. 8. Beroarole pour Piano. 1» Ngr. 



rar eine Singslimme mit 
8. tau kart. 48 Ngr. 
von H.Heine. Für eme 



L*») DemoBcbsl erscheinen im Verlage von J. ] 
Biedermann in Leipiig : 

Zwei geistliche Chöre 

,,I Jeati mortui«« und „Periti axxtem" 
für vierstimmigen Männerchor 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 445. 

Partitur und Stimmen Pr. 4 Thlr. Stimmen einzeln k l»/ t Ngr. 
Ferner: 

Trauer-Gesang 

für gemischten Chor 

Fdix Mendels^hn Bartholdy. 

Op. H6. 

Partitur und Stimmen Pr. 10 Ngr. Stimmen eiaieln fc VI, Ngr. 



t**l Verlag 
J. Bieter- Biedermann in Leipiig und Winierihur. 

Fritz Spindler 

Sechs Sonatinen 
fBr Pi&noforte zu vier Händen. 

Op. 136. 

Nr. 4. SonaUne mit niMitchem Volkslied. 471 Ngr. 



8. Sonelioe mit Serenade. 47? Ngr. 

471 Ngr- 



- 8. Sonatiae mit Jagdstuck 

- *. SonaUne mit Sicilianischem T 

- 5. Painlonj-Sonaline. Hj Ngr 



47, Ngr. 



!TaU9U\«ül am den lösten Kapellen — , Quartett und gute 
Blaser - empfiehlt den Herren Direktoren da« Ansiellungs-Burrau 



| von C. Ki 



in Breslei 



Verleger: J. 



Verantwortlicher Redakteur: Robert Seila in Leipiig. 
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Ueber Hftndel'i Orgel-Konzerte. 



(FortsetaOBg.) 

Um alle Eigerithiirnlichkeiten des gedanklichen Inhalts und 
de* formalen Wesens der Konzerte eingehend würfligen ZU 
können, wollen wir dieselben nanoMbr einzeln durchgehen, 
wobei der Verfasser voraussetzt, das* dei 
zur Vergleicbung iu Gebote sieben. 



Das erste Kontert 
beginnt mit einem würdevollen, ziemlich breit ausgeführten 
EinleitungsaaUe in G-moll. Der Sau ist Überschrieben: Larg- 
' • ttateato. Das Beiwort itaccato wendet Kandel gern zur 
w Pathetischen bei einem Stücke an, und in der 
Thal ist der ganze Satz auch im pathetischen Stile gehalten. 
Seine Kigerischafl als einleitender Satz geht unverkennbar aus 
dem lebendigen Wechsel der Gedanken hervor. Bald ist es das 
Orchester, welches einen Gedanken bringt, zu welchem die 
Orgel den Gegensatz giebt oder umgekehrt, bald wiederholt 
das Orchester eiuen kurzen von der Orgel angeschlagenen Ge- 
ken. Dabei ist es bewundernawertb, wie HVodel mit seinen 
ken hauszuhalten versteht , ohne das» der Sau im Ge- 



gorade durch die Oekonomie in der Anwendung 
hlil er seine festgefügte Einigkeit bei allem Wechsel. 

Der Charakter des zweiten Salzes (6-dur) ist der einer 
lebendig damit eilenden fröhlichen Bewegung, die nur selten 
und kurz wieder von deru trüben G-moll unterbrochen wird, 
ohne jedoch den Charakter der Lebendigkeit aufzugeben, om 
endlich nach einem längeren < 



(K-moll; mit der Bezeichnung ad hb. _M eins 

Der sich daran anschliessende letzte Sau besteht aus 
einem Thema mit zwei Variationen. Er ist der am wenigsten 
bedeutende, ein gefälliger und munter dahin (Messender Sau, 
ziemlich kunstlos and einfach, aber doch nicht ohne Beiz. Da 
die Bezeichnung der Oboen fehlt, so ist anzunehmen, dass sie 
m demselben ganz schweigen sollten. Dadurch gewinnt die 
und der ganze Sate an Zartheit, was auch 
ezeichnung p und yp 

Zweites Konzert. 
Das zweite Konzert (B-dur) beginnt mi 
ong in punktirten Rhythmen im */«-Tekt, an • 

rv. 



oll für die Orgel 
Auch in ihm findet sich die Bezeichnung ad Hb. kurz vor dem 
Binlritt des letzten Totti , hier ohne Zweifel eine wünschens- 
werthe Verlängerung in freier Improvisation anzeigend. Der 
Schlusssau wird durch ein ganz kurzes Adagio in G-moll von 
nur sechs Takten eingeleitet, m welchem die Orgel eine ver- 
sierte Melodie ausfuhrt. Der Schhuesate, B-dur */»• mit Oboen, 
enthalt einige liebliche und von Handel selbst geliebte, weil In 
ahnlicher Weise häufig angewendete Stellen, in denen die Orgel 
über ausgeball eneo Accorden des Orchesters sanft dahin gleitet. 
Der Charakter dieses SaUes ist, wie der d« 




Drittes Konzerl. 



Das dritte Konzert beginnt mit einem einleitenden Adagio 
in G-moil, in welchem eine Solo -Violine mit dem Violoncell 
konsertirt. Die Bezeichnung solo fehlt bei Violoncello ; sicher- 
lich ist sie hinzuzudenken, da nicht wohl anzunehmen ist, dan 
eine Solo- Violine mit mehreren Violoncelli konzertiren sollte. •) 

Die Orgel bat in dieser Einleitung gar keine Selbständig- 
keit. Sie begleitet nur die Bisse mit ihrem Basse und füllt bin 



•) Vebrigens erklart sich die fehlende 
Violonc. ganz einfach daan, wenn man enaimmt, daaa das Violon- 
cell in Handel » Orchester, wie wahrscheinlich, meistens nur einfach 
besetzt gewesen ist. Der starke Bass, den man allerdings bei allen 
damaligen Musiken eh) Grundlag* vrrlaogte, wurde hervorgebracht 
durch dl« grosse Anzahl verschiedener Bassinstrumente. Zunächst 
waren es Knntrahass und Violoncell, sodann Orgel and Klavier und 
schliesslich gewohnlich auch noch Hessens | Fagotte:, welche unter 



Auch in den 

steh Stellen, aas welchen horvoraebt, daaa die Dassens zu den mit 
Basti bezeichneten Instrumenten als selbstverständlich hlnzugehörig 
gedacht werden nillsaen. So im zweiten Salze des vierten Konzert» 
S. 4t und im ersten Satze des dritten Konzerts von Op, 7 S. Ist, wo 
beide Male die Bezeichnung sieht VtolonctlU ioli tmm flajtoni e 
Contralxitti , ohne dass die Rassons unter den Bassinslruiiienten ge- 
oanot waren. Auch aus anderen Handel'schen Werken geht dieses 
hervwr, «. B. seinen lnstrumentalkonzertemllaodelai.ag.be. Bd. XXl . 



tl end *») 
tabe Jerla- 



wo im dritten 

Fagott bei den Bassen beie.chnet ist, obwohl bei < 
Strumente dio Fagotts fehlen. Auch im 
zerts findet sieh eine ahnliche Stelle. 

Uebngens sind in den Instrumental - Konzerten nichtsdesto- 
weniger auch öfters die Fagott« bei der Iiistrumen lenbezeichnuiig mit 
aufgeführt, doch meistens nur, wenn sie hervortretende selbständige 
Partien auszuführen haben. la manchen Kirchen waren dergleichen 
Bassinslrumente wie Baasons (oder die denselben »hnlirhen ! 
auf dem Orgelchore an i 




zed by Google 
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und wieder, wie durch Ziffern angedeutet ist, einige Harmonien 
aus. Sie verlrilt als Bassinstruroenl hier die Celli , wie aus der 
Bezeichnung Contrab. e Organa (und *oli} bei denjenigen Stel- 
len hervorgeht, bei welchen das Violoncell mit der Solo-Vl 



tot von ganz besonderer Schönheit. 
Die weichen, klagenden Melodien der beiden konzertirenden 
Instrumente werden, wenn gut ausgeführt, unmöglich ihren 
Eindruck auf den Hörer verfehlen können. *) 

Der darauffolgende Hauptsatz, ein AUegro (G-moll •/«). 
zeichnet sich durch ein eigenlhümlich synkopirtes Thema aus. 
Er ist sehr breit ausgeführt und verleugnet sehten geistvollen 
und geschickten Urheber keineswegs, ist aber sonst nicht von 
besonders hervorragender Schönheit. 

Sehr wohltboend auf den ausgeprägten Moll-Charakter der 
beiden ersten Sitze wirkt das den letzten Salz kurz einleitende 
Adagio in Es (%) , in welchem die Orgel gleichfalls wie im 
ersten Satze nur begleitend auftritt. Im letzten Salze dsfte^en 
thul sie sich wieder um so mehr hervor , wiewohl dieser Satz 
nur kurz ist. Es ist eine Gavotte, welcher wir späterhin in eus- 
i^rührlerer Form noch einmal begegnen. Dort nimmt jedoch 
die Orgel nur eine untergeordnete Stelle ein. 

Viertes Konzert. 

Das vierte Konzert, F-dur, beginnt gleich mit dem AUegro, 
welches durch ein raosebeodes Unitono aller Instrumente 
eröffnet wird. Es findet sich in demselben eine Stelle, io wel- 
cher die Orgel in sehr anmuthiger Weise den Vogelgesang 
nachahmt (S. 45). Am Schlosse begegnen wir wiederum einem 
est Üb. mit der Bedeutung der Improvisation. Der zweite Satz 
Ist ein ziemlich breit ausgeführtes Andante (B-dur'/w reich- 
lich bedachter Orgelpartie. Das ad hin tum, welches zu Anfang 
desselben sieht, bezieht sich hier jedenfalls nur auf den Vor- 
trag, welcher, da die übrigen Instrumente schwelgen und erst 
bei der Kadenz einfallen, ein freierer sein mag. Der lolzte Satz 
ist zum Theil fuglrl mit einem von Handel schon chorisch be- 
nutzten eigenthümlichen Thema : 





Fünftes Konzert. 
Das fünfte Konzert gebort zu den kleineren der Sammlung. 
Wir können über dasselbe um so eher hinweggehen, als es 
i hervorragenden Sitze enthalt. Die geniale 
keit der Textur ist jedoch auch in 
Im dritten Salze desselben, 
ine dem Verfasser dieser Zei- 
len zweifelhafte Note, nämlich die allererste Note (g), mit wel- 
cher die Orgel diesen Sau beginnt (S. 60, drittes System von 
unten). Schon dass es die Unterdominanle der Tonart (D-moll) 
ist, womit der Sat/. anfangt, erscheint befremdend, wiewohl es 
sich rechtfertigen lässt. Auffalliger ist es, dass nur die Orgel, 
und auch diese nur dieses eine Mal, ihr Thema mit einem Auf- 
takte beginnt, während dasselbe fast immer ohne Auftakt ein- 
tritt. Der Verfasser hält dafür, dass diese Note ein Schreib- 



Sechste Konzert 

ist gleichfalls nur klein. Es ist das oben schon erwähnte Har- 
fenkonzert. Die Violinen spielen con tordini, begleitet von zwei 
Flöten. Die B isse haben durch den ganzen ersten Satz piizi- 
caft' zu begleiten. Der Charakter des ganzen Konzerts ist der 



*) Im sechsten T.iU.- befindet sich eis Druckfehler: 
Note der Basse in diesem Takle mos* », nicht g, heissea. 



Mit 

zweiten lässt sich 



%) fort. Es wlire unerträglich, einen 
so oft, mehr denn 40 



die erste Semmlung. Von der 
dass sie durchgehend» bedeu- 
tendere Nummern enthalt.' Schon Busserlich zeichnet sich eine 
grosse Zahl von Sitzen dieser sechs Konzerte durch eine be- 
deutendere Breite der Ausführung aus. Auffallend ist das Feh- 
len der Zwischensätze zwischen den ersten AUtgros und den 
Schlusssätzen in fast allen Konzerlen dieser Sammlung. Statt 
derselben steht dagegen Immer Orgono ad libitum. Hier schob 
Händel also stets einen freien SaU für Orgel allein ein. Es 
scheint fast, als wenn Händel sich nicht die Zeit gelassen hätte, 
solche ähnliche Säue, wie sie in der ersten Sammlung an den 
entsprechenden Stellen stehen, niederzuschreiben. Ds sie für 
Orgel solo waren, so überliest er sie entweder seiner Lust am 
Improvisiren oder der Geschicklichkeit derer, welche sie ausser 
Ihm etwa noch aufführen wollten. Da diese Sammlung erst 
nach seinem Tode erschienen Ist, so wird er wohl sn das Letz- 
tere kaum gedacht haben 

Bei der Betrachtung der einzelnen Konzerte dieser zweiten 
Sammlung sind es besonders zwei, welche unser Interesse 
hervorragend In Anspruch nehmen. Es sind dies das erste und 
vierte Konzerl derselben. 

Das erste Konzert eröffnet ein brillanter Satz nach Art einer 
Pauacoglia * , In welchem auch das Pedal äusserst wirksam 
angewendet ist. Die Orgel wechselt mit ( und p durchgehende 
ab, ja steigert sich durch die angedeuteten Bassons sogar bis 
zum ff. Die PauacagUa setzt sich auch den ganzen zweiten 
SaU hindurch über denselben Gedanken in einer neuen Takt- 
•rt (% i 
denselben 

hintereinander zu hören, wenn nicht Handels Meisterschaft 
demselben immer neue Sellen abzugewinnen wüsste, und In 
Melodie, Rhythmen und Tonfärbungen so viele Kontraste ein- 
ander gegenüberstellte, dass man immer ein ganz Neues tu 
hören glaubt. 

An diesen ersleo Satz reiht sich ein Largo e piano von 
grosser Schönheit. Aeossersl wirksam ist besonders der erste 
Orgeleinlritt, so einfach und natürlich derselbe auch erscheint. 
Aber die gehaltenen Noten der Orgel zu dem Lmnno aller Sai- 
teninstrumente gehen dem Ganzen in dem Halbdunkel des pp 
bei der ernsten Molltonart eine wunderbare melancholische 
Färbung. Der letzte SaU Ist eine Bourrt*. Ob der eigentüm- 
liche Rhythmus von drei gleichen Schlägen, mit welchem eine 
jede Kadenz in diesem Stöcke ausgeht, ein dieser nur selten 
angewendeten Tan zart etgenthümlicbes Kennselchen ist, ver- 
mag der Verfasser nicht zu entscheiden. Ans der Beschreibung 
dieser Tanzart in Waltber's musikalischem Lexikon gebt es 
nicht hervor. Der SaU ist munter, fast ein wenig burlesk zu 
nennen, hält aber den ersten beiden kaum das Gegengewicht.*") 
Des vierte Konzert dieser Sammlung ragt besonders durch 
eine ausserordentlich schöne Einleitung hervor. Zwei Violon- 
celli, begleitet von zwei Bastons, führen mit dem Kontrabass, 
welcher durch den Orgel- und Klavierbaas verstärkt wird, 
einen sehr schönen dreistimmigen ihematisch-kontrapunktisclien 
SaU durch, zu welchem dann die Orgel mit einem gleichfalls 

auftritt, 

die tiefen, 
Schläge dazwischen geben. So 
sind die Melodien dieses Satzes, das* man fast bedauert , dass 
sie dem surren Orgeltone zuertheill sind. Dennoch aber ist die 




•) D. h. eto Salz über ein und 
in zahlreichen Variationen sieb uo 
Kunst dabei ist, die harmonische und 
solchen Stuten zu vermeiden. Ni 
Musikalisches Lexlkoo S. 67« 

••1 MsUbesoa. Kern 
Leukon. S. KS. 
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eigentümliche Färbung, die der Satz gerade dadurch erhall, 
von herrlicher Wirkung. 

Der Hauptsatz dieses Konzert* {Allegro D-dor) zeichnet »ich 
durch die ungemein reich bedachte Orgelpartie aus, die durch 
die schon oben erwähnten oftmaligen ad tibitumt eine noch 
weitere Verlängerung erfährt. Der letzte Satz l«t einer Klavier- 
aonate enlnommen (Chrys., Handel III, 161;, welche wir in 
dem zweiten Bande der Händelausgabe unter Nr. 3, ernte 
Sammlung (S. II) finden. 

Noch ragt an« dieser Sammlung das fünfte Konzert hervor, 
durch seinen zweiten Sau mit 

-P-* r^. — 




tOLT 

welchen alle Geigen Instrumente mit dem Hatto im l'nisono 
durch den gan/en Salz in einer grossen Anzahl von Wieder- 
holungen ausfuhren. Zu diesem Vnitono hat die Orgel wir- 
kungsvolle Variationen bald in Passagen, bald in vollen Ak- 
korden. Der Schlusssalz ist die schon oben erwähnte Gavotte. 
Vor demselben ist noch eine Menuett blas für Orchester, ohne 
Orgel, eingeschoben. In der Gavotte Sndet sich eine in diesen 
Konzerten nicht wiederholte Anwendung der Oboen, indem 
dieselben nämlich einen ganzen, ziemlich langen Satz btos mit 
den Bassons ausführen. Nur der Kontrabass begleitet letztere. 
Die Violinen dagegen schweigen ganz, bis sie mit der Wteder- 
des betreffenden Abschnitt» als Gegensau ohne Oboen 
i eintreten. Schluss folgt.) 



Gesetzes für den Norddeut- 
schen Bond , betreffend das Urheberrecht an 
Werken der Musik, Literatur n. i. w. 



Auf Veranlassung der preussiseben Regierung ist die Vor- 
lage eines derartigen Gesetzes ausgearbeitet und vom Bundes- 
kanzler-Amte zunächst dem Vor* lande des Buchhändler- Bör- 
senvereins zur Prüfung übermittelt. Dies lag um so naher , da 
die Vorlage sich in Tiden Hauptsachen dem um 1 157 zu Sunde 
gekommenen Buchhändler- Börsen verein»- Entwurf anschliessl. 
Die Prüfung desselben hat auch schon im Januar stattgefunden, 
der weitere Berathungen von Bocbbändlerabgeordneten mit 
dem Bundesausichusse gefolgt sind. Wir heben hier nur einige, 



die musikalischen Werke 
Was den aus «7 



Ge- 
Kl r den 



Ordnung desselben in koordinirlen Abschnitten : I ) Schriften ; 
1) musikalische Kompositionen ; 3) Werke der bildenden Künste ; 
4 1 geographische, naturwissenschaftliche, architektonische und 
ähnliche Abbildungen ; 5} pbolographlsche Aufnahmen nach 
der Natur; 6) öffentliche AuftührunKen musikalischer, drama- 
tischer oder dramatisch- musikalischer Werke; 7) allgemeine 
Bestimmungen ; 8) die Einlragsrolle für den Norddeutschen 
Bund. 

Der Grundgedanke ist dabei, dass von der eigentlichen histo- 
risch ältesten Form des Urheberrechts an literarischen Wer- 
ken der Ausgang genommen wird. Daran werden die Bestitn- 
' den Rechtsschutz an Werken der Künste (Musik 
Kunst; etc. angeschlossen, so jedoch, dsss für 

jedes der 

Ks tat nicht als 




Schutzes jedes literarische und artistische Erzeugnis« zu be- 
zeichnen. Trotz der Verwandtschaft, in weicher der Rechte- 
schuU an Werken der Literatur mit dem an Werken der 
bildenden Kunst und der Musik steht, sind die allgemeinen 
Prinzipien bei ihnen allen nicht als identische anzusehen und 
bedürfen darum für jedes einzelne Gebiet einer besonderen 
Fassung. 

Abschnitt VI betrifft die öffentliche Aufführung drama- 
tischer, musikalischer und dramatisch -musikalischer Werke 
(§f 63 bis mit 68). 

Im Widerspruch mit dem Börsenvereinsenlwurf (II. § 51) 
wird in § 63 auch dem Autor eines musikalischen, durch den 
Druck veröffentlichten Werkes das »usscb Ii essende Recht zur 



Itachen Werkes keines besonderen Vorbehalts suf den einzelnen 
Druckexemplaren bedarf, um jede öffentliche Aufführung von 
seiner Genehmigung abhängig zu machen , so bal man nicht 
einzusehen vermocht, weshalb der Autor eines musika- 
lischen Werkes, wenn er dasselbe durch den Druck veröffent- 
licht bat, einer anderen Beurtbeilung unterliegen soll. In den 
Motiven zum Börsenvereinsentwurf ist zwsr sngegeben. dass 
der Sinn der Veröffentlichung einer Komposition durch den 
Druck der sei, dass dem Erwerber jedes Exemplars das Spielen 
erlaubt sein solle, dass es slso durch einen ausdrücklichen 
Vorbeball verboten werden müsse , wenn das öffentliche Spie- 
len oder Aufführen dem Erwerber nicht zustehen solle. Allem 
abgesehen davon, dasa der suf dem Drookexemplar susge- 
sprochene Vorbehalt nur als Bedingung des Erwerbs selbst 

des 



fübrung auterlegen kann, nicht aber dem Drillen, der die Auf- 
führung vielleicht ohne Erwerb eines Bxemplars auswendig 
veranstaltet, so ist nach Lage unserer heutigen musikalischen 
wie theatralischen Verhältnisse die literarische Miltbeilung we- 
sentlich unterschieden von der Miltbeilung durch öffentliche 
Aufführung. Die letztere setzt nämlich so besondere Fähigkei- 
ten, Veranstaltungen und Vermögensmittel voraus, dass mit 
dem Erwerbe eines einzelnen Exemplars nur der allergeringste 
Theil der Voraussetzungen zu einer öffentlichen Aufführung 
erfüllt wird. Bs wird daher als eine Abstraktion bezeichnet, 
dass dar Käufer eines Bxemplars mit diesen Erwerbe das Recht, 
das Werk öffentlich aufführen zu dürfen , präsumtiv erworben 
zu haben glaube und dass ihm dieser Glaube durch einen aus- 
drücklichen Vorbehalt unmöglich gemacht werden müsse. 
Die Gründe, welche hier für das ausschliessliche Recht der 
ihrer Werke geltend gemacht 
veranschaulichen wohl am besten die Gefahr, welcher 
wir durch alle derartige GeseUe ausgesetzt sind , die Gefahr 
nämlich, sus der Kunst (und mit der Kunst) in die Industrie zu 
gerathen. Ueberdies erkennt man bald, dass obige Bestim- 
mungen völlig unausführbar und kein Segen, sondern nur eine 
Last für den Autor und seinen Verleger sein würden — an die 
Konzerldirektionen wollen wir gar nicht denken. Oder sollen 
ond können diese sieb nach allen HiuiuieNKcgenden wenden, 
um dio Erlaubniss für die Musikstücke zu ihren Auffuhrungen 
zu erlangen, dabei über die Bedingungen, welche die Kompo- 
nisten wenn auch nicht wegen dos Honorars , so doch wegen 
der Besetzung u. s. w. stellen würden, eine langwierige Kor- 
respondenz führen, und das Alles für Aufführungen , die mei- 
kaum die Tsgeckoslen decken und in hundert Dingen rein 
Zufall abhängen* Und was wäre die notwendige Folge 
davon T keine andere, als dass die i 

le 

i , wie jetzt 
ausschliesslich mit den »Klassikern« 

Ii» 
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die glücklicherweiaesämmUich todtsind und dab«rdeo 
Naass. nahmen 
sooverainen 

gegentrelen können. Die Sachversllndigen aus 
des Buchhandel« haben denn auch ihren 
gut begriffen, indem sie sieb dahio einigen, obige Bestimmun- 
gen nicht auf die musikalischen Werke aniu wenden , deren 
Aufführung vielmehr, nachdem sie im Druck erschienen sind, 
durchaus freizugeben. 

Bestimmung dagegen scheint man verschärft 
i bei Musikalien, Theaterstacken etc. 

durch Ab- 
schreiben ab •gewerbmlselg und den Druck vertretend« aus- 
drücklicb der mechanischen Vervielfältigung gleichsetze. Ob 
dies irgendwelchen praktischen Nutzen bat, müssen die Herren 
Verleger beurtheilen Wir glauben es nicht. Uebrigeos kann 
das Abschreiben wohl eine erwerbsmassigo, aber niemals eine 
mechanische Vervielfältigung genannt werden. 

Besonders lebhaft bat die Verleger, namentlich die von 
Musikalien, $ 41 beschäftigt, der die Grenze zu ziehen socht 
x wischen dem, was Nachdruck ist und was bei neuen Wer- 
ken freier Benutzung überlassen werden soll. Um die soge- 

zu können , wünschte die Bocb- 
auch zum Nachdruck gerechnet » den Ab- 
druck von einzelnen Motiven oder Melodien eines uod desselben 
Werkes, die nicht künstlerisch verarbeitet , sondern lediglich 
durch künstlerisch unselbständige Ueberglnge mit einander 
verbunden sind«. Und den Scfaluss dieses $ 41 einigte man 
sich so zu fassen : »Dagegen ist nicht als Nachdruck anzusehen 
das Anfuhren einzelner Stellen eines bereits gedruckten Wer- 
kes der Tonkunst in Form musikalischer Cltate, sowie die Auf- 
nahme kleinerer Kompositionen in Sammlungen von Werken 
verschiedener Komponisten, sofern solche Sammlungen ledig- 
lich zur Benutzung beim Unterrichte In Volks- und Elementar- 
schulen zusamojcngeslelU, auch die betreffenden Kompositionen 
zur Zeit nicht in Einzelabdrücken beim ursprünglichen Verleger 
In allen diesen Fällen ist der Urheber oder 



hinausgeht, nnd 
dagegen siebt 

man mit Vergnügen, dass es wenigstens doch erlaubt sein soll, 
iu Rezensionen einige Takte, Phrasen oder Melodien der Musik 
als Notenbeispiele anzuführen. Aber weiter sieht man auch 
nicht viel daraus. Sind Potpourris erlaubt, wenn die Ueber- 
gtlnge •künstlerisch selbständig« sind? Wie lang dürfen die Ci- 
tate, wie gross die »kleinen« Kompositionen höchstens sein, 
wenn sie straffrei ausgehen sollsnT u. s. w. Der Paragraph, in 
dieser Fassung angenommen, würde daher nur eine immer- 
währende Quelle langwieriger und verwickelter Prozesse ab- 
Die Gefabren uod Schädigungen, welche derselbe für 




in 

einer Eingabe 
andergesellt. 

•Ein Gesetz«, sagen sie fs. Börsenblatt für den deutschen 
Buchhandel Nr. 43 vom 11. Febr.), «welches den musikalischen 
Kompositionen grosseren Schul/ gegen unbefugte Nachahmung 
angedeihen ttsst, als es bis jetzt im Allgemeinen der Fall war, 
kann nur der lebhafte Wunsch eines jeden Musikalienhändlers 
sein. Die Fassung des Kommission«- Entwurfs scheint jedoch 
den Unterzeichneten nicht völlig zweckentsprechend. Ein neues 
Gesetz muss den Bedürfnissen der Produzenten und Konsumen- 
ten genügen. Der Verleger hat ein Interesse daran, keine der 



lieben Rücksichten eine Konkurrcuzmöglichkeit in Bezug auf 
Bearbeitungen wünschen muss, ganz abgesehen da- 
der Kunst selbst durch die eine oder andere 
oder geschadet werden könnte. Der Enl- 
überfaaupt künstlerische Arbeiten über 
Originallbemen gestatten. Der Name des Musikstücks thut nichts 

Tanz oder irgendwie 



heisren. Die Beurlheilung des i 
musikalischen Komposition wird aber in streitigen Pillen im- 
mer von dersubjekllven Meinung zu fällig ernann- 
ter SachverstSndiger abhingen. Man würde also, so- 
bald man Bearbeitungen nach Originalsachen verlegt oder 
verlreibt, evenl. einer endlosen Reibe von Verwicklungen aus- 
gesetzt sein, wenn man auch den redlichsten Willen bitte, dem 
Gesetz Geniige zu leisten. Bs muss ein Modus gefunden wer- 
den, der in ZablenverhXItnissen eine Gewissheit über Berech- 
tigung oder Nlchlberecbtigung giebt. Ein solches Verhütetes 
ist aus der Taklxahl der Komposition auf das Preisest« nach- 
zuweisen. Bei Besrbeitungen mögen etwa */s d «r 
Takte die Originalmelodie, mindestens '/• ' rei * 
künstlerische Bearbeitung oder unabhtnglgeZu- 
ibal enthalten. Die Entscheidung, ob dies Verbiltniss inne- 
gehalten sei, wird in keinem Falle schwer sein. 

Der Versuch einer strikten Durchführung des evenl. zum 
Gesetz erhobenen Kommission» -Entwurfs würde die Aus- 
schliessung süddeutscher und österreichischer Produkte für 
uns zur unmittelbaren Folge haben. Der SwtitDent«h*nilel wäre 
dadurch In vieler Beziehung bedeutend geschädigt. Die Stel- 
lung der Musikalienhandlungen als Vermittler des Exports würde 
dadurch mit der Zeil unmöglich gemacht, da gerade die in 
Mainz, Ottenbach. Wien etc. 

Opernthemen io den überseeischen oder entfernteren 
Danemark, Russland, Schweden etc., den Markt beherrschen. 
Der Exporthandel ist nicht zu unterschätzen , denn er kommt 
nicht allein den wirklich exportirenden Firmen , sondern dem 
ganzen deutschen Musikalien veriagahandel zu gute, nnd sich 
durch ein neues Oeselx die mühsam geschaffenen Ahsatzquollen 
einfach abschneiden, hat doch keinen Sinn. Die ausländischen 
Konsumenten würden sich einfach dabin wenden , von wo sie 
nach wie vor die für sie notwendigen Artikel beziehen können. 

Wird die Fassung des neuen Gesetzes eine prlcise und zu- 
gleich liberale, so ist wobl kein Zweifel 



welches das Motiv des Gesetzes ist, 
in Ihrem Geschäftsbetriebe mit den Bestimmungen konform 
verhatten werden, sodass dadurch eine gleichmlssige Hand- 
habung des Usus in ganz Deutschland aogebabnt wird , selbst 
wenn der einen Hälfte das bindende Gesetz jetzt noch fehlt.« 

Zum Schluss möge hier die erwähnte Eingabe ganz folgen, 
da sie manche allgemein interessante, aber wenig bekannte 



An Einen Hoben Bundesrath des Norddeutschen I 

Kloer MlUbeiluog des Börsenblattes für den deutschen Boonhen- 
dd zufolge gehl der Vorschlag der Mitglieder der in Leipzig abge- 
halletien Konferenzen de» Horwunvereif«- Vorstände« dahin, den Schulz 



der Melodie in weitgehender Art auszusprechen. Als Nachdruck 

• oll zu verbieten sein: «dsrAbdrack von einzelnen Mo- 
li ve o od er Mel o d i e n eioes and desselben Werkes, die 
Dicht künstlerisch verarbeitet, sondern lediglich 
durch künstlerisch unselbständige Uebergange mit 

• ina oder verbunden sind«. 

Den Unterzeichneten scheint die Fassung dieses Kommissions- 
Kniwurfs viel zu allgemein, indem in streitigen Fullen bei Beurlhei- 
lung des «elhsUmliKeii kuaslwerths einer musikalischen Komposition 
die Entscheidung immer von der subjektiven Meinung zufällig er- 
nannter Sachverständiger abhängt. Sie glauben des «halb ihren ge- 
rechten Bedenken tiegea den Grundgedanken des Entwurfs, welcher 
einen sehr wnuelinidcn Schutz der Melodie absprechen soll, Aus- 
druck geben zu müssen, indem aie Folgeades hervorheben: 
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AM einer Durchsicht der verschiedenen Verlsgskttaloge deut- 
scher Musikalienhandlungen erhellt, dass Potpourris und Trsnt- 
scriptiooen In der Freut Eingang gefunden haben. Sie »Uid sogar von 
Handlungen veröffentlicht , deren Landesgesetzgebungen weit schar- 
ftr« Geselse gegen die Benatzung vorhandener Tonwerke enthalten, 
als die von Hesse o-Dsrmsudl, Bayern, Hamburg , Oesterreich und 
Es liegt nicht in der Absieht de« Gegenwärtigen, 
d, Inwieweit dar musikalischen Kunst durch solch« 
Bearbeitungen genützt oder geschadet werde. Mao würde dann auch 
die künstlerische Berechtigung der Existent moderner Musikstück« 
im Allgemeinen ins Auge fsssen müssen. Eine derartige Kunstkritik 
kann nicht Gegenstsnd der Betrachtung In Bezug auf ein Gesetz sein, 
»ondem e< handelt sich nur darum , den Modus festzustellen , nach 



i geregelt werden soll. Zu da 
dig sein, zu prüfen, ob nicht ein« zu grosse Beschränkung hinsicht- 
lich der Freiheit der Be- oder Verarbeitung von Melodien dem ge- 
sam raten Musikhande) des Norddeutschen Bundes einen empfindlichen 
Sachtheil zufügen würde, ein« Frage, die wir suf das Entschiedenste 
bejshen zo müssen vermeinen, Bearbeitungen von Opern- und Lled- 

undSehwiertgkeitsabslufungeo verlangt, und nicht nur in jedem ein- 
zelnen deutschen Mustkallen-Sortimeolsgeschaft , sondern vorzüg- 
lich such in eusserdru Ischen und überseeischen Landern , so dssa 
speziell durch die Erzeugung derartiger Bearbeitungen Musikalien 
ala Handelsartikel im weiteren Sinne betrachtet werden müssen. 
Daraus gabt hervor, das« eine weitgehende Beschränkung der Frei- 
heit hinsichtlich musikalischer Bearbeitungen dem grosseren Handel 
mit Musikalien Uber Norddeutschland hinaus empfindlichsten Necb- 
tbeii bringen . ja ihn «am ruiaireo würde, und auch dam Dclail- 
geschafle im Inneren des Bundes ein« wesentliche Lebensader ab- 



i würde. 

Es kann unmöglich die Absiebt bei einem neu zu erlassenden 
Gesetz sein sollen , die namentlich in SUddcutschland und Oester- 
reich ferner zu publicirenden Bearbeitungen von dem Msrkl« In 
Norddeutscbland, und infolge dessen von dem Vertrieb durch das- 

jedoch der Fall sein, wenn das Gesetz die erwähnten Beschränkungen 
vorschriebe. Es war« im Gegentbeil sehr zu wünschen , wenn dem 
Geiste der bestehenden , weiteren Spielraum lassenden Gesetze der 
oben angeführten Staaten durch die norddeutsche Gesetzgebung 
Rechnung getragen würde, indem die mildere Präzis, wenigstens so- 
weit sie vorteilhaft für den Handel ist, bestehen bliebe, und da- 
durch ein Anscbluss der SUdstaaten und Oesterreichs zugleich vor- 
würde. 

Wenn von dem Gesichtspunkt susgegsngen wird , nicht nur Im 
i einer oder der anderen Musikalienhandlung neue Bestim- 
mungen einzuführen, sondern durch des neue Gesetz die Bedingun- 
gen, die sich durch die Praxis ala für das Gesammtgeschsft nolh- 
wendig herausgestellt heben, zu fiziren, so muss hauptsächlich dar- 
auf Bedacht genommen werden, dass ganz Deutschland nach dem 
raphttchen Begriff de« früheren Bundes dasselbe «Is Basis von 
«genslanden der Kunst und l.ilerstur 
Ist nur möglich, wenn eben, wie er- 
wähnt, die Präzis als bestimmendes Moment zu Halbe gezogen wird. 

Ks dient zur Beleuchtung der Sache, einen Seitenblick auf da« 
französische Musikgeschaft zu werfen. Der grossere Schutz geistigen 
Eigentbums in Frankreich hat nicht vermocht-, dem dortigen Musi- 
kslieobandel auch Dar «in« dem deutschem annähernd gleiche Be- 
find wenn such für einzelne Werk« in P«ri« — 
I nur in dieser einen Stadt sind Musikalien- Verlagsgeschsfte , die 
Mmm Namen verdienen — höhere Honorare gezahlt werden konn- 
ten, «Ja für einzelne Sachen in Deutschland, waa in rem lokalen Ver- 
hältnissen seinen Grund hat, so bleibt doch die Gesammtsummr der 
von den franzosischen Handlungen sn 'die Komponisten gezsbllen 
Honorare weit hinter denjenigen zurück, die von deutschen Verlegern 
gezahlt sind. Berücksichtigen wir nun, dasa der beutige Geschmack 
ha Deutschland Vieles deasbslb goutirt, weil es In Parts gefiel , mag 
•il entfernt von 
i wir ans nicht 

i Muslkslieobsodels leicht ein zu grosser werden kann, ja. dass 
er sich durch einen so weitgehenden Schutt der Melodie , wie Ihn 
die KonferenzmitgbederdesBorsenvereinsin Vorschlag bringen, bis zu 
»irklieben tiefahr für den deutschen Musikslienbandel steigert. 
Es ist dessbalb dringend geboten, in nicht zu engen Grenzen die 



deutungen zu geben, 
erscheinen. 



i uns, in Folaendem die An- 
i zur Vermittel ung der Frage geeignet 



Im unbefugten Vervielfältigungen entgegenzutreten , wurde es 
nach unserer Ansicht vollkommen genügen , wenn das Gesetz die 
Grenze bestimmte, bis tu welcher vorbanden« Origioalmusikalücke 



selbstschöpfertsche 



nicht etwa nur auf unwesentliche rhyth- 
der Begieilungsfigur der Melodie des Ort- 
lacht werden dürft«, sondern dasa das Kn- 



i dürfen. Ei wäre dessbalb in t 
auszusprechen, data in jedem Musikstück, gleichviel ob Phantasie, 
TransacriplioB oder Paraphrase elc, , welches Themen behandelt, 
deren Originale im Verlage Dritter erschienen sind, mindestem der 
dritte Tbeil, nach Takten gezahlt, als eigene, selbalschc-pfe- 
rische Thatigkeil des Bearbeiters von Sachverständigen anerkannt 
werden musste, und gwtr derart, data diese selbstscb 
Thatigkeil beispielsweise nicht 
mische Veränderungen In der I 
ginal werks beschrankt gedacht! 

terium jener Tbatigkelt in mindestens ganz wesentlichen Verände- 
rungen nicht aliein der .Melodie, sondern aoehder sie unterstützenden 
Harmonie zu besteben halle. Dadurch wäre einer rein subjektiven 
Auffassung bei etwaiger Beurlheilung von Bearbeitungen durch Sach- 
verständige durch dasGesetz begegnet, weil diese sich nur rata sach- 
lich ta verhallen hatten. Jeder Verleger würde genau die Grenze des 
Erlaubten zu erkennen vermögen. Zugleich würde dem ganzen 
deutschen Musikhandel, und insbesondere dem durch Hunderte von 
Firmen vertretenen .Snrtimenlsbaodel die Freiheit seiner Bewegung 
nicht geraubt, die suddeutschen und Österreichischen Handlungen 
würden in einer derartigen Pracinrung einen der Gesammtheit zu 
gute kommenden Fortschritt erblicken, und jeder einzelne Verleger 
der betreffenden Originalwerke würde durch die treuere Art dar von 
ihm public, neu Arrangements, Potpourri« etc. «ein Inten««« genü- 
gend berücksichtigt sehen. 

Mit hochachtungsvoller Ergebenheit 
Himburg, gez. Job. Aug Böhme. Aug. Crant. 

' «SM. G. W. Niemeyer. Fritz f 




Bericht«. 

* Leipzig. {SiebenxehnlesJ 
«m 4». Febr.) PS. Das Konzert brachte twei Novitäten . 
durch ein stimmungsverwsndtes. den Hörern bereits bekanntes Mu- 
sikstück gewissermasssen eingeleitet wurde. So eröffnete den ersten 
Theil Niels Gade't schottische Ouvertüre «Im Hochland., und der 
zweite Theil begann mit Mozart s .Maurerischer Traucrmusik. Be- 
sonders die letztere wer für Ihren Referenten eine wahre Erquickung, 
wenn er such in seiner Bewunderung derselben nicht so weit gehen 
will wie 0 Jahn (Mozart, t. Aufl. Bd. < S. IM), welcher tagt, dass 
Mozart «Nichts geschrieben habe . das durch technische Behandlung 
uod vollkommene Klangwirkung schöner, durch ernstes Gefühl und 
psychologisch« Wahrheit tiefer wirkte, als dieses kurze Adagio: 
Dsgegen hatten die zwei Neuigkeiten einen schweren Stand. Zuerst 
erschien «Sc hon Ellen«, Ballade (von E. Geibel) für Soll (Bariton 
uod Sopran), Cbor und Orchester von Max Bruch, unter Direküon 
dea Komponisten. Der Erfolg war grossarlig. Donnernder twei- and 
dreimal wiederholter Beifall erscholl am Schlüsse , et war, alt Mi 
ein hochbedeutende» Kunstwerk dem erstaunten uod begeisterten 
Publikum tum ersten Mal vorgeführt worden. Zwar, dt« Qualität 
dieses Beifalls koonte Msnches zu denken geben. Den n »eine Träger 
waren vorzugsweite die Im Saal« anwesenden Musikschüler und die 
Im Chore mitwirkenden Mannergesangverelnsmilglieder, welche auf 

Ob der- 



artige Kra flaustem ngeo eines jugendlichen Enthusiasmus, der schwer- 
lich anal und reif genug Ist, um ein vollgültiges und von der Person 
absehendes, lediglich der Sache geltende» Urtheil abzugeben, recht an- 
gemessen sind, toll hier nicht entschieden werden. Schwerlieh kann es 
taktvoll genannt werden, wenn der mitwirkende Msnnerebor die Füh- 
rung des Beilall, übernimmt, und wir meinen, dass rs einem rechten 
Worte «n rechter Statt Belingen muttte. auch die in Kuntttaxfaen 
bekanntlich leicht verletzbaren Gemuther des Mtnnergesengs von 
der Richtigkeit dieser Bemerkung zu überzeugen. Brsprieaslicher 
jedenfalls wurde es sein, wenn dies« überschüssige Kraft zur Ver- 
stärkung der Gesangsleistungen verwendet würde, wie denn z. D. 
dia Tenore zuweilen «ehr dünn klangen. Auch für Musikschüler 
wurde et angemessener sein, mit ihrem Urtheil elwat zurückzuhal- 
ten, welches sis — und dies gilt besondere von den Quertettsoireen — 
oft mit virtuoser Technik äussern, ohne dabei zu bedenken, dass tue 
nicht «Is kunstsinnige Laien, sondern als noch unfertige Musiker an- 
tusehen sind. — In der Thal, es ist tu beklagen, wenn durch der- 
artige Scheinerfolge Uber Werken ein Glanz der Bedeutung strahlt, 
den sie in keiner Hinsicht verdienen »Schon Ellen« von Mai Bruch 
ist eine herzlich unbedeutende kutiipusilioii \n.-i einem sU-u-h u Hin - 
deutenden Gedicht«, mit dessen Betrachtung ich Ihre Leser nicht er- 
müden will Es tat gemischt aus Erzählung, welche vom Chor vor- 
getragen wird, und rein direkten dramatischen Reden, die den beiden 
Solisten zugelbeilt sind. Schon gegen diese Mischung Hesse sich 
Manches einwenden , »vs» aber toll man datu tagen, wenn Schon 
Ellen (Sopran) erat tiagt «Nun ateht, ihr Brüder, nun lieht I Ganz 
nah, gsnz nah jetzt hör" ich die Weite !• und dann gant naiv fort- 
fahrt: «Sie rieft, und sieb, da zerbarst das Gewolk« u. I w. t 
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Geschickte Faktur, wirksame Instrumentation »Jod gule Eigenschaf- 
ten, und Herr Mas. Broch bcailzl sie. aber da» ist keio Breetz fUr die 
fehlende Tüchtigkeit und Schönheit der Motive and e» kann nicht 
über die zuweilen unschöne Deklamation . den trivialen Schlachten- 
Urin und Uber die künstlerische Leere de« Gänsen hinweghelfen, 
dessen Heuplvonug die Kurze ist» Solche Talante wie Met Bruch 
sollten weh gewöhnen, an »ich »elbit eine» strengen M*assstab an- 
mieten, wenn das Publikum, durch die Leichtigkeit ihrer Produk- 
tiun gebleodel, ihnen den schlimmen Dienst erweisen will , sie tu 
verwöhnen. — Von gant anderem Kaliber war die (weite Novität des 
Abends. »Bin deutsches Requiem. fUr Soli, Chor und Orchester 
voaJohsonesBrabms Wo M. Broch das Nächstliegende nahm, 
da wählte Brahm« das Fernste und Fremdeste , war Jenes Musik iu 
billig, so erschien Brahms' Werk Im Gegenlheile tu theuer. Sie haben 
in Ihrer Zeitung {in Nr. 1 und I diese» Jahrgangs) eine so begeisterte 
Würdigung dieses Werkes geboten, dass es mir doppelt schwer fallt, 
rundweg tu erklären, wie ich nunmehr, nachdem ich das Werk gehört, 
fast in keinem Punkte mit demselben und mit jenem Aufsätze Uber- 
t-instimmen kann. Ich beatreite nicht. dass es des Interessanten, be- 
sonders für den Fachmann. Vieles enthalt. Ich habe allen Respekt 
vor der kontrapunktischeo Kunst, welche darin gewirkt hat, obseboo 
ich nicht umhin kann, gerade diese Formen des strengen Suis nur 
bei Werken eben dieser Gattung Innerlich recht berechtigt zn Bo- 
den. Aber mit Ausnahme vielleicht des ersten Chore» und einiger 
Tbeile de« tweiten ist der Bindruck des Ganten auf mich der einer 
so absoluten Stillosigkeit gewesen, das» ich das Hören mit einer lei- 
der schlecht belohnten Anstrengung erkaufen tnuatte. Hier erschien 
mir einmal der oft geborte Vorwurf eines maasaiosen Subjektivismus 
t. Ihr Referent erkem 
_ kl» an, aber es rauss als 
losen künstlerischen Arbeit erscheinen. Der Gefahr, un- 
Lmstaoden bedeutend sein tu wollen, ist Brahms am mei- 
sten ausgesetzt, und wenn es wahr ist, dass das wahrhaft Bedeu- 
tende oft eine die grosse Masse abschreckende herbe und harte 
Schale hat. so ist darum noch nicht Alles bedeutend, was herb und 
hart und ungeoiessbar erscheint Die Solisten, Frau Bellingrath- 
Wacaer und Herr Dr. Krück! aus Kassel, losten ihre schwere 
Aufgabe mit aoerkennens werther Tüchtigkeit. Dasselbe muss vom 
Ch or and vom Orcliestcr gesagt werden, das Werk wsr vortrefflich 
eiastudirt . nur iu der Wahl einiger Tempi stimmen wir nicht mit 
dam Dirigenten Uberein. Das Publikum war still und milde, wir 
theilten diesmal seine Stimmung nnd sein schweigsames Urtheil, 
wenn auch vielleicht aus tbeilweise anderen Gründen. 

ff WIM. B. V.K. Die abgelaufene Woche brachte wieder meh- 
rere genussreiche Konzerte. Frl. Sophie Menter aus München, 
die sowohl ihrer Busseren Krtcbeinuog als künstlerischen Begabung 



i Bs dur- Kontert von Beethoven und C. M. v. Weber's 
KoozerUUtck In P-moll mit Orchesierbegleitnug, sodann die Asdur- 
Polooaiee von Chopin, Rubiostein's »Falsche Noten« und die Para- 
phrase von Liest über Mendelssohn.'* »Auf Flügeln des Gesanges*, 
diese letzteren drei Stucke insbesondere in vollendeter Weise, 
Ebenso vortttglich gelang ihr der Vortrag des Cmoll-Trios von Beet- 
hoven in Hellmesberger'i siebenter Quartett-Produktion. — In einer 
Akademie to Gunsten de* Schulerfonds im Hofoperotbeater kamen 
Beethoveo's C-Ouv*riUre und jene tum .Beregeist. von C. M. v.We- 
ber zur Aufführung. Niemann sollte ebendaselbst Lieder singen, war 
aber mittlerweile abgereist, und so trat Frau Will mit Procb 'sehen 
Variationen und einer Arte au* der »ZsuberflOte» an seine Stelle. — 
Der Oreheslerverein (eine Gesellschaft von Dilettanten) produzirte In 
seinem zweiten Konsart die swei Salze der Schubert sehen Hmoll- 
Sympbooie, die Zwischenaktsmusik aus Cherubim'» «Mede*» und die 
Ou verlöre zu Gluck 's komischer Oper: »Dt* Ptlgrlme von Mekka*. 
Fraul. Auguste Kolar spielt* ebenda unter lebhaftem Beifall daa 
Cmoll-Koruerl von Mozart. Frau Will endete mit dem Vortrage 
der Schubert'acben Lieder : -Die junge Nunne«, »Sprache der Liebe», 
•Gsnymed* und »Woone der Wehmuth» sttirmischen Applsus. — 
Eins der interessantesten Konzerte der laufenden Saison war das 
von dem akademischen Gesangverein unter Dr. Eyrich's Leitung ver- 
anstaltete. Bs kamen darin durchweg neue Kompositionen znr Auf- 
führung, thetls fttr Männerstimmen, tbeils für gemischten Chor und 
Sologesang »Schon Eilet», Ballade von Mas Broch für gemischten Cbor 
und So!> in Musik gesetzt, die letzteren von Frau Will und Herrn 
Blgnio gesungen , ein stimmungsvolles , 



i die vortttglich.' Ausfuhrung seitens der Solisten beitrug. Eine 
Kantate ■Rinaldo» von Goethe, komponirt von Johanne« Uruhcns fttr 
Miinnercbor und Tenorsolo mit Orchesterbesleitung, wie* In ihren 
Anfängen, namentlich in dem Sologesang, einige ermüdende Langen 
auf, die dem Eindruck etwas Abbruch Ihatoo; Im weiteren Verlauf 
•her nimmt das interessante Werk an Bedeutung fortwährend tu und 
erreicht in dem grandiosen Schlusschor seinen Höhepunkt. Der Kom- 



ponist, welcher seine KaoUle in Person dlrigirte, wurde am Schlüte 
wiederholt gerufen und mit grossem Beifell begrUssl. Zwei Chor- 
lieder: •Grtselidiv und ein Volkslied von Rheinberger gefielen, na- 
mentlich das letztere, das zur Wiederholung verlangt wurde. Da- 
gegen (snd Wttllner's »Chor der Pilger« sus •Heinrich der Finkler», 
in welchem Blgnio da* Berytonsolo sehr verdienstlich sang, nur einen 
Ehrenerfolg, den er auch verdiente. — Das Kontert für den Pen- 
sionsfond der Professoren am Konservatorium bot reiche Abwechs- 
lung. Den Beginn und Schlots desselben machten je zwei Satte so» 
dem (secbMattigen) Oktett von Franz Schubert, gespielt von Joseph 
Hellmesberger , mehreren Professoren und ein paar freiwilligen 
Tbetloehroem. Frl. Sophie Manier und Jul. Epatein erfreuten 
durch die treffliche Ausführung der Schnmann'scheo Variationen fttr 
twei Klaviere , Erstens spielte auch die Listrache Psraphrsse de* 
Spioneriledes aus dem •Wiegenden Holländer«; Frau Will sang mit 
mächtiger Stimme Schuberl's »Allmacht», nnd Herr G.Walter drei 
Lieder von Herbeck, die slmmllich sehr beifällig aufgenommen und 
deren eines: »lo der Heimelt» zur Wiederholung verlangt wurde: Le- 
win» ky deklamirte mit grosser Wirttnng Goethe'* •Zauberlehrling 
— Die letzte Generalversammlung der Gesellschaft derMusikfreunde 
bot Insofern erhöhtes Interesse, eis die Mittbeilungeo Uber den Fort- 
schritt de* Baues das neuen Musik verein*- Gebäudes, da* im Novem- 
ber laufenden Jähret eröffnet werden wird, im Ganzen recht befrie- 
digend ausfielen — Im neuen Opernhaus* , dessen feierliche 
Eroffoung mit Gluck's «Armida» fttr Milte Mai in Aussicht ge- 
nommen ist, wird mit aller Macbl geerbeitel, und haben die veran- 
stalteten akustischen Proben ein gute* Resultat gehabt. Die bevor- 
stehende Vollendung und Benutiang dieser beiden rnooumentslen 
Bauten mil ihren grossen Räumlichkeiten und reichem künstlerischen 
Beiwerk werden in dem sozisl - musiksltacbeo Leben Wiens eine 
förmliche Umwandlung zuwege bringen, ond namentlich wird der 
Besitz eloes eigenen Hauses für den Musikverein von den weitestgrei- 
fenden Folgen tum Bessern begleitet sein und Blemeole heranzie- 
hen, die sich bisher von seinem Bereich ferngehalten haben. 

♦ Grafeld, (Ein neues Gesangwerk Körnte coeU von M. Broch, 
und Symphonie von demselben.) Das vierte oder leiste " 
hiesigen Singvereint tu leiten, war der Dirigent Herr 
wegeo Unwohlsein verbindert. Die Leitung ttbernahm Herr Kapell- 
meister M. Broch, aus des en Kompositionen das Kontert auch 
hauptsächlich bestand. Von diesem kam ein neues, noch ungedruck- 
tes Werk fttr gemischten Cbor und Orchester, Aoral* costf , Über- 
haupt tum ersten Mal tur Aufführung. »Des demselben tu Grunde 
liegende alte Kirchenlied sagt ein Bericht derCrefelder Zeitung, dein 
wir hier folgen) Ist als der Ausdruck eine* leidenschaftlichen, glü- 
henden Verlangens nachdem Heilande, dem Tröster im Jammer und 
Erlöser aus dem Elend, zu betrachtet!. Eine urwüchsige Macht der 
Poesie spricht aus den sieb an grosse Naturerscheinungen anlehnen- 
den Bildern, und in diesen, wie in der ganzen Grundstimuiung. bietet 
da* Gedicht dem Komponisten einen prächtigen Stoff zur musika- 
lischen Verwerthuog dar. Da* Gedicht ist der Zeit scbwtrmeriseb- 
Star religiöser Begeisterung entsprungen und aus diesem Grundion 
bereu* weiss such der Komponist in breiten Zügen seine musika- 
lischen Gedanken tu geitallen. Schonbell und Flnss der Melodie ist 
in dem Werke gepaart mit kunstvoller Durcharbeitung des Tech- 
nischen und Formalen , Süsserer Wohlklang verbunden mil tnter- 
essauter Stlmmfttbrung und Verschlmgung der Hauptmotive, und in 
glücklichster Vereinigung aller dieser Elemente ist der Aofbao de* 
Ganzen mit einer Sicherheit und Freiheit ausgeführt, daas wir keinen 
Anstand nehmen, das JlortUe coeii sIs die bedeutendste der bis Jetzt 
an die OefTentlichkeit getretenen Leistungen des Komponisten auf 
dem Gebiete des Chorgesangs zu bezoiebnen. Die Ausführung war 
eine so frische und begeisterte, wie wir je eine in unseren Konicrl- 
»aale erlebt haben.« — Auf die Symphonie In Ks-dur gehl der Be- 
richt der geoannteo Zeitung dann noch besonders ausführlich ein, 
und ist uns •" 
so zu tagen als i 

gen, Wunsche und Zwecke de* Komponisten durch direkte Inspira- 
tion kennen lernte. Wir fuhren das an, was über die beiden letzten 
Sitze gesagt wird, da es Überdies das in der Recension dieser Sym- 
phonie (s. Nr. » d. Bt.) Angedeutete beslwtigl und ergsnzL «In dem 
Grave (heiasi es dort) spricht »ich mit eigeolbUmlich ergreifender 
Wahrheit der dtlstere Untnutb eines erregton GemUtbes aus. Der 
leise Klang der liefen Posaune« tone verstärkt den Ausdruck der Mo- 
Iwss Erschütternde* ; auch dar Gedanke ans 
der hier wieder eingeführt wird, erscheint in 
dunklem Trauergewsod«. Mit diesem Gfwa* hangt ausserlich wie 
innerlich dss Fatol* zusammen ond aus der ahnungsvollen Spannung. 
In welcher uns das Gnu* erhall, ringt sich das aufbrausende nnd 
leidenschaftlich fortstürmende Motiv des AUtgro gmrri*n wie nach 
schwerem Enttcoloss los, bis es, immer mehr Instrumente mil sich 
Bberrelsseod, endlich sich in kriegerischer Pracht eottaltet. Mil die- 
sem Motiv steht das zweite m starkem Gegensatz«; wahrend das 
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erste im bewegtesten Rhythmus weiter uod weiter stürmt, racbi das 
• weite dien Bewegung zu hemmen und du', magischer Geweit in 
seinen Kreis tu ziehen Durch da« wechselseitige Anziehen und Ab- 
»io»v9o der botdeo Motive wird die technische Struktur de* Ftnaie 
•owie «wo Charakter wesentlich bedingt. Ei geht cm so unverkenn- 
barer Zug subjektiven Schaffens durch diesen letiten SsU , das* eis 
Jedee,'unwillkürlich durchfühlt hier hat dem Künstler eine gant be- 
ut im ml« Idee vorgeschwebt. Für da« Verständnis« de« Saue« telbet 
i«t iwar die Kenntnis« von dieser Idee gaoi ood gar oolbehrfich, 
denn die Musik wirkt durch «ich ««lb«t und «oll auch nur durch sieh 
selbst^ wirken Aber jilcichwobl kunnen wir uns doch uicM^ versagen 

lung .[>*5 Frsufein >"T ,«ee« auscenangen ist . Dieses Letztere L.itlc 
sicherlich Niemand errelhen, sondern der Komponist wurde da« Ge- 
heimnis« mit «ieh In« Grab genommen haben , wenn es nicht durch 
jenen Herrn Recensenten der Welt mitgel bellt wäre. Für du Ver- 
tu adota« jener S»lio ist die Kennlais« dieser »Idee« eatbehrlicb aad 

insulern man den subjektiven Zusehnül dieser 8»US auch ohne «I«! 
nämlich rein musikalisch, begreift , und wiederum nicht entbehrlich, 
oder doch sehr erwünscht , ist sie als ein willkommener Schlüssel 
tu der mangelnden Klarheit des künstlerischen Schatten« , die man 
an dem Komponisten bler wahrnimmt. Eine solche Unklarheit ist 
unausbleiblich, sobald der InstromeoUlkomponisI der Sirenenstimme 

i^hmeVa^edru!^ unbemerkt ^««oseu 

seiner Kunst, um ihn sodann seinem Schicksal tu uberiassen. Im 
Urtut soll »düsterer Inmutb eines erregten Gemülbea« ge- und em- 
pfunden werden. Dar Komponist balle gewies einen noch besseren, 
wir wollen zunächst »u^eii wirksameren Sau geschrieben, wenn er 
•ich vorerst die Frage vorgelegt halle , wie die tnslrumeoUlmusik 

lutlellen. — worauf die Antwort nur lauten kann, das« sie dafür, 
für den Unmulh.gar keine Handhaben besiut, also ihn nur tu ihrem 
«innen Schaden auf* Korn nehmen kann. Vielleicht wäre eine «o- 
iitic Erkennlnits dieser Art unter den jeuigen Umstanden einem ge- 
wandten TV>osclier ebensoviel Werth, als die Produktion einer Sym- 
phonie, wie die in Hede stehende Wir unsererseits wollen wenig- 
stens Nichte unterlassen, waa hierxu vielleicht die Anregung geben 
kenn. — lieber die sonstigen Leistungen des genanaleo Konterte 
schreibt die Cre/eJder Zeitung : »Ausser den genannten neuen Kom- 
positionen brachte des Programm die Ouvertüre tur «Zauherflotee, 
die ihren alten Zauber wieder auf alle Zuhörende und Ausführende 
sogleich austunbea schien , denn die Sopran - Arie aus der Oper 
•Fausb von Spohr : »Die stille Nacht entweicht«, Lieder von Schu- 
mann ood Schubert und de» neminem fllr Mlgnon von Schumann. 
Frsel. AnosSlrauss aus Basel», sang die Arie und die Lieder. 
Wenn je eine glückliche Vereinigung von musikalischer Eegabung, 
natürlichem Zauber der Stimme und technischer Vollkommenheit in 
dar Ausbildung derselben in ein und derselben Erscheinung stattge- 
funden, so war es hier der Fall Die Innigkeit treuer Liebe in der 
Spobr sehen Ana, das Iran mensch Mystisch* unglücklicher Liebe in 
dem Schumann sehen Llede «Mit Myrthen uod Rosen«, die duftig 
leine, zärtliche Stimmung in der Scliobert'schon »Licbesbolschafl« 
wusste die Sängerin ebenso wahr und ttiodend wieder iu geben, als 
die verliebte. galante Laune und die kecke spanische Grandezza in 
dem, nach nicht endenwollendem Beifall zugegebenen »Hidalgo« von 
Schumann. Wir haben in Frau! Streosa eine Ssngerin keonen ge- 
lernt, welche von dem echten Geiste der Kanal geweiht ist. ihr Ge- 
sang wird in Aller Herzen noch lange nachbellen.. Auch die Auffüh- 
rung de« Sehumsnn'schen Requiems für Mlgnon wird als trefflich 
ffrülimU 

# falls. Hactor Berlioz starb hier am » Marz, nachdem 
or lanpe kekrankett. Seit dem Tode seines Sohnes, eines KapiUins in 
der Marine, der vor zwei Jahren in den Kolonien verstarb, hatte der 
alternde Musiker sich nicht wieder erholen können Reyer und Li- 
tnirr waren bei Ihm hl« in der letzten Stunde, aber er hatte schon 
Tagt vorher das Bewussteein verloren. Wie es heissl. hlaterlSssl er 
in seinen Memoiren sehr interessante Umhüllungen über seine Zeit- 
f-rnusaen. Berlioz hat sein t3 Jahr erreicht, er ward am II. Dezbr. 
48(i in Cola Saint -Andre f teere] geboren. Sein Vater, ein Arzt 
von Ruf, schickte ihn tarn Studium der Medicin nach Paris. Aber 
die Leidenschaft für die Musik gewsnn es über ihn Unter Entbeh- 
rungen mancher Art (denn sein erzürnter Vster Überliese ihn sieb 
selbst) betrieb or aeine Studien, mit wenig Glück anfangs, denn setn 
erstes Werk, eine Messe für Chor, Soli und Orchester, hslte keinen 



•) Wir benutzen diese Gelegenheit , um etoen Irrthum zu be- 
richtigen, der «Ich in Folge cioer unleserlichen Handschrift in Nr. 5 
S. »» unter »Amsterdam« eingeschlichen hat. »Frl. Ann« Krause aus 
Berlin« tnuss nsraUch heissen »Frl. Ann« Strsuss aus Basel«. 



Erfolg. Bensen- erging es mit der Ouvertüre tu «Wavnrley« und der 
Phantastischen Symphonie. Seine Leistungen sind In Deutschland 
bekannter als hter, wo er ein trauriges, selten durch einen Licht- 
strahl des öffentlichen Baifalls erhelltes Dasein führte. In Deutsch- 
land war er mehrmals . wobei denn voa gewisser Seile alles Mög- 
liche in Seene geseUl wurde, die Reise als einen Triumphtug er- 
scheinen tu lassen. Vor zwei Jahren war er in Wien, wo Herr 
Herbeek ihn gleichsam zur Schau führte und dortige Zeitungen dar- 
auf die Rundreise seiner Werke durch Deutschland abermals ia 
Au«iictit stellten, aber mit dein (ruberen Krf.iln Seine grusse kennt- 
niss der Instrumente und refflnlrten |n«irumenbiir.lTckte «lad be- 
kannt; die Folie hierzu bildet ein gänzlicher Mangel für daa Vokale 
und eine wahrhaft chaotische Formlosigkeit in dieser Hinsicht. So- 
weit er hiermit sieh Bahn brach, hat er nicht nur verderblich, son- 
dern geradezu verheerend gewirkt. Zum Gluck reichte sein Arm 
nicht weit ; er ist aber gewissermsassen der Bahnbrecher geworden 
für das, wss dann in Deulschlsnd über uns hereinbrach , und eis 
Solcher wird er von einer bekannten Partei auch auf den Schild ge- 
hoben. Diese Stellung sichert ihm auch für spätere Zeiten sein An- 
denken als hervorragendes Beispiel einer lehrreichen und iat urrs asa- 
tea Verirrung Wollte der Komponist Berlioz seinen l.andsleutea 
nicht munden, so erfreute sich dagegen der Schriftsteller Berlioz eines 
allgemeinen Beifalls und bedeutenden Einflusses. In seinen Schrif- 
ten jagte er dem Geistreichen nach , wie in «einen Kompositionen 
den Instrumental - Kombinationen . Wahrheit , tnbefsngcnheil und 

rede so eifrig suchte wie die meisten »einer La .dsoulo und die leider 
immer grösser werdende Zahl Derer , die auch la Deutschland den 
Ton einer solchen GeschwiUigkeit »ich zum Muster nehmen. Seit 
etwa 4 Sit [oder bald darauf) tue In die leUle Zeil arbeitete Berlioz 
als Kritiker für des bekennte »/oajrwai des Dtfoali ■ . dessen Notabrli- 
Utea auch fast vollständig bei seiner Leichenfeier vertreten waren. 
Als praktischer Musiker hat er niemal* ein Ami, wenigstens niemals 
eine bedeutende offeoUsche Stelle bekleidet, sondern blieb lebenslang 
oia Privatmann; doch ward er in spateren Jahren Bibliothekar am 
Konservatorium und 4SM Mitglied des Institute, auch Ritter der 
Ehrenlegion, in Folge dessen die mobile Nallonalgarda seinem Leich- 
nam militärische Ehren erwies. Sein Begrabniss (aad stell sm ll.d. 
und in TrrmU wurde darauf eia Todtenamt für ihn abgehalten, wel- 
ches diesen Namen wenigstens weil mehr verdiente . eis dasjenige 
Rossini s Die Versammlung, welche den grossen Rsum der Kirche 
vollständig füllte, machte diesmal nicht den Kindruck, eis ob sie sich 
zu einer Abendunterballung, tu einem Konzerleingefunden bktle. 
Mozart s Lacrymosa, der Mersch sus der Alceste, den Berlioz ausser- 
ordentlich lieht«, und ein wirksamer Trauermarsch von LilollT wur- 
den sehr würdig ausgeführt. Unter den Anwesenden bemerkte man 
die Deputation der Akademie und fast alle musikalischen Nolabtli- 
laten von Paris, den alten Auber, Gounod, Fehden David, Thomas, 
Stephen Heller, Beyer, den Baron Taylor u. s. w. Die gesammte 
musikalische Kritik wsr vertreten. — üeber die personliche Stellung, 
welche Berltoz der deutschen Zukunftsmusik gegenüber einnahm, 
werden wir ein ander Mal ein Wort sagen. 

* Parti- Rossini s nachgelassene Messe gelangte kürz- 
lich in Paris zuerst tur Aufführung. Ea war der Enlschluss und das 
In Inresa« Derer , die en der Aulführung hetbeillgt warne , dass sie 
einen «immensen» Erfolg haben sollte ; slao hslte sie Ihn auch und 
brachte eine Einnahme von ca. »5,00« Franken. Der Klavlerausiug 
dieser Messe ist bereits erschienen. Das Privilegium . die Italiener 
mit der Aufführung derselben brandschatzen zu können . bal Herr 
lllman erworben, jener Patli-Ullman, der in Amerika gelernt hat, 
wie man den Rummel angreifen muss und der nach der Ehre geizt, 
dar groesle musikalische Humbugger tu sein. Nach oinem «Seh reihe - 
brich an die Redaktion der «Signale« fs. d. Nr. 10 vom 13 Febr.;. der 
wahrhaft überdies»! von Anstand . feiner Bildung und gewählter 
Sprache, «hei er Rossini'« Messe für Italien um JO, «00 Frei- , nachdem er 
sie gehört«, erstanden, da sie «daa prachtvollste und kompieteste Werk 
ist, welches Rossini geschrieben«, und dieses schreibt er «nicht als 
Reklame». Mit vier Hauptsangerp und vier anderen zur Aushülfe ne^sl 
<V Choristen wird er den Streifzug mschen, die Mustk In den grosse- 
ren Stadien aber mil III Choristen und 4«« Mann Orchester, in 
milllaren mit so und 60, ia den kleinen eher mil nur I« Mann Be- 
gleitung bei «« Choristen geben t( Aufführungen im Monat. »Ich 
habe circa 70.000 r'rcs. Spesen per Mooal. Aber da« Geschäft isl 
grossariieer und sicherer eis die l'atll -Konterte, denn wsr Patu 
krank, so bekam ich tüchtige Hiebe.« «Ich berechne meinen Prolit 
für Italien mil 1 50,000 Frcs. und irre mich seilen in meinen Berech- 
auogen. Es girbl Si Städte mit grossen Tbceiern . Diesen Zug un- 
ternimmt er suf eizeiie Rechnung uod Gefahr; später aber gedenkt 
er sich mit Slrsknsch tu vereinigen zur Veranstaltung eiaea ähnlichen 
Geräusches in Holland und Deutschland , wo et denn wohl unsere 
Pflicht wäre, für die »Hiebe, zu sorgen. 
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in Leipzig und Winterthur. 



voo P. Wetaely vonnal» H. r. Möller'. W« In 

E. S. Engelsberg: 

_ Lieder für eine Singsümme mit Pianoforte : 

Nr l Widmotw. S Ngr. — Nr. *. Ao Ollvt». » Ngr. — Nr. t. De» 
Waldweib. »Ngr - Nr.*. Dk Be K e*nun«. 8 Ngr. -- >r. 5 Tro.t. 
»Ngr. - Nr 6. lotenneiio. 5 Ngr. - Kr. 7 Der tr«.« o e 
g nJt. _ Nr. 8. Leootiae. » Ngr. - Nr. ». Lied voo Petofy. 
40 Ngr. - Nr. 10. An den Mond. I» Ngr. 

Dieeelben 1d einem Heft* I Thlr. «0 Ngr. 



{»•) 



Werke von 



Die Sommernächte. 

(Les Noite dm) 

Sechs Gesänge 

■ ins DeuUcbe übertragen voo P. 
Mr 

i alt Begleitoni; TOD kl«Ja« 
Pianoforte. 

Op. 7. 

I* Thlr. KI.vler.Ao.nig 1 \ Tblr. 



Romeo et Juliette. 

Sinfonie dramatiqua 

Choeur» , Solos de Client et Prologua en Recilatif Choral 
eompoeee o"apre» la Tragödie de Shakespe 
Op. 17. 

Prell ParUUoa de Piano per Th. mUer < J Tblr. 



OUVERTÜRE 



du 



Corsairc. 

Op. 21. 



K. Q. de Bölow. 

. t bm. Prell U Ngr. - k * m». Prell 1 Tblr. 



Heft I 



HECTOR BERLIOZ | 

im Verlage voo 
•X. Bieter-Biedermann 

In Leipalg und Winterthur. 



J. 

Compositionen 

von 

J. Charles IschmaMe 

Op. »7. De»M F*«lll««» «VAIbom pour 1« Piano: <5Ngr. 
Stimmen der Völker in Liedern. 
::,t. 20 Schottische Vollinmelodiea für das Piano- 
forte eingerichtet. Heft 4 . « a ««| Ngr. 

Nr I . Boaale Dondee. Nr. t. BaaDock'* o' Berky-meel. 
Nr. I. TheCovenanler'.Tooib. Nr. *. Lowe will find 
tbe wey. Nr. (. Um, wbet ert thoo» Nr. 6. Tb« 
■er o' Dunoon. Nr. 7. Bonnie wee Ihlog. Nr. ». Tbe 
relurnn in SalTroo dreit. Nr. 0. The Queen Mary » 
hrowell of Kraoce. Nr. I«. Charlie'. Farewell. 
Nr. H. My beert'» io tbe Hiahland«. Nr. lt. Mi!!. Mili, 
o! Nr. II. Tbe Teltow Haird Ltldle. Nr. lt. A pair 
mltherleie Ween. Nr. 15. 0 Cherub content. Nr. 16. The 
Buriel of Sir Joba Moore. Nr. 17. Tbe ria o*n Bride. 
Nr. II. Chartie i» my darling. Nr. 11. Cle mir a Sorte' 
«inn lulracb. Nr. 10. Ob Megan ee. 

Op. 84. 11 Frwwöahiche Volkamelodieil für das 

Pianoforte eingerichtet. Heft 4 . 8 ü «0 Ngr. 

I. Nr. 1. Li boono eveoture. Nr. 1. En reveaant de Bale 
ea Suiite. Nr. I. Air de la pipe de Ubic. Nr. 4. Poer- 
nisiet an cenel .a nliieeu. Nr. 5. Bh I tan loa le Lande- 
r , nette I Nr. I. Air de le roade da camp de Crandpre. 
i II. Nr. 7. FJoe Blle eet an oiieeu. Nr. I. La Vivendiere. 
Nr. 9- Ce Jour-Ifc, loa* «on ombrege. Nr. 10. Le breit 
de« rou leite* gate tont. Nr. 11. La roenneUe a mal au 
pied. Nr. it Kpilogue. J'el vu partout den* mes voyage*. 
Op. 55. 10 Kngllwche, Schottische und Irländische 
Volkamrlodien fOr Pianoforte iu vier Banden bear- 
HeM. 8at0 Ngr. 

Nr. 1. Tbe riaing of tbe lirk. Welch eir. Nr. t. Tbe 
heevingof tbe leed. Nr. I. Od i baak o( Flowers 
Nr. 4. Tbe oy*ter giri. 

Nr. I. Tbe Gerb o( oW Giol. Nr. I. Tbe Coqueit« new 
moulded. Nr. 7. Ah Colin, wby. Nr. I. Gladimuir 
Nr.O. Dtrge of Sir William Wetl.ce. Nr. 10. The Wldow 
of Werebam. 
56. 10 Volkumelodim aus Bearn fiir 



Heft II. 



Op 

iu vier Händen bearbeitet. Heft 1 . 2 ä 8ty Ngr. 
Heft L Nr. 1. Pia poodou truca l'ore oon m'ipery d'eyma. 

Nr. t. Nou, Nou, poalelle, noa'n ey doottat. Nr. I. "' 

co ta b'ei en gelye. Nr. 4. Houn diu, i 

Nr. 5. Loa louog diquore oyxetle. 
Heft II. Nr. I. Boa», qu'cl bere et qu'et yoaenne. Nr. 7. Ma- 

leye, qaoen tbe by. Nr. I. Jene Marie » ea ey bachade 

Nr.«. tooaatgiioulet. qui centes. Nr. 1«. Cruetle, noo'ro 

eo bos eyme. 

Op. 57. 12 Bfthmiscbe Volknmelodlen für Pianoforte 
xu vier Händen bearbeitet. Heft 1.2 a 17^ Ngr. 

Heft I. ielodewea, talotrlwu. Nr. I. Co* »e mne me mlla, 
buk. idli' Nr. I. Ofvertintento, a| Keulelo »e, keulelo 
eerwene gablycko, fr) A Ki widyfky, oo mne ma hl. wiike 
poboljwa, c) Mila lent holeubki. Nr. 4. Peile peaenke 
p*wa. 

Heft 11. Nr. 5. a) Wtom netem Udeckn, 6) Kdyi *em huiy 
paiala. Nr. (. Ihvertimenlo ; aj Kde pek .1 . i 
6) Öj uea lo Koojiky. e) Cboweyte mne, tat i 
4) Tluiu, lloeu, o tewrete. 
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(■hall; Geber H lodert nrkH -Konzerte (Sehluc*). — Aai.lf.ii und Beurtheilungeo. — H. Berltoz. geschildert von *u».m deutschen Kudsi- 



Aufforderung zur Subseription. 

Mit nächster Nummer schliesst das erste Quartal der Allgemeinen Musikalischen Zeitung. Ich 
ersuche die geehrten Abonnenten, die nicht schon auf den ganzen Jahrgang abonnirt haben, ihre Bestel- 
lungen auf das zweite Quartal schleunigst aufgeben zu wollen. J. Rieter-Biedermann. 



Ueber HAndel's Orgel-Konzerte. 

Von Reinheld Sueeo. 

(Schlott.) 

Von den Doch übrigen drei Kauerten tot du bedeutendste 
vielleicht das i weite der Sammlung , besonders durch seinen 
Hauptsatz, ciue drcislimmige Doppelfuge von der Art, dass das 
zweite. Tlwma derselben erst, nachdem das erst* eine Zeit lang 
durchgeführt ist. Sich mit diesem verbindet. Das Theres ist 
kaum eins der gewählteren zu nennen . 




wird jedoch durch die Bearbeitung höchst interessant. Mit dem 
Eintritte des Orgelsolos löst sich die Fuge mehr und mehr in 
Pavsagenwerk auf, bis sie im letzten TutU wieder aufgenom- 
men and mit einer prachtvollen Steigerung tu Ende geführt 
wird. Cebrigens ist in diesem Satze ein Druckfehler iu ver- 
zeichnen. Es muss nämlich in der Orgelstimme In den ersten 
zwei Zeilen statt des Bassschlüssels der Violinschlüssel gesetzt 
werden. 

Der letzte Satz enlbtll eine ähnliche Stelle , wie die oben 
hei der Besprechung des zweiten Konzerts der ersten Samm- 
lung erwlhnte. Die Stelle erinnert mit Ihren langausgehaltenen 
Tonen der Geigen, über welche die Orgel sanftglellende Pes- 
sagen auszuführen hat, einigermaassen , wenn auch nur ent- 
fernt, an den schonen Chor im Israel in Egypten : »Aber mit 
seinem Volke zog Er dahin gleich wie ein Hirn. 

Von den beiden Menuetts, welche am Schluss dieses Kon- 
zerls stehen, ist die zweite jedenfalls die weniger bedeutende. 
Wenn sich auch der Verfasser im Allgemeinen der Ansicht des 
Herausgebers aoscbliesst, dass der Orgelpart in dieser zweiten 
Menuett, welchen nur die gedruckten — nach HUndele Tode 
erschienenen — Bücher enthalten, niemal* von der Orgel aus- 
geführt worden sei, so würde er doch, da die Art der Behand- 
lung der Orgel, wie sie in dieser Menuett auftritt , in den vor- 
liegenden Konzern» nicht so seilen ist, gegen eine Ausführung 
IV. 



desselben seitens der Orgel, fall* sie beliebt werden sollte, 
Nicht* einzuwenden haben. 

Das leiste Konzert dieser Sammlung ist das kürzest« von 
allen. Sowohl Einleitung wie auch Miltebutz [statt dessen ad 
libitum) felileu. Wir können uns ebne Besprechung des be- 
schränkten Raumes wegen um so eher ersparen , als es auch 
nicht besonders hervorragende Züge enthüll. 

Dagegen bleibt uns schliesslich noch übrig, die Art der 
Ausführung dieser Konzerte zu besprechen, und hier ist es 
hnupUliclilirh der Orgelpart, welcher unser Interesse erregt 
und uns nicht unwichtige Aufschlüsse giebt, wie HSuJci die 
Orgel nicht allein hier, sondern wohl auch in seinen übrigen 
Kompositionen, bei welchen er die Mitwirkung der Orgel vor- 



Zuersl muss es uns fiberraschen , dass der Orgelpart fast 
durchgebends nur zweistimmig gebalteo tot, d. h. die rechte 
Band spielt, um mich einer etwas dilettantisch klingenden, sber 
allgemein verständlichen Wendung zu bedienen , die Melodie, 
die linke den Baas. Nur hin und wieder treten mehrere , ver- 
schiedene, und dann immer nur drei Stimmen au/; dagegeu 
sind stellenweis unter den Orgelbass die im Gencralbass üb- 
lichen Ziffern gesetzt. 

Es bandelt sich hier um folgende Fragen : 

I) Soll dieser unseren modernen Ohren mager erschei- 
nende Klavier- (oder Orgel-) Setz genau blos so gespielt wer- 
den, wie er dasteht, oder verlangt Handel bei der Ausführung 
eine stet* Ausfüllung desselben durch von dem Ausfuhrenden 
hii>iuzti«et*rudt- Harmonien ? 



t) Wie steht es mit den bezifferten Stellen? sollen nur diese 
mit den angedeuteten Harmonien versehen werden, oder sind 




Wie man sieht, ergänzen sich diese beiden Frsgen gegen- 
seitig. Eine dritte Frage jedoch bezieht sich mehr auf die me- 
chanische Art der Ausführung. Sie betrifft den Gebrauch de* 
Pedals : ob der Bass durchgehend* oder nur stellenweis vom 
Pedsl zu spielen sei , und welche Siellea im letzten Falle in 
dieser etse vorgetragen wer en so <( 
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Jedoch hingt auch diese Frage mit den obigen beiden zu- 
sammen, und wird uus ihre Beantwortung auch für die Lösung 
der obigen beiden nicht unwichtig »ein. 

Was nun die erat« Frage belriOl, so halt der Verfasser ganz 

nur so zu spielen sind, wie sie geschrieben stehen. Jede har- 
monische Ausfüllung , wenn sie uichl angezeigt ist , mit Aus- 
nahme der unten näher zu erörternden Stellen, ist vom Uebel. 

Man werfe nicht ein, dass dadurch die Orgel ausserordent- 
lich dünn und mager klingen würde : Unseren modernen, ver- 
wöhnten Obren mag es allerdings so scheinen ; aber der Hän- 
dei'sche (und in dieser Beziehuug auch der Bach'sche) Satz für 
Klavierinslrumenle ist ein anderer als der beutige. 

Bis zu den Zeilen Handel s und Bach's bildete die Grund- 
tage aller Musik (und vorzüglich auch des Musikstadiums) der 
Kontrapunkt, d. h. nicht der Kontrapunkt, welcher in der mo- 
dernen Zeit so genannt wird, und dessen Name als Gegensau 
zu aller einfachen, melodiösen nnd empfundenen Musik sogleich 
alle Erinnerungen an die herbe Strenge und die verwickelten 
Formen einer zwar äusserst kunstreichen, ab/r kalten, das 
(jemüth nicht bewegenden Fuge, oder gar eines noch schlim- 
meren, weil häufig genug alles Wohllauts gänzlich baren ge- 
zwungenen Kanons in uns wachruft — sondern Kontrapunkt 
war bei den Allen Musik und Musik Kontrapunkt, d. h. man 
dachte sich alle Musik entstanden aus dem Zusammenwirken 
mehrerer gleichberechtigter Stimmen und bezeichnete mit 
dem Ausdrucke : Fuge (oder in strengerer Form : Kanon) nur 
das allerdings dem Kontrapunkt am meisten angemessene the- 
matische Wesen und die sich daraus ergebende Art der Ver- 
knöpfung der Stimmen, obwohl weder Fuge noch Kanon, 
theoretisch genommen , vom Wesen des Kontrapunkts direkt 
untrennbare Begleiterinnen wären. 

Da nun aber durch das Zusammenwirken verschiedener 
Stimmen, falls sie nicht ein misstönendes Ganzes bilden sollen, 
Harmonien entstehen, so konnte sich nach und nach eine Lehre 
ausbilden, die das Wesen der Musik von einem anderen Aus- 
gangspunkte auffasslc, nämlich von dem der Verknüpfung von 
Harmonien, durch welche Melodien entstehen. Es ist dies die 
Anschauung, wie sie sich in der •Generalbasslchre« kundgiebl, 
welche seit etwa der Mille des vorigen Jahrhunderts, nachdem 
sie schon lange Zeit hindurch als ein praktisches Hülfsmittel 
für den Akkompagnislen gedient hatte , allm'ilig die Grundlage 
aller Kompositionslehren geworden und zum allergrößten 
Theile auch heule noch ist. 

Allerdings sind es in der Anwendung dieser Lehre auf die 
musikalische Komposition nicht btos Harmonien, die hinterein- 
ander auftreten und durch die gleiche Anzahl von Tönen , aus 
denen eine jede einzelne besteht , Melodien hervorrufen, son- 
dern die zu verknüpfenden Harmonien lehnen sich an eine 
Hauptmelodie an , wahrend die übrigen begleitenden Stimmen 
in der weiteren Entwicklung dieser Anschauung nach und nach 
das Gepräge als selbständige Stimmen fast ganz verloren und 
allmilig sich in blosse begleitende Akkorde aufgelöst haben. 

Nichtsdestoweniger aber wird dadurch die ganze An- 
schauung der Musik eine von der früheren gänzlich verschie- 
dene. Moderne Ohren vermögen es kaum noch Musik iu nennen, 
wenn sie nicht ganze, volle Akkorde hören. Eine blosse Terz 
oder Quinte ist für sie noch gar keine Harmonie. Ander« da- 
gegen die frühere Zeit. Akkorde waren für sie nur Neben- 
sache. Ihr Element waren die mit einander verbundenen Melo- 
dien, gleichviel ob die Harmonie, welche durch die Verbindung 
jener entstand , ganze Akkorde ergab , oder wie im zweistim- 
migen Salze nur einfache Intervalle. Dass sie nichtsdestoweni- 
ger die Gesetze der Akkorde sehr genau kannten gebt aus 
ihren Kompositionen — ich spreche hier von der Zeit etwa von 
Palestnna bis Handel und Bach — aufs Klarste hervor. Diese 



beulen leizLgen.mnlen Komponisten nun bilden gewissermasssen 
den Schlussslein der grossen Periode des Kontrapunkts , zu- 
gleich aber bezeichnen sie auch den Beginn der neuen An- 
schauung, ja Bach ist in vieler Hinsicht , trotz seines eminent 
kontrapunktiseben Geistes, doch sogar der Begründer derselben 

Die zweistimmigen Sitze in den vorliegenden Händeischen 
Konzerten sind — und man kann dasselbe aoeb von seinen 
anderen derartigen Kompositionen, wie z. B. den Arien blos 
für Singstimme und B&sse, sagen — ihrem Grundgedanken 
nach zweistimmige Kontrapunkte: MeloJie pegen Melodie, 
nicht blos Melodie gegen Bass mit ausgelassenen Millelslim- 
men — aber sie greifen auch stellenweis in diese letztere Art 
über. Solche Stellen nun sind , wo Handel vermittelst Ziffern 
angedeutet hat , dass er dort eine Ausfüllung wünscht. Alles 
Uebrige ist zweistimmig zu spielen, wie es dasteht. Jedoch ver- 
fährt Händel bei der Bezifferung nicht Immer ganz konsequent 
nach jenem eben dargelegten Prinzip. Es Hoden sich allerdings 
auch Stellen, wo augenscheinlich, trotz der fehlenden Beziffe- 
rung, ausfüllende Harmonien hinzugesetzt werden müssen. 
Solche Stellen sind aber sehr leicht erkennbar: es sind fast 
lediglich nur die Schlussfälle, Kadenzen, die er uubeziffert lässt, 
sicherlich nur aus dem Grunde, weil ihre Harmonien ja ganz 
allgemein bekannt sind und die Bezifferung daher überflüssig 
erscheint. Damit soll aber keineswegs gesagt sein, dass alle 
Kadenzen harmonisch ausgefüllt werden müssen. Vielmehr sind 
damit hauptsächlich nur diejenigen Stellen gemeint, bei wel- 
cli£f) oxi ( den Ei ttlnH*3 doi* s^Adoo £ p l4$le»l ioh die 0&dTi ff^c n a li f 
hört (z.B. Seite 86 letzte Zeile Takt 3). Ausser den Kadenzen 
sind es nur noch einige Stellen, wo augenscheinlich eine Be- 
zifferung fehlt. Zum Theil sind dieselben in der vorliegenden 
Ausgabe auch schon durch kleine eingeklammerte Noten an ge- 
deutet iz. B. Seite 6t Zciie3). Im Allgemeinen darf man sagen, 
dass Händel in dieser Beziehung dem guten Geschmack des 
Ausführenden vertraute und es auch ganz wohl konnte , wenn 
man bedenkt, dass die Kunst des Akkompagnemenls nach einem 
bezifferten Basse zu Handel'* Zeit so allgemein bekannt war, 
dass sie selbst bei den klavierspielenden Dilettanten voraus- 
gesetzt wurde. Wie viel mehr durfte Händel voraussetzen, dass 
die Organisten oder sonstigen Musiker damit vertraut sein 
mussten, und von ihnen erwarten, dass sie nicht auf die gänz- 
lich« Abgeschmacktheit verfallen würden. Alles voll Harmonien 
vollpacken zu wollen. Wir jedoch in der modernen Zeil, in 
welcher die Kunst des Generalbassspiels, solche Bedeutung 
auch die Generalbasslehre für die Komposition gewonnen bat, 
dennoch sehr in Verfall gerat hen ist, sind nur zu leicht geneigt 
in dieser Beziehung eher zu viel als zu wenig zu tbuo. Um so 
mehr inuss uns die höchste Sparsamkeit in der Anwendung 
ausfüllender Harmonien Gesetz sein. Der Verfasser wüsste in 
den vorliegenden Konzerten, ausser den oben bereits bespro- 
chenen, nur äusserst wenig Stellen anzuführen, wo er harmo- 
nische Ergänzungen nicht gegen den Geist des Autors erach- 
tete. Ein Zuviel würde nicht aliein die Klarheil im höchsten 
Grade beeinträchtigen, sondern sogar völlig das Eigentüm- 
liche der Komposition zerstören, welches in dem kontrapunk- 
tiseben Wesen derselben beruht. 

Vollkommen stimmt mit den eben ausgesprochenen An- 
sichten das Ergebnlss überein, welches uns die Untersuchung 
der dritten Frage, nämlich über den Gebrauch des Pedals, liefert. 

Keineswegs isl, wie bereits oben erwähnt, in diesen Kon- 
zerten darauf gerechnet , dass der ganze Orgelbass von dem 
Pedal ausgeführt werden soll. Dagegen spricht zunächst der 
Umstand, dass diese Konzerle ebensowohl für Klavier wie 
für Orgel berechnet sind, ferner aber auch die ganze Art, wie 
der Orgelbass gesetzt ist. Abgesehen davon, das« Stellen 
wie diese : 
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kaum tnil dem Pedal auszuführen sind, wahrend andererseits 
Handel da* Pedal da. wo er es verlangt ferste« Konzert der 
zweiten Sammlung), so leicht und geschielt wie möglich spiel- 
bar geseut bat. so widerspricht der Ausführung saromllicher 
Bassnolen durch das Pedal die unpedalmässige, mehr fliessende 
Art und Weise , wie der Bass meistentheil* gesetzt ist. Nach 
des Verfassers Ansicht können nur die Tultistelleo den Pedal- 
gebrauch vertragen, während die Soli fast immer ohne Pedal,, 
am besten auf zwei Manualen, zu spielen sind , von denen das 
untere einen 1 6 enthält { obwohl auch dieser nicht absolut 
nolh wendig erscheint). 

Steht es aber fest , dass das Pedal in den Solosleilen 
schweigt, so ergiebt sich dsraus wiederum die Folgerung, dass 
diese Stellen keiue harmonische Ausfüllung erhalten können ; 
denn wegen der fliessenden Figuren, Passagen etc. kann die 
rechte Hand die Ausfüllung nicht übernehmen , sie würde also 
der linken Hand überlassen bleiben, und die üble Wirkung, 
welche dicke Akkorde in den tiefen Lagen der Orgel hervor- 
bringen, ist zu handgreiflich, als dass man voraussetzen könnte, 
das* Ittndel sie beabsichtigt bitte. Hinsichtlich der Register- 
mischungen , mit welchen der Orgelpart in diesen Konzerten 

Regeln aufstellen. Es ksnn im Allgemeinen nur behauptet wer- 
den, dsss Handel viel seltener die volle Orgel verlangt, als es 
Seb. Bach in seinen Orgelkompositionen thut , bei denen die 
Bezeichnung Organo pteno bSuAg bemerkt steht. Im Gegen- 
ibeil verlangt der fliessende, mehr heilere und freundliche, ja 
häufig sogar zarte und nur sehr selten grandiose Charakter der 
meisten Sülze einen nur sparsamen Gebrauch slSrkerer Orgel- 
»tinunen; vor allen Dingen müssen es solche sein, die leicht 
ansprechen. Häufig wird ein Gedakl 8' genügen, und nur der 
Bai« (welcher am besten auf einem anderen Manuale gespielt 
werden mag) eine Verstärkung durch einen offenen B-Fuss, viel- 
leicht aoeh noch einen i6-Fus* vertragen. 

L'eber die Art, wie die übrigen Instrumente ausgeführt wer- 
den müssen, ist kaum Etwas zu sagen nölbig. Es genügt zu 
bemerken, dass eine gute Wirkung sehr von der Beobach- 
tung der Zeichen abhängt, dass Jedoch alle modernen erttemdi 
und dtcractndi nicht dem Geiste Händel'scher Musik entspre- 
chen. Nur über das Klavier bleibt schliesslich noch Einiges zu 
sagen übrig. 

Bs ist bereits erwähnt, dsss das Klavier als selbstverständ- 
lich zum Orchester binzugebörig gedacht werden muss. Von 
Ihm gilt noch viel mehr das, was bereits von der Orgel geaa^rt 
worden ist. Bio diskreter Generslbassist der früheren Zeit 
würde ohne Zweifel das Richtige ohne irgend welche Andeu- 
tungen gefanden heben. Eine harmonische Wirksamkeit 
darf das Klavier nur In den Tuttis entfallen, im Cebrigen wirkt 
es hauptsächlich nur als Bassinstrument. 

Anzeigen und Beurtheilungen. 
Frau Srk.bert s trlkiaig. Original-Manoscript der ertlen Be- 
arbeitung. Berlin, 186». Verlag von Wilb. Müller. Pr. tOSgr. 
Das Goethe sehe Gedicht • Erlkönig« komp^airl« Schubert in 
Wien Ende «813 oder Anfang« ist«. Dss Aologrsph der erst«« Be- 
arbeitung befindet sich in drr kgl Bibliothek so Berlin. Gedruckt 
rrsebian der .Erlkooig. erst l ss t . Es exisllrt nur ein zweites Original 
(jetzt im Besitz von Frau Schumann;, welches nur kurze Zeil vor 
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dem Druck entnniuleu sein wird und das Ued In der allbekannten 
Fassung zeigt. Am Gsnzeu weichen beide Beerbettungen nicht we- 
sentlich von einsoder ib>, sagt Herr Fr. Espsgne in einem eingeben- 
den Vorwerte zu obiger Publikation, »die Melodie ist fast unver- 
ändert .... daueren weiset die erste Be.ii tuMtung In d«r hv^leltung 
manchen cuBrjklm*tt*ch uljwei« henden Zug, so zunächst vornehm- 
lich den, dass Schubert hier durchweg die über stimmen in Achtel- 
noten statt tn der bekanoten Triolentie»egur>>: fuhrt, und diese letz- 
tere nur bei den Worten »Willst feiner Knabe du mit mV gehn, 
meine Tochter sollen dich warten schon« eintreten lasst. Es ist nun 
wohl nicht zu bezweifeln, diu Schubert die Trioleobegleitung durch 
das ganze Lied hindurch mit voilbewuaslcr Absicht selbst eingeführt 
hat, durch welche lebhaftere Bewegung das ganze ToostOek ohne 
Frage eineo bei weitem schwungvolleren Charakter gewonnen bat. 
Kar In dem Passus »Du liebes Kind, komm, geh" mit mir» u . s. w. 
durlle die Achleibewegung der ernten Bearbeitung vielleicht den 
Vorzug verdienen. Dtesea letztere gilt sber ohne Zweifel von der hier 
durchweg maassvoller gehaltenen Noancirung, vergleicht man sie 
mit der durch den Druck bekannten, wo mulbmaassJich von Auflage 
zu Auflage die WillkurlichkeUen sich gesteigert haben, Die vielfachen 
ff und fff Hoden sich bier nicht, insbesondere ist hier der Anfeng 
und der Sehluae zu bemerken, beide pp bezeichnet« u. s. w. Cm eile 
solche Wlllkurlicbkeiteo uod Zweifel Uber die Aeehthell zu besei- 
tigen, schliessen wir an* dem Wunsche des Berauagebers an, daas 
auch die erwähnte zweite Handschrift auf dieselbe Weise , wie hier 
die erste, vervielfhltigt oder wenigstens doch eine sorgfältig durch- 
gesehene Ausgabe nach derselben veranstaltet werden mochte. 
Einstweilen wollen wir aber mit der gegenwärtigen Publikation 
dankbar zufriedeo sein und dieselbe allen Schobert- Verehrern an- 
gelegentlichst empfohlen heben. 

Schubert's Hsndtcbrifl ist klsr uod leicht wie sein Schaffen 
nachträgliches Ausfeilen und Kornglren wer weniger seioe Sache, er 
eilte lieber zu neuen Komposittonen. Der Hersusgeber stellt Ihn in 
dieser Umsicht verwandt in eine Reihe mit Heydn. Mozart und We- 
ber, abweichend von Beethoven. Dea hierüber Gesagte wolle man 
in dem Vorworte selbst nachlesen ; bier sei nur noch der Art der 
Herstellung gedacht , durch welche dieses Fscaimile zu Stande ge- 
kommen ist. Es ist nSmltcb die Photo-Lithographie dazu benutzt, 
eine namentlich in Deutschland noch wenig, und hier wahrschein- 
lich niemal» bei dersrligen Musikalien, In Anwendung gekommene 
Kunst. In Berlin durfte man darin verbaltnissmasslg sm meisten let- 

sultsle zu liefern. Der Text ist Überall sehr deutifcb, sber Noten und 
Linieo treten oft sehr zurück, und daa Ganze zieht eus wie ein 
Xolen-Uebrrdrack, oder richtiger getagt wie ein Schnellpressen- 
druck aus der ersten Zelt >or etwa zehn Jabren! Wie aber dieser 
sich schnell vervollkommnet hat und an tlefscbwarzer Färbung Jetzt 
durchaus dem Plallendruck gleichkommt , so dürfen wir auch die 
Hoffnung hegen, das« die Photo- Lithographie bald einen gleichen 
Fortschritt machen und dsnn rar alle einschlagende» Gegenstands 
auch zu Kopien alter Titel, Drucke etc.) allgemein zur Anwendung 
kommen werde. C»r 



Hektor Berlloz, Koschildt-rt von einem tlentschen 
Kunst hrutier. Die Stellung dieses merkwürdigen Mannes zu 
seinen Geistesverwandten in Deutachland ersieht man am besten 
aus den Worten, die R. Wagner 1851 in seiner dicken Ten- 
denrjcbrift aOper und Dramas über ihn drucken Hess und die 
hinsichtlich der DeuUidikeil Nichts zu wünschen übrig lassen. 
Sie beginnen sehr schön mit Beelhoven, und zwar so : aWenn 
Berlboven auf uns meistens den Eindruck eines Menschen 
macht, der uns Etwas zu sagen bat, was er aber nicht deutlich 
miltheilen kann (!), so erseheinen seine modernen Nachfolger 
dagegen wie Menseben, die uns auf eine oft reizend umstand - 
liebe Weise roilt bellen, dass sie uns Nichts zu sagen baben. — 
In jenem, slle Kunstriebtungen verzehrenden Paris aber war 
es, wo ein mit ungewöhnlicher musikalischer Isteiligenz be- 
gabter Pranaose auch die hier bezeichnete Richtung bis in ihr 
.■usserste«, Extrem hineinjagte- Hektor Berlioz ist der un- 
mittelbare und energischste Auslaufer Beelhovens nach der 
Seite hin, von der dieser »leb abwandle, sobald er — wie ich 
es zuvor bezeichnete — von der Skizze zum wirklichen Ge- 
mälde vorsebritt. Die oft flüchtig hingeworfenen, kecken und 
grellen Federstriche, in denen Beelhoven seine Versuche zum 
Auffinden neuen Ausdrucksvermögens, schnell und ohne prü- 
fende Wahl, aufzeichnete, fielen als fast einzige Erbschaft des 
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grossen Künstlers in des begierigen Schülers Binde. War es 
eine Ahnung davon, dass Beelboven's vollendetstes Gemilde, 
seioe leiste Symphonie, auch das letzte Work dieser Art über- 
haupt bleiben würde, die Berlioz, der nun auch grosse Werke 
schaffen wollte, nach eigensüchtigem Ermessen davon abzog, 
an jenen Gem&tdeo des Heisters eigentlichen Drang zu erfor- 
schen, — diesen Drang, der wahrlich ganz wo anders hinging, 
als nach Sättigung phantastischer Willkür und Laune» Gewiss 
ist, dass Berlioz' künstlerische Begeisterung aus dem verlieb- 
ten Hinstarren auf jene sonderbar krausen Federstriche sich 
erzeugte: Entsetzen und Entzücken faaste Ihn beim Anblick 
dieser rBlhselbaften Zauberzeichen , in die der Meister Ent- 
zücken und Entsetzen zugleich gebannt hatte , um durch sie 
das Gebeimnlss kund zu Ibun , dss er nie in der Musik aus- 
sprechen konnte, und einzig doch nur in der Musik ausspre- 
zu können wähnte. Bei diesem Anblicke fasste den Hln- 
rirr und bunt tanzte ein hexen- 
. deren natürliche Sehkraft einer 
erblödeteu Vielsichtigkeil wich, in welcher der Geblendete da 
farbige, fleischige Gestalten zu erblicken vermeinte, wo in 
Wahrheit nur gespenstische Knochen und Rippen ihren Spuk 
mit seiner Phantasie trieben. Dieser gespenstisch erregte 
Schwindel war aber wirklich nur Berlioz* Begeisterung: er- 
wachte er aus ihm, so gewahrte er, mit der Abspannung eines 
durch Opium Belaubten, eine frostige Leere um sieb her, die 
nun zu beleben er sich müht«, Indem er die Erhitzung seines 
i sich künstlich zurückrief, was Ihm nur durch peinlich 



Hausralhes geling« 
»amen Bilder seiner grausam erhitzten Phantasie aufzuzeichnen 
und der ungläubigen, ledernen Welt seiner Pariser Umgebung 
genau und handgreiflich mitzulbeilen, trieb Berlioz seine enorme 
musikalische Intelligenz bis zu einem bis dahin ungeahnten tech- 
nischen Vermögen. Das, was er den Leuten zu sagen hatte, 
war so wunderlich , so ungewohnt , so gänzlich unnatürlich, 
dass er dies nicht so gerade heraus mit schlichten, einfachen 
Worten sagen konnte: er bedurfte dazu eines ungeheuren 
Apparats der kompliclrteslen Maschinen, um mit Hülfe einer 
unendlich fein gegliederten und auf das Mannigfaltigste zuge- 
richteten Mechanik Das kund zu ihun, was ein einfach mensch- 
liches Organ unmöglich aussprechen konnte: eben weil es 
etwas ganz Unmenschliches war. Wir kennen jetzt die über- 
natürhrtipn Wunder, mit denen einst die Priesterscbaft kind- 
liche Menseben der Art täuschte, dass sie glauben mussien, 
irgend ein lieber Gott gebe sich ihnen kund : Nichts als die 
Mechanik bat von je diese tauschenden Wunder gewirkt. (Sehr 
belehrend'] So wird auch heutzutage das ü ebernatürliche, 
eben weil es das ün natürliche ist [d. h. niemals gewesen ist, 
denn nur ein Dilettant im Denken, der mit Worten spielt, 

kum nur durch die Wunder der Mechanik vorgeführt, und ein 
solches Wunder ist in Wahrheit das Berlioz'sche Orche- 
ster. Jede Höhe und Tiefe der Fähigkeit dieses Mechanismus 
hat Bivlioz bis zur Entwicklung einer wahrhaft staunenswür- 
digen Kenntnis* ausgeforscht, und wollen wir die Erfinder un- 
serer heuligen industriellen Mechanik als Wobllhäter der mo- 
dernen Slaalsmenschbeit anerkennen , so müssen wir Berlioz 
als den wahren Heiland unserer absoluten Musikwelt feiern ; 
denn er hat es den Musikern möglich gemacht, den aller- 
unküoallenschsten und nicht 



durch unerhört mannigfaltige Verwendung blosser mecha- 
nischer Mittel zur verwunderlichsten Wirkung zu bringen. — 
Berlioz selbst reizte beim Beginn seiner künstlerischen Lauf- 
bahn gewiss nicht der Ruhm eines blos mechanischen Erfin- 
ders: in Ibm lebte wirklich künstlerischer Drang, und dieser 

■ Natur. Dass er, um die- 



sen Drang zu befriedigen , durch 
liebe in der zuvor näher besprochenen Richtung, bis auf den 
Punkt gelrieben wurde , wo er als Künstler in der Mechanik 
untergeben, als übernatürlicher phantastischer Schwärmer in 
einen allverschlingenden Materialismus versinken musste, das 
macht Ihn — ausser zum warnenden Beispiele — um so mehr 
zu einer tief bedauernswürdigen Erscheinung, als er noch heule 
von wahrhaft künstlerischem Sehnen verzehrt wird, wo er < 
bereits rettungslos unter dem Wusle 
ben liegt.« (I. Aufl. Bd. I, S. III — 115.) 

Es würde ein vergebliches Bemühen sein, dieser liebevol- 
len Leichenrede Btwas hinzusetzen zu wollen. Dagegen können 
wir nicht umhin daran zu erinnern, dass besagte Kunstleiche 
noch immer am Leben war und gewissermaasaen das Heft in 
der Hand hielt, als der obige Leichenredner, unser deutscher 
Opernreformator, nach Paris kam, um auch seine »Kunstrich- 
tung« dort »verzehren« zu lassen und zwar zunächst den Tann- 
häuser auf die französische Bühne zu bringen. Der »unter < 
Wüste seiner Maschinen begraben lieger 
zwar trotz seiner wiederholten Reiseo 
Deutsch , aber den obigen Sermon wusste er sieb mit Hülfe 
guter Freunde doch recht wohl zusammen zu buchstabiren. 
Nun war es dem deutschen Reformator doch fatal, dass er den 
Franzosen schon vor Jahren zu den Todten geworfen halte. 
Dessen spätere Kompositionen dramatischen Inhalts standen 
ihm zwar nicht im Wege, desto mehr aber die Kritiken im 
Journal des Debals , denn Berlioz war noch immer der ton- 
angebende Leiter der musikalischer 
ter Scribent, der sein Publikum 
pikant und eindringlich für seine Pariser zu sclireiben 
Die Rollen vertauschten sich also : Richard machte Musik, und 
Heklor konnte nun mit der Feder zu Gericht sitzen. Wagners 
Brief an einen, d. h. diesen •französischen Freund« suchte 
nun unter der Ma.ske der Belehrung über die harmlose, nur 
durch VerlSurodung entstellte Natur seiner Theorien wie seiner 
Opera geschickt eine Öffentliche Diskussion zwischen dem all- 
bekannten geistreichen Kritiker und dem merkwürdigen aber 
unverständlichen Deutschen einzufädeln, bei welcher i 
tere nie unter 

allgemeinste Interesse erregt hätte. Aber Berlioz roch den Bra- 
ten und ging nicht in die Falle, machte sich vielmehr unter 
seinen Intimen weidlich lustig über ein solches Plänchen. Der 
(iesiinglehrer Lindau, der zuerst bei der Deberseizung des 
Tanohäuser behölflich war, dann aber mit Wagnes In einen 
Prozess verwickelt wurde, bei welchem die namhaftesten Pa- 
riser Kompooislen ihn (heimlich) wacker anheizten, wusste 
hierüber allerlei lustige Sachen zu erzählen. Woraus wohl 
folgt: dass man, wenn mit irgend einem Dinge, so namentlich 
mit Leichenreden gut tbut zu warten , bis die Natur den rich- 
tigen Termin dafür bestimmt. Der durch jenen Briefversuch 
hergestellten Schein - Freundschaft und Schein - Kunslbrüder- 
licbkclt wollen wir übrigens ein gewisses Recht nicht abspre- 
chen, freilich nur in negativer Hinsicht. Beide nämlich halten 
alles das , was sie nicht kannten und nicht verslanden , Ihrer 
Meinung nach 
überwunden. 

Zur Verhütung von Mli 
fügt, dass die Bemerkung in der vorigen Nummer, Berlioz habe 
In Paris ein trauriges Dasein geführt, nur aur das stete Fehl- 
schlagen seiner Kunstversuche und nicht etwa (wie deutsche 
Leser leicht vermuthen könnten) auf eine drückende Süssere 
Lage sich beziehen soll, denn wer in Psris als Journalist die 
Feder führen kann, leidet dort heutzutage keine Noth, und 
Berlioz starb als ein reicher oder doch höchst wohlhabender 
Mann. Bin mit seioem einzigen, durch das verheerende Klima 
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noch dieser Tage, jener junge Offizier habe am so weniger 
nöthig gehabt, dem schlechtesten Fieberklima der Welt sich 
auszusetzen , al< ihm durch die Mittel seines Taters eine bnl- 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 



# Letpxig. (Achtzehntes Abonnemenlkooierl Im 
im 4 Msrz.J PS. Die Lustspiel-Ouvertüre von Jul Rietz ist ein an- 
regendes und Irisches Stuck, mit dem man nicht nur ein Lustspiel, 
sondern such ein Konzert recht angemessen einleiten kann. Das 
Werk unseres früheren, hochverdienten Dirigenten bnd Im Publi- 
kum gute Aufnehme, wenn such die erste Progrsmmnummer jedes- 

k^mmenden' C und d^re^dfe' überhaupt" erat ^"llm»'^ rioUeleode 
Sammlung und Aufmerksamkeit der llorer. Als Getgenvirtuos pro- 
duzirle sich Herr Heinrich Deecke aus Karlsruhe. In dem 
Spotir' sehen Konzert Nr. 7 B-moll und der Beethoven'scben Fdur- 
Romanze bewies er, wie schon bei seinem froheren Hiersein, auf« 
Neue die Tüchtigkeit seiner technischen Bildung. Seinem Vortrag 
fehlt rs durchaus nicht an Temperament aber die rein geistige Seite 
steht sehr fühlbar zurück, und in dem Spobr sehen Kontert fanden sich 
Stellen, wo trotz des schonen Tones und der formalen Abrundung 
die Ausführung uninteressant wurde. Es wird sieb zeigen, ob die 
Begebung des Herrn Deecke von der Art ist, um auch diesem Mangel 
abzuhelfen, gewiss ist. dass der Kunstler sich Alles zu eigen gemacht 
hat, was ein gut musikalisches Temperament durch Flein und Aus- 
dauer zu erwerben vermag. Und diese ehrenwertbe Solidität seiner 
Leistungen verdient alle Anerkennung , die ihr übrigens das Publi- 
kum bereitwillig spendete. Die Arte mit obligater Klarinette aus 
•Titus» von Mozart i'Parto, ma tu, tea mto saero nlonm t» pace«) 
wurde von Frl Nanitz, Hofopernsangertn aus Dresden, und Herrn 
Landgraf, der wie Immer sich trefflich erwies, vorgetragen. Im 
Ganzen loste Frl. Nanitz ihre Aufgabe befriedigend. Einige lnlona- 
lionsschwaokungen wurden freilich , besonders durch die obligale 
Klarinette, recht fühlbar, der Vortrag erhob sich durchaus nicht 
Uber die Grenzen einer respektablen Mittelmtstigkeit Am Schluts 
des ersten Theils sang Frl. Nanitz noch den Lledercyklus Brauen- 
liebe and Leben» von Rob Schumann. Ich halte diese Wahl in alle- 
wege für einen argen Mistgriff, in dem freilich Frl. Nanitz und das 
Gewandhaus keineswegs allein stehen. Sind diese Lieder Ihr den 
Konzertsaal f kann eine Künstlerin diese innigsten und heiligsten 
Mysterien der Frauenliebe in Galten und Kind vor einem grossen 
Publikum mit vollem Vertrauen »logen * wird sie nicht immer die 
Empfindung haben, dass sich selbst die künstlerisch vollendetste 
Schilderung des innersten weiblichen GemUthslebens In seiner Jung- 
fräulichkeit entweder, dramatisch, auf der Bühne nur darstellen lassl, 
wo die selbständige gesonderte Erscheinung*» eil und dieSituetiondas 
rechtfertigt, oder aber in die engen und verschwiegenen Räume des 
Hauses sich flüchten muss T Unser Publikum Ist nicht sehr empflnd- 
i mich» wundern, wenn nicht die eine oder die 
i Hörerinnen ein Gefühl der Profanirung Uber- 
r 4«« Anwesenden das sechste Lied »An meinem 
erklang. Kraul. Nanitz halte bedeutend 
transponiren lassen müssen, Kapellmeister Reinecke begleitete übri- 
gens vorzüglich und wussle den Epilog zu einer ganz besonders er- 
greifenden Wirkung zu bringen. Die tiefere Lage aber schadet den 
Liedern sehr, und damit hing zusammen, dass die Sängerin den 
ganzen Cyklus unter dem Eindruck des tragischen Schlussliedes 




heben wir sehr wenig vernommen lieber allen Liedern 
Ton der Schwermuth, der nur beim letzten von Dichter 
ker beabsichtigt Ist, bei den sechs ersten Liedern aber eine ganz un- 
verständliche Auffassung bekundet. Demecmlss sang auch Frl . Nanitz 
das siebente, letzte Lied »Nun hast du mir den ersten Schmerz ge- 
lben» relativ am besten. Für die übrigen reicht, auch abgesehen von 
der bereits gerügten falschen Grundstiminung , ihre lyrische Be- 
gabung nicht aus, und die kleinen Angewohnheiten der Bühne wir- 
ken bei solchem Stoffe, in den Konzertsaal gebracht, geradezu stö- 
rend. Kurz — wir wünschen Frl. Nanitz weniger Im Konzertsaal, 
als vielmehr auf unserer Buhne als Gast zu begrüssen, auf der wir 
schon seit Jahren nicht mehr wissen, was eine dramatische Alt- 
sangerin ist. l'ebrigens verfehle ich nicht zu bemerken, dass das 
Publikum dem Gast aus der Residenz mit Beifall dankte. Der zweite 
Ttwil brachte die lange nicht gehörte Beethoven 
phooie. sehr rnhmenswerlh und exakt gespielt, 
nicht, wie man den zweiten Satz, Anäamlt rnotto nsoio, so schläfrig 
nehmen konnte. Allzulangsame Tempi sind sonst der Fehler unseres 
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des Baches mit einer ehrenwerlhen Ruhe 
, welche fast etwas Komisches halle, 
im drillen und vierten Satze , die nicht 



* Leipzig. Am st. Februar wurde »Israel in Aegypten« 
durch den Riedsrschen Verein in der Thomaskirche aufgeführt. 
Hierbei folgte man Im Ganzen der Ordnung der Handel sehen Psrti- 
tur, nur drei ChOre und ein damit in Verbindung stehendes Duett 
fielen aus , desgleichen wurde nach dem Chore »Aber mit seinem 
Volke» ein Sologesang eingelegt , um dem stetig beschäftigten Chore 
etwas Ruhe zu gönnen, nämlich ein »Sopran-Psalm», wie das Pro- 
gramm besagt, womit aber nur eine Sopran - Arie aus einer seiner 
Kantaten oder Anlbemi gemeint aeln kann. An der genannten Stelle 
fugte schon Handel selber bei der zweiten Aufführung ein Sopran- 
solo ein statt des Chores »Froh sah Aegypten seinen Auszug«, und 
zwar den zuerst für Alhalia bestimmten Gesang »TVons* Ott fand so 
lovtty btooming — Kanaans Land, so lieblich blühend • , eine schone 
breite, malerische Ariejo C-dur, die noch nicht wieder gedruckt ist, 
aber schon im vorigen Jshre bei der Hsmburger Aufführung des »Is- 
rael» ( durch J. stock ha uaen.i verwandt wurde und steh dabei als 
vorzüglich passend erwies. Dieselbe wird einem der nächsten Bande 
der Handelautgahc beigelegt und dadurch Allen zugänglich gsmachl 
werden. — Heber die genannte Leipziger Aufführung ist uns kein 
Bericht zugegangen, doch mochten wir 
ebenso befriedigend ausgefallen sei , wl 
vorbereitet war. 

* Win, 4 1 . Marz. B v. A*. Im vierten Gesellschaftskonzert und 
in der »Singakademie» kamen zwei grössere Novitäten zur Auffüh- 
rung; in erslerem »Die Nacht». Kanlale von Moritz Hertmann, kom- 
pomrt von Ferdinand Hiller. in letzterer das Schaferspiei : »Acts und 
Galalea» von Hsndel. Die Kanute, unter des Komponisten eigener 
Leitung ausgeführt vom Singverein, den Solisten Frau Dustmann 
und Herrn Walter und einem starkbeselzten Orchester, errang im 
Ganzen genommen einen Achtungserfolg. Der Eingangtcbor wurde 
mit Schweigen hingenommen , die zunächst darauf folgenden riefen 
lebhaften, verdienten Beifall hervor, such mehrere Soloslcllen, ins- 
besondere jene des Tenor, wurden beklatscht, gegen das Ende zu er- 
lahmte aber das Interesse der Zuhörer, woran in erster Reibe wohl 
die etwas zu langgestreckten Schlusschore die Schuld trugen. Die 
Kantate enthalt ohne Zweifel schone Einzelheiten und ist In einem 
klareo, harmonisch und melodiös befriedigenden Stil gehalten, leidet 
aber, und daran mag wohl auch das etwas schwulstige Gedicht 

Tbeil heben, an einer gewissen musikalischen Einförmigkeit, 
wahrhaft zündende Geistesfunken schlagen nirgends hervor. Den 
nn des Konzerts machte — ebenfalls als Novität - eine Kon- 
zert-Ouvertüre von Rubinstein, die, ohne bedeutend zu st 
gut anbort. Fraul. Sophie Menler spielte — an Herrn v. 
Stelle — ebenda mit gewohnter Bravour, zum Tbeil auch n 
nem Ausdruck dss Bsdur-Konzert von Beethoven und wurde, 
wie bisher immer, mit Beifall überschüttet. — Grosses Interesse und 
allgemeine Zustimmung fand das oben erwähnte Schaferspiel »Acis 

Handel. Die Ausführung der Soli und Chöre war eine ganz gelungene, 
und es wurde Im Publikum allenthalben der Wunsch laut, die Kan- 
tale in einem grosseren Raum, als es der kleine Redoutensaal ist, 
und mit Begleitung des Orchesters, an Stelle des Klaviers, ausgeführt 
zu boren. Chore voo Esser und Schubert und zwei Klsvierpiecea 
von Mendelssohn und Handel, gespielt von Brüll, bildeten den 
übrigen Thril des Programms. — Brahms und Slockhausen 
haben unter grossem Andrang ein zweites und drittes Konzert ver- 
anstaltet, welchem vorläufig noch eio viertes folgt. Die Krone von 
Stockbausen'a Gesangsvortrtgen bildeten die Arie 'Enfim mt voifd 
!*«/« au» lioieldieu't •RothkSppebeo», eine Arie aus Handels •Su- 
sanns«, »Der Lindenbaum, und »Auf dem Flusse» von Frans Schubert 
und drei Scbumaon'sche Lieder. Brahms spielte die Sons te inC-moll 
(Op. 411) von Beethoven, die F moll - Sonate von Schumann , ^Varia- 
tionen Uber ein eigenes Thema, Ungarische Tanze, die besonders 
ansprachen, und kleinere Stücke von 8. Bach, Handel, Rsmesu und 
Chopin In dem Duett ./'errAr masM) sang Frl. Helene Magnat 
den Part der Sassona, und in zwei Duetten von Brabms »Die Nonne 
und der Ritter» und »Vor der Thür», Kraul. RosaGirzik die Alt- 
stimme. Hat letztere reizende Duett wurde zur Wiederholung ver- 
langt. — An der Seite dieser grösseren Konzerte lauft eine Flutb 
kleinerer Produktionen verschiedener Künstler einher, so i das Kon- 
zert des Cellisten Popper, der Pianistinnen Pfuhl, Czermak 
u. s. w — Im Hofoperntbeater gaslirte Herr Rübss 
Iheater in Köln als Falstaff in Nicolai's »Lästigen Weibern«, — 
Sanger selbst eine Art von Falstsff. Herr ftubaam fand vorlti 
dieser Rolle freundliche Aulnehme und gunstige Beurtheilnng. 

* Oldenburg Dat fünfte Abonnemenlkonzert der Hofkapelle 
brachte ausser der neuen Symphonie »on Albert Dietrich , über 
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welch« Sie bereit* berichtet, die sllerliebsto Osford-Syrapbonl« von 
H«yt)n, Oovertore in dea »Abencerageu« von Cherubini und das 
Vio'loncell - Konzert von Schumsun, gespielt von Herrn Kammer- 
musiker Ludwig Eberl. Herr Eberl Uberwand nicht aar dl« 
grossen teebaiaeben Seli*terigkeiten mit vollkommener Sicherbelt. 
sondern er zeigte sieh aneb so vertraut mit dem Geiste de» etwas 
sprovlen Werke, data et — besonders im Adagio ond FnuU* — dem 
Hörer anmuthend entgegentrat. Reicher, wohlverdienter Beifall be- 
lohnte die schone Leistung. — Det sechste Konierl der HoftspelJe 
am ». Min (and unter Mitwirkung des Slngveretoi (litt und ist eis 
«in Krugniss im Musikleben Oldenburgs zu bezeichnen, denn es 
brachte die Aufführung der neunte« Symphonie von Beelhoven, 
welche seit IUI hier aiebt gebort worden war. Des« das Orchester 
gant vorzüglich spielte , ist unter den hinigen Verhältnissen nur 
natürlich ; In Jeder Woche finden twei dienstliche kapellproben von 
dreistündiger Dauer statt, und so konnto die Symphonie in aller 
Ruhe im Laufe des Winters vorbereitet werden ; jeder einzelne Mu- 
siker wer von seiner Aufgabe voltkommen durchdrungen und toste 
nie mit aller Hingebung. An dieser Hess es such der Chor nicht foh- 
len , Chor und Solisten kämpften topfer mit den Schwierigkeiten der 
enlaelxlich hohen Stimmlage, und von den Stellen abgesehen, die 
Ob«rall mehr oder weniger schreiend klingen werden , wurde auch 
das Knote tu klarer Erscheinung gebrecht. Oer Symphonie voran 
ging als erster Tbeil dea Konzerts das Requiem von Bernb. Schölt, 
üas schone, sengbare, innig empfundene Werk wurde mit wahrer 
Andacht ausgeführt und angehört ; troltdem , dess es schon vor 
Jahren bei Breitkopf und Härtel erschienen ist, ist es noch selten tur 
Aufführung gelangt, und doch giebt es wenig Chorwerke aus neuester 
Zeil, welche diesem au- die Seite tu selten waren. Deutschlands 
Singvereine uod deren Dirigenten seien suf dasselbe nachdrücklich 
aufmerksam gcmachL 

* Ii Petersburg. In lettterer Zeit 1*1 hier u. A auch für Han- 
del das Interesse wieder neu belebt worden, und wetteifernd brach- 
ten uns in den letzten Jahren die Philharmonische Gesellschaft , die 
deutsche Singakodemie und der Singverein der deutschen Annen- 
schal« mehrere seiner grossen Oratorien. Neulieb hat sieb nun die 
Aufmerksamkeit auch auf die Opern und weltlichen Keniaten des 
grinsten Meisters im kirchlichen Oratorium gerichtet und am gestri- 
gen Abend war im Palais der hohen Beschützerin der Musik in Ross- 
land, I. k. H. der Frau Grosslurslin Helene Pawlowna , Allee ver- 
sammelt , was in der Gesellschaft und in der Ktinetlerwelt Irgend 

• Am und (ialilw Iie.ruwohncn Herr Bredow. Adjunkt-IWcssor 
am bleeigen Konservatorium, batte aus Mitgliedern dieser Anstalt, 
der Singakademie und der Liedertafel einen Chor gebildet und eln- 
atadirt, und leitete das Ganze mit Verstand n las uod Geschmack. Die 
Rolle der Galatea wurde von einer Gesenglehrenn 001 Konservato- 
rium, Mad. Herltte- Viardol, mit wahrhaft künstlerischer Voll- 
endung gesungen. Den Dsmon halle Frl. Wilde In der Probe ge- 
sungen, und ich erwartete die schönste Wirkung von ihrer trefflichen 
Stimme und ihrem warmen Gefühle; bei der Aufführung mussle sie 
sieb plötzlich ersetzen Isssen durch die gefälligste und sicherste aller 
Sängerinnen Mad. Platonow von der russischen Oper. Die Partie 
dee Acts sang Hr. Wassiliew, ebenfalls von der russischen Oper, 
und den Polyphem der Gesanglebrer und treffliche Sauger Herr 
Brom nie. Soli und Chore genügten den strengsten Anforderungen 
eines gewählten, kuaelgeblldclen Publikums, und die Geaemmlwir- 
kung wer eine susserordenllicbe. Sscb dem ersten Theile. dem lieb- 
lichsten Scbafer-Idyll der ganzen mir bekannten musikalischen Lite- 
ratur, sprsch sich schon die allgemeine Befriedigung auf das Deut- 
lichste aus, obgleich die altmodische Form der zahlreichen Arien 
mehr ein historisches Interesse erweckt hatte. Aber schon der 
erst« Chor des zweiten Thells lies« ein tiefes, dramatisches Interesse 
ahnen, das mit Jeder neuen Nummer stieg und seinen Höhepunkt 
erreichte in dem herrlichen Trio, welches sogar wiederholt werden 
mussle. Bei dem Traoercbor, wo die Pisa last mos »Ist nicht mehr« 
ohne Begleitung gesungen wurden leine gewlas glückliche Neuerung], 
begleitete «in hluSget Gemurmel der Bewunderung die schönsten 
Stellen dar lief ergreifenden Musik. Vom Trio an schien mir auch 
der Komponist die herkömmlichen Opernformen tu verlassen. Die 
Behandlung der Arten und Chore, besonders das Zusammenwirken 
beider In der herrlichen Wechsel rede des Maooerebors und der Ga- 
latea , erinnerten mich an Gluck, den doch viel spller wirkenden 
Reformator des musikalischen Dramas. Der Schlosschor erweckte 
in mir eine wohltbuende Befriedigung, ein« sanfte Losung aller 
Trauer und I)>»l>armonie, wie ich ete bei keinem Werke der neueren 
Musik so befriedigend in setner seligen Ruhe empfunden tu haben 
meine. — Dank sei aber auch der hoben Beschützerin der Musik, 
welche vor twel Jahren In Ihrem Michael-Palais zum ersten Mole in 
Russland eine Oper von üluok zur Aufführung bringen liess, die Im 



und InstrumeoUlwerke hören zu lasaen. and die Jetzt 
Liebhabern der klassischen konst einen 
berettete. C. 8. 

* Stockholm [ Subvention des Theaters. In den Verhand- 
lungen de* .Reichstages- entspann sich bei Feststellung der Finanzen 
eine lehbaflc Diskussion Ober die Subvention für das kgl. Theater, 
die schon im vorjahrigen ReicheUge von 70.0*0 Rthlr. auf «0,000 
herabgesetzt war. Letztere Summ« wurde noo von der Regierung 
als Ordlnarlum vorgeschlagen. In der ersten Kammer wurde twar 
die vorgeschlagene Summe bewilligt ; doch sprach der Graf Ugglas 
unverhohlen seine Missbilligung Uber die Direktioo desselben aus. 
indem er sagte, dleees aus Staatsmitteln unterstützte Institut 
mu**t« unter Slaatskoolrole kommen, und die Miasverh«4tiii*»e, 
welche jetzt der Verwaltung anklebten, muteten hinweggeräumt 
werden ; geschähe dieses nicht , so wurde er seines Tbeils ferner 
nicht mehr für «inen solchen staatsanschleg voltren. In der zweiten 
Kammer entstand über diesen Punkt eine lange und lebhafte Dis- 
kussion, indem mehrere der Mitglieder den Anschlag auf td.üoo, 
10,000, ts.000 Rlblr. herabsetzen, ja ganz einziehen wollten ; die Ver- 
w allong wurde biller getadelt, ebenso die theuf 
meinte, das Theater erfüllte seine Aufgabe als 
anstatt dea Landes gar nicht, es wire nur tum Vergnügen der Stock- 
holmer da ; wollten diese eine solche Anstalt bebeo, so konnten sie 
such die Mittel dato hergeben u. A. m. Di« Folge dieser Diskussion 
wer, dsss der Anschlag mit 06 Stimmen gegen Tg von 60,000 auf 
00,0*0 Rthlr. herabgesetzt wurde, und dass es nur auf der bevor- 
stehenden gemeinschaftlichen Abstimmung beruht, ob dem Thealer 
für «670 der höhere oder der kleinere Anschlag zu Gute kommen 
wird. Die Klagen und Vorwurfe sind auch hier so ziemlich diesel- 
ben, die man last über sll bort. Wenn man aoeh auf der einen Seit« 
zugeben muas, dass die Leistungen des kgl. T beeters sowohl im 
Dramatische« wi« im Musikalischen sich denen jeder anderen Bühne 
werden sn die e'eitc stellen können, so laset sich doch aoeb wiederum 
nicht in Abrede steilen, dass die Wahl der Stücke nicht durch lautere 
Konslabslchten geleitet ist, sondern Inden rnaa«sgehemtcn Kreisen 
suf einen ziemlich verdorbenen Geschmack tchliesson lusst. Sonst 
würden wir wohl vor Offenbech's Helene, Blaubart u. a. w. bewehrt, 
die ein königliches Thealer aufzuführen sich schsmea sollte, 
kleben uns noch manche Mangel an , die eine naturliehe Folge i 
Hoftheater tu sein sebeioen. Die Verwaltung Ist un verhol iniss- 
mossig kostspielig. Als im vorigen Jahre Ersperungen gemacht wer- 
den sollten , de der Siaalsanvchlag um 45,00* Rthlr. herabgesetzt 
worden wer, wurden twtr den Schauspielern und Schauspie- 
lert nneo ihre Einkünfte verkürzt, ja einige der hervoTrugcndsten 
fast gezwungen, sieb anderweitig Unterkommen zu suchen, doch 
dort tu sparen, wo solches geschehen konnte und gewiss nun bald 
geschehen muss, iilmlicb die vielen, übermässig t heuer bezahlten 
Sinekuren in der Direktion dozuzieben, daran wurde gar nicht ge- 



mlt 

* l«»Tork. In asteinway Hall« worden drei historisch -i 
kalische Konzerte oder, wie der doreb Ch. Halle n_ A. in 
aufgebrachte englische Ausdruck lautet, »Butoncat Rtriialf, von 
Sologesang- und Pieoofortemusik angekündigt, von deoen das erste 
bereits am 6. Marz stattfand und die anderen am 17. Marz ond 
17. April nachfolgen werden. Das Ptannfurte ist vertreten durch S. 
B. Mills, der Gesang durch Frau Raymund Ritler, die Ge- 
mahlin des Komponisten F. L. Ritter, von welchem <" 
verfugt sind und der gsnte Pinn 

Programme und die angefügten kurzen Erläuterungen ||eal i 
wahrem Vergnügen. Des erste Konzert führte zunächst die 
llsc.be Schule von Byrd und Carey (46. bis 16. Jahrb.) vor, sodsnn 
die sltltatleolsche sus derselben Zeit, und endlich Volkslieder und 
Klavier salze aus jener Epoche. Daa tweile Konzert wird zuerst die 
Franzosen von Coupcnn bis Rousseau, dann die Deutschen bis Mo- 
zart und zuletzt dahin gehörige Volkslieder ond Klavierstocke aller 
Nationen bringen. Daa dritte 
Schule- von Beelhoven bis aof die Gegenwart Die I 
merkungen zeugen. von Takt, Einsicht und Durchdringung des vor- 
handenen reichen Stoffes, und wirglaoben es gern, wenn Herr Ritter 
versichert, dass er die Stücke nicht kritiklos (etwa aus Zhalichen 
Konzerten in London und anderswo} zosem mengerafft , sondern 
msoebe davon nach allen und seltenen Handschriften in seinem Be- 
sllte ausdrücklich für diese Aulfubrungen bearbeitet habe. Solche 
Konzerte können dem Publikum nur dann Nnlzen und Freude ge- 
wahren, wenn die Answabl mit Geschmack und Sachkenntnis.« vor- 
anstellet wird. Heber di« Art der Ausführung fehlen uns Nachrich- 
ten , aber die Programme ea sich können wir jedem deutschen Mu- 
sikdirektor unbedenklich zum Muster empfehlen. — Vor einigen 
Monaten geh Hr. Riller ein Kontert in Steinwey Hall, welches ledie- 
lich aoo seinen eigenen Kompositionen bestand und dennoch die 
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grossle Mannigfaltigkeit darbot. Et begann mit einer Symphonie 
und endete mit einer Pialmen-KompoeitioD für Einiel- und Chor- 
gesang, bot ausserdem Lieder, dramaliache Soenen u. dgl. Die Sym- 
phonie nannte damala ein Berichterstatter in Dwigklt Journal daa 
bette Stuck dieaer Art, welches drüben entstanden sei. Wenn damit 
auch nicht viel gesagt sein mag, so scheint uns doch aua Allem her- 
vorzugehen, dass Herr Ritter ein hervorragendes Talent besitit und 
ihm durch seine Kenntnisse, wie durch die glückliche Vereinigung 

Zukunft gesichert ist. 

# HaJBkBXg. fSechstea und siebentes philharmonisches Kontert. I 
Beide Februar-Aufführungen bestanden aua Orchesterwerken ohne 
Soli und ohne Gesang. Im sechsten machte eine Symphonie von 
Haydn den Anfang, ein reitendes Stock und schon gespielt. Et folgte 

zu starke Besetzung gant ungemein. Man hatte nsmfich das Streich- 
orchester ausserordentlich verstärkt, bia auf St Mann, wenn wir 
nicht irren. Wir waren wirklieb begierig tu erfahren, auf wessen 
Beispiel und Autorität hin dergleichen beliebt worden war; denn 
wollte man eine solche allere Komposition in Ihrem wahren Geiste 
konform derpraiia ihrer Zeit — wir mochten auch hinzufügen | und 
für die Gegenwart künstlerisch wirkungsvoll — vorführen, so müsste 
nan vielmehr daa bereits vorhandene Orchester noch pnriBctren, so 
tu sagen die schlechten Karlen wegwerfen und nur die wahren Tref- 
fer in der Hand behalten. Diese Art Muaik tat wesentlich kontra- 
punkiiteh. darin liegt ihr Werth und Ihr Reit. Breite Melodie und 
Farbenpracht der Instrumentation fehlen faet gant, also gerade die- 
jenigen Eigenschaften, welche durch grosse Massen Wucht nnd Glans 
erhallen. Die kontrapunktische Stimmführung dagegen kann niemala 
Ibra Individuelle Natur verlaugnen, selbst in den Forle- oder Tuttl- 
aalteo nicht, ond man musa nur gehört beben, welchen Vollklang bei 
Klarheit ond Durchsichtigkeit schon sechszehn bis twantlg 
i sichere, reine Spieler damit erzeugen können , um vor dem 

rt tu bleiben. Wir mochten gern eine Kleinigkeit dazu bei- 
data diese alteren Orchesterstücke, von denen noch ao viele 
i zwar bessere, als daa hier gewählte) von Bach u. A. vorhanden 
una von Zeit »Zeil immer wieder vorgeführt wurden, nnd 
zwar auf die einfachste, natürlichste Weise , weiche eich zugleich 
immer als die verständlichste und wirkungsvollste bewahren wird. 
Schubert'» grosse Symphonie beschlos* dieses Konzert und wurde 
recht gut ausgeführt, nur fehlte etwas dieFriache. — Daa aiebente 
Konzert wurde mit einem Hindel schen Orchesterwerke eröffnet, 
nämlich mit dem von Herrn Konzertmeister David für die Auffüh- 
rung im Gewandhauae besorgten und dann durch den Druck in Um- 
lauf gesetzten, auch mit einer Schluaskadent versebenen Stücke. 
Sotbane Publikation hat for uns etwaa Komisches. Zunächst schon 
durch den Titel. Es beiastdort «Im Jahre 4717 komponlrta. Nun hat 
Handel eber in jenem Jahre überhaupt keine grossere Orchester- 
kompositioo geschrieben , und die genannte entstand im Oktober 
1 739 als Nr. 6 In der Reihe der 41 -Grand Concerw. Ob 17 oder 19, 
tat an Zieh durchaus unerheblich, und derartige chronologische An- 
gaben geboren schwerlich auf einen Titel ; der Herausgeber musa 
also einen besonderen Grund gehabt haben, uns hier das Resultat 
tiefer antiquarischer Studien anzudeuten Mit gleichem Glück, wie 
den Gelehrten, kehrt er bei der Bearbeitung des Stuckes den Musiker 
heraus, wir meinen hier namentlich die » Kadenz «. Den vorletzten 
Salz hat er zum Final« umgestempelt und dabei die SchJuaelekl« 




etn Quart- 

und Dominantakkorde eine dreistimmige Musik für zwei Vlo- 
i und Violoocell von St Takten nebst 5 Takten Schloss Verbesse- 
rung einzukleben ■ Bei dem hohen Stande der Weisbett Alier, die in 
Leipzig die Muaik machen und leiten , ist es doppelt unbegreiflich, 
wie ein gewiegter Musiker es auch nur auf einen Augenblick für 
möglich ballen kann, dass in einer wirklichen , mehrfach besetzten 
und In allen Stimmen ausgearbeiteten Orcbesterkoroposition ein 
kadenztrendea ad Ubürnm Uberhaupt Platt finden sollte — von der 
hier aufgetischten Dreistlroroigkeit, die nur der reine Schulfuchs aus- 
hecken kann, gar nicht zu reden. Schon jetzt wird dieae Rarität von 
allen besseren, objektiver Anachauunv fähigen Musikern abgewiesen; 
die Verirrung ial hier auch so eklatant, und daa Resultat derselben 
ao seltsam, daaa oa spateren Zeiten ohne Zweifel alt die »berüchtigte 
David'ache Kadenz« in Erinnerung bleiben wird. Auf den Vortrag 
dieaea Stocket wollen wir nicht weiter eingehen. Dasselbe besieht, 
aus fünf Salzen, von denen die drei ersteo die ansprechendsten sind. 



Hatten wir Gelegenheit gehabt einen Rath zu geben, ao wurden wir 



• Prometbeos« ond Sch 
übrigen Theil dieaea Konzerts; 
Gelegenheit noch ein Wort 




# Hamburg. Wie die «Hamb. Nachr.« millbeilen, I 

Landemaon, der junge, tüchtige Geiger K arl Roae, der 
Zurückkunft vom Leipziger Konaervaloriom kurze Zeit 
im hiesigen Orchester als Konzertmeister thklig war und dann , vor 
drei Jahren, nach Amerika ging, mit seiner Frau, der bekannten ge- 
feierten Sängerin Parepa, die Vereinigten Staaten tu selbständigen 
Koozertunternehmungen oder an der Spitze einer italienischen Oper. 
Mit der letzteren hat er in S. Francisco nnd in den übrigen Haupt- 
aladten Californiens Vorstellungen gegeben, Virginien, Austin, Ne- 
wada besucht, ist auch In dem Mormonensilte am Saltsee aujgelre- 

Erfolge. Im nächsten Jahre gedenkt Herr Rose eine englische Opern- 
truppe um sich tu versammeln , um endlich vielleicht gar als «l'll- 
man der Zweite« nach Europa und in seine handeltreibende Vater- 
stadt turuckzukehren. Als stiller, unverdrossener • Leeder* uod 
Bildoer unseres hiesigen Orchesters sollt« derselbe una aber doch 
weit lieber gewesen aeln, denn aia musikalischer • Vndartaktr» von 



# Daa In dem unten stehenden 
nuogen der europäischen musikalischen Press« angezeigte Werk von 
Felis «Allgemeine Geschichte der Musik von den iiitesten bis aof die 
neueateo Zeiten« , von welchem der Verleger seines musikalischen 
Lexikons. Firmin Didot Freree, Fila et Co. in Paria, soeben den 
oralen Band auagab, soll der Bemerkung dea Verlegen zufolge ■ 



gefahr acht Binde« atark werden >«on gleichem Umfange und glei- 
chem Preise wie der « rst **- D,e Bucherliebbaber^ mögen aho^nnr 

gekauft haben, nun abermals alt «Geschichte, zu bezahlen. 



für 



laeek«, ISoeati*«* f. d. Pft«. Oa. M. • V, TUr. 
J. felis, Histuire geaerele de la lieliflee. Teaaal. 



de» Buch- und 

= Br>rm«n !>*»,- Mo« 1B0S. «i 

1 a Co., Berlin. Cea» ■ elta a t, La «testasa. Im ÜBtirie«! st l«s la 
Mali de mustqa« che« Im difer»ou pceplcs da aewde. B. i Thlr. 
Bot« e Bock, Berlin. II. Wierai, Variaüeeea Iber aia Origlaaltkesja 

Orrk-.wr. Part. 1% TUr. 
BraitkopfA Hirt« . C. Rrmeek«, 
F. Didot Frerae, Paria, f, 
S. »•/, Thlr . 

D&rr'aeha Bucha.. Leipaig. Therese Mars, A. B. I 

MmdrlimSii i« beiitf «»f Dvvrieaf s Derslelleeg bariehtirl. s. ( Sfr. 
Fnee, Leipaia;. F. S i Irker. Deaiseka Velkalieder all M«Mi«a flr I «der 1 
(Wernee m. Pft». 1 Thlr. 

Paria. Hitteire da Maaarl d'apres U grsada I 
tä. Fl. d< >!••»«, «ugwaeiee da eea'etie« lad«. «I a< ooc«. 
aatkvau««.. Tr«d»iie per A Ikar 8«e> las k t. S. XXIII a. 4M S. 
■. Sohn. Wien. w. ,. laMlafor, lies«, Wir»», uad 8ck.ll bat 
leeeilenflllea. S. h Str. 
Hsandel Leipalg. A. Haa aas , Kla»ier-l."eierriekii. Briefe. S. Kon««. » AaL 
4 I 1 , Tklr. 

aTistner, Leipzig. Nledel'» Octliarer Ta Daaa, tajtrvweaiirt »oa aleadels- 

.ohn-B. Part. 4 •/, Thlr. 
Laupp, Tübingen. K. Raa Iiis, Aaathelik. 1. III I Tie, 1. Uef. ». H| Thlr. 
Lon.gTn.ani, London. Reejiaieeeacas ef Ueadelaaafca-B. by Eil«« Palko. Traaa- 
laled bv Lad« Wallaee, «ilh eddiuaaul IcUars addraaaed la Eafllak car- 
reip»no>au S. S'/, Thlr. 
I.tfr .>f Peaal Sckakvl. Iraaslalaa Irom ihr Geraus of Kreisele v. H. 17 
Arlbar Dak« Colandc«; wilb appeadix ky C. Owe. I »da. ». 7 Tklr. 
W Müller. Barlin. R. Sa« c a, 1 Moieiiea f. gcai. Char. Ob. 7. '/, TUr. 

C.I1 Bitter, C.II. Km.nael aad W. Prtodeasaae Bark aad der« Brüder, 
t Bd.. S. SV, Tklr. 
«ehott'a Söhne, Maina, r . Lac k a«r. Solle Nr. ». Part. 7 I. IS kr. 
B. S e h o I < , * Saaiua f. Vkalaae. a. PfU. Of. IS. 1 S I. — Op. K 

(. Violine u. Pft». I a. — Oa. SB: Seaale f. PfU. t «. tu kr. 
1. B • rr. Sv»haa>e .Nr. S. C-dar. Oe. 140. Part. S 1. St kr. 
Schubarth * Co., Leipaig. >■ Baff, tjsatser Kr. ». Op. 1S§. IV, Thlr. 
Frits Schuberth. Hamburg. A. RSIIiag, t Qaartatt f. Pfu^ \ialia«, 

a. Seil«- I>p. I. S',,Thlr. 
Siegel, Leipaia;. n. G « a*e, Dia Priaseasia vaa Kaaaibaliea 

r'<»u>sriae. B 
Satter, Bielefeld. F. 

Lieder. SO Sfr. 

1% Tille. — Oe. «I S.ess Lieder. 17"/, Str. 

~ 1. Tyadall, DeeSekal 
ledeaaaa. ». S Thlr. 
. Ct. Waribaek, Maiari-Baek. S. IV, Tklr. 
IL Wag aer, I).. j.daaikaai 1. der Ms.ik. S. % 



Barl. Oaaralie. Of. IM. Kla«.-A. IV, Tklr. 
f. Blas Op. S: OaartatL S Thlr. ISV, Sgr. — Op. B: I 
ijrr. — Up 7 : brat Charakterstücke flr Vialiaa Mit 

IMT. 0». • 

Virweg. Braanachwaig 

Helahvlii 0 G. W 



J.J. 



Pike. 

Heraeartaekaa dareh H. 

,TUr. 
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ANZEIGER 



[s«l Verlag von Breitkopr & Härtel in Leipzig. 
Darob «II« Bach- and Musikalieohendluncen in belieben : 

Passionsmusik 

nach dem Evangelisten IMtott h &wt» 

VOB 

JohaoD Sebastian Bach. 

Bearfaulel für Piueforlc aßein mit Btifuguttg der T«tes»orte 

loa 

Selmar Bagge. 
Preis 1 Thlr. 



Diese Ausgabe dient zunächst mm GenoM 
rier, zagleich i*t tie aber «ebr bequem xum 



[54] 



J, Riftir- Biedermann 



Verlag TOD 

in Leipzig und Winterthur. 



Musik filr die Orgel. 

Bach , J. 8«b,, Präludium und Fu«e Uber de« Namen B-A-C-H. 
Für Orgel Ubertregeo und call Pedal - Applikator bezeichnet reo 
G. Ad Thofna,, 45 Ngr. 

Die Kunat der Fuge. Für die Orgel übertragen and tu Stu- 

dleoxwecktra mit geeaaer Bezeichnung de» Vortrage, ao wie der 
Manual- und Pedal-Applikatur veraeben voo 0. Ad. Thomat. Heft l . 
4 Tblr. Hell 1. 1 a Mi Ngr. 
Drei Stücke ana der Matlhauj-Pnssion. FOr die Orgel, uber- 
tragen von H. Schaab. Nr. 4. Arie and Cnor Iii Ngr. Nr. 1. Choral 
»7* Ngr. Nr. ». Scblusstho* 4ti Ngr. 

Kyrio, A«nua Dei und Don* nobia paoem aus di 

Messe. Für Orgel Übertragen von K- Sdtaat. SC Ngr. 
Fink, Ck., Op. »3 Phantasie über I athefs Choral: • 
- ire,. 17» Ngr. 

Op. I«. Vier Cbond-Vompiele als Trio*. 15 Ngr. 
, Op. 7. Kenn Choral-Vorspiele mit genaue 
Dong der RegietriruQg. 4 Tblr. 
Berkel, GbkUt, Op. IS. Ads*lo im freien Stil Air die Orgel tum 
Gebrauche bei Onrelkonxerteo. 4 5 Ngr. 

Op. 41. Zweite Bonato für die Orgel. 4 Tblr. 

Hotart, W. A., rage für du Pianofarte. Für Orgel abertragen und 

mit Pedal-Applikalnr bexeiebnet von G. M. Thomas. 41) Ngr. 
II äffet, Geerg, PaaeaeaglU fdr Klavier oder Orgel. *• Ngr. 
Thoma*, «. A4, Op. 6. 
ala Fest- Präludium xu 
eben. 4» Ngr. 

Op. 4t. Boche leicht ausführbar« 

Gebrauche beim GoUe*dien*t. 10 Ngr. 
Töpfer, I. G., Zwanzig Fugen. 1 Hefte fc 47) Ngr. 
Oroaa« Konsert - PhantAat« Uber den Choral : »Mache dich, 



[»«1 Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 

Violinschule 

von 



Komplet, kartonirt . 
Erster Theit Der Aofeeger. apart 
Zweiler TbeäJ : Der vorgerttekle 



. Pr. « Thlr. — Ngr. 

- S - 10 - 

- I - 4t - 



'.*»] Verlag von 

J. Bieter-Biedermann 

SINFONIEN 



Ludwig van Beethoven. 

Herausgegeben von Fr. Chrysander. 



Nr. 4. Op. «I. in Cdur Netto Tblr. 4. — 

- t. - *«. I« Ddur - -4.4» 

- I. - W. in Esdur (Krolce) - - 4. IS 

- 4. - 6t. in Bdur - 4. 45 

- 5. - (7. InCmoll - - 4. 45 

- «. - «g. in Fdur (Paatorale) - - 4. 45 

- 7. - M. in Adnr - - 4. 45 

- ». - tt. in Fdur - - 4. 45 

- t. - 1*5. in Dmoll (mit Chor) - - ». — 

In elegantem Einende kostet jode Sinfonie «5 Ngr. mehr. 

[u\ Vorlas von Breitkopf & Härtel in Leipiig. 

Oesanglehre 

für Lehrer und Lernende von 

Franz Hauser. 

Hocbquart. Brochirt Preis t Thlr. 
Ein Werk, da« aus reichen Erfahrungen eines bewahrleo Lehren, 
'rüderen Direktors des Konservatoriums tu München, hervoraegangen. 

mit einer Sammlang trefflicher Gehangen und sangbarer Lieder vor- 



[55] Verlag von 

J. Bieter •-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Ooncert symphonique 

pour le Piano 
aveo Accompagnement d*Orchestre. 

Op. 62. 

Arrangement pour Piano senl par PAuteur 

Pr. 1 Thlr. 96 Ngr. 
Partitor uod Stimmen sind in Abschrift xa 



Op. 45 M Arche de» Vlvendlere*. Caprice de G*ore pour le Piano. 
45 Ngr. 

Op. 51. Le Tatamaqoe. Danse havanaise pour le Pinnu. 45 Ngr. 

Op. tt. Lee Car»eten»tl«rüee. Btade* de Style et de Perfeclionrjo- 
ment pour le Piano. (Approoveet per le Conaervatolre Imperial 
de Parte. Adoptees par lea Coneervatoire* de Berlin et Gene ve.) — 
Cab. 4. Le Naive. LaFolatre. La Paaaionoee. La Sensitive. 4 Tblr. 
Cab. t. L lmpeineuae. U Serienae. Poor la i 
15 Ngr. 

Op «. Jadls et Alton 
pour le Piano. (Jadls ; 



J.1 



Verantwortlicher Redakteur^ Robert Seitz in Leipzig. 
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Leipzig, 31. Marz 1869. Nr. 13. IV. Jahrgang. 



tob.lt: Weltliche ut»l grl«tliche GriageabetUgeeaaee vod ioh. Hwn.no Schein in alnaelnen Drucken. — Aasaigm und Beortb«4luo|*o. — 
m"' Ch °8« M h mml j^ b f Aufführungen d.r Koox«rM3eMliKluft in Köln in dan jthrllchen AboooemmU-KoanrUa »oo 4140 bis 




in einzelnen Drucken. 



Bei dem Ausdrucke «fliegende Blätter« denkt der 
Bibliograph zunächst an das 46. Jahrhundert und an die- 
jenigen populären Lieder, welche iheils mit, theils ohne 
Siognoten gedruckt und m einem guten Theile von herum- 
ziehenden Singern verbreitet wurden. Von 1600 an wer- 
den diese Liedblauer sellener; nur bei besonders auf- 
regenden Gelegenheiten kamen sie vorübergehend noch 
einmal wie dichte Schneeflocken. Aber zu gleicher Zeit 
erhalten sie einen Ersatz durch eine neue Art der Dich- 
tung und des Tonsatzes, die den neumodischen Gesell- 
schaflsgesang bildete und sich unvermerkt an ihre Stelle 
seuie. Der Unterschied schien in Wirklichkeit nicht gross, 
da die alten Lieder nach und nach schon halbwegs das neue 
Kleid angezogen hatten; er ist aber bei einer übersicht- 
lichen Betrachtung gross genug. Die poetische Seile 
anlangend, zeigt das weltliche Lied den bedeutendsten 
Unterschied, indem die Dichter um und nach 4600 völlig 
von der italienischen Schäferei bestrickt waren. Die 
geistlichen Lieder hielten sich mehr an das Heimische, 
wo ihnen der seil Luther gebildete Grundslamm einen 
festen Anhalt bot; doch dringt auch in diese ein susslicher, 
fremder Ton, der Dichter tritt mehr und mehr darin her- 
vor, und das Lied wird nicht nur individuell, wie ein 
wahres Lied sein muss. sondern subjektiv. Im Musika- 
lischen fall Ii als die Hauptsache auf, dass sich der frü- 
heren Einstimmigkeit entgegen jetzt ausschliesslich der 
mehrstimmige Tonsalz mit begleitendem Grundbasse gel- 
tend macht; alle Abweichungen in Melodie und Harmonie 
folgen aus dieser Anlage. Es ist nun sehr bemerkens- 
wert^ obwohl bisher niemals beachtet , dass auch diese 
neue Art zu dichten und zu singen ihr Dasein in fliegenden 
Blattern zu beginnen pflegte, in einzelnen, für bestimmte 
Gelegenheiten veranstalteten Drucken, die dann später, 
sorgfaltig gesichlet und umgeformt, die grosseren Samm- 
lungen ausmachten. Man mochte sagen, der gelegenheit- 
liehe Einzeldruck sei hier von grosserer künstlerischer 
(obwohl von geringerer historischer) Bedeutung, als bei 
den alten Liedern, weil sich der subjektive Zug dadurch 
am einfachsten erklärt. 

Im Nachstehenden werden nun zwei Gruppen solcher 
Einzeldrucke beschrieben von einem Sänger (nämlich 

IV. 



Dichter und Musiker vereint], der als einer der edelsten 
und gehaltreichsten seiner Zeit geschätzt, obwohl wenig 
nach seinen Werken und seinem Leben gekannt ist. Voll 
munterem Uebermulh begann er schon als Leipziger Stu- 
diosus seine Schäfer- und .Venus «-Gesänge; aber dir 
hereinbrechende Unglückszeit reifte in ihm das tiefere 
Leben, welches unter dem Jugendleichtsian verborgen 
lag und dessen musikalische Fruchte sein Andenken er- 
hallen haben. Schon die blossen Titel der »Begräbniss- 
gesange« sind redende Zeugnisse des häuslichen Elends, 
welches den armen Mann heimsuchte inmitten der Be- 
drängnisse eines schrecklichen Krieges, und dann auch 
seinem eigenen Leben ein frühes Ziel setzte. Fast s&oiml- 
licbe Trauergesänge sind mehr oder weniger verändert 
aufgenommen in sein »Cantional oder Gesangbuch Augs- 
burgiseber Confession«, von welchem er als Cantor an der 
Thomasschule zu Leiptig die /erste Auflage 4627 heraus- 
gab und welches nach seinem Tode (er starb schon 4630) 
im Jahre 4645 noch eine zweite Auflage erlebte. — Di* 
ganze Folge der hier aufgeführten Einzeldrucke ist in 
einem Bande vereinigt und gelangle als ein Theil der be- 
rühmten Meusebach sehen Sammlung in die Berliner 
Bibliothek. 

4. 

»Residenza d'Amore« a 6 voci und Baaso Conlinuo. Auf 
die Hochzeit des Buchhändlers Friedrich Grossen in Leipzig mit 
Margaretha Meyer «per Concerto Componirt vnd onerirt Von 
Johan Herman Schein, Grünhain« zum 9. Nov. 46t«. Nur 
C. II, T. II, B. u. Conl. vorbanden. Ueber.ll italienische Worte 
in den deutschen Test gemischt, denn er war ein eifriger An- 
hänger der modischen Sprachmengeref. (Gedr. Leipzig bei 
L. Kober. Fol.) 

t. 

»Villanellischer Holtzgaug des Hirten MirtiJli« a 3 : C. 
C. B. Auf die Hochzelt «seines vielgeliebten gewesenen Pfor- 
Uschen Scbolgesellens vnd vertrawlieben Freundes« Licent. 
theo). Job. Winter, Domprediger zu Magdeburg, mit Elisabeth 
weil. Prof. zu Leipzig Joh. Neideiii Tochter *Auff drei Haber- 
Pfeiffleln zusammen gestimmet von Jaccbo Heremio Silvano Cc~ 
ridone. Den U.Junii, Anno I 619*. Auch die 1 0 Verse sind 
von «Coridon«. Schäferei im echtesten Bäokelsangerton. (L., 
Kober.) 

3. 

• Ballette Pastorale. Hirten-Reyeo.« Lied und Mel. «Von 
Jonab Heiscbermann« d. 1. «J. H. S. C.« oder Schein. Eine 

41 
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hübsch* Musik für »Soprano, Me/.o, Basso» auf die 
des Schulkollegen zu St. Thomas M. Georg Prclhof mit Mag- 
dalena Müller d. «8. Sept. 1610. (L., Job. Glück.) 

i. 

•Specchio d'Amore. Liebes-Spicgcl« a 8 v. Nur C. II, 
B. u. Cont. vorbanden. Auf die Hocbxeit de« Wolrgang Götz- 
feldt. »Handelsmann zu Leipzig und sein guter Freund t, mit 
18. Jan. 1611. Schein nennt »ich hier 
Cho. daselbst*. (L., Glück.) 
8. 



.Direct. 



.Joe äs NuptialiR , Hocuzeittichertz 
»orsolo mit bez. Bas*, »a sola Voce vff 



Tenorsolo mit bez. Bass. »a sola Voce vu" einer Tiorben etc. zu 
spielen«. Für den Conreclor der Thoroasscbulc M. Martin Krä- 
mer mit Elisabeth Eiscnlraut d. 11 . Okl. «611. (L..P. Lankiscb.) 

6. 

»Wasser-Fuhr« a 8 v. e Coot. Nur C. II, B. u. Cont. 
vorhanden. Für den Handelsmann Job. Ilfeld mit Regina Was- 
•erTührerd. tl. Okt. »611. (L., Glück.) 

7. 

»Madrigale a 5. Con il 8UO liitsso Continuo.» Nur C. II, 

miUlaria HÜUd. 10. May 1613. (L., Glück.) 

8. 

»Vendetta d'Amore. LiebeaRach« .3».«. Ellas Bstbart, 
Recbtsprakükant and sein vertraulicher Freund, mit Margarethe 
Plnssbach d. 16. May 1613. Recht sangbar. (L., Glück.) 

9. 

•Giardinetto d'Amore. Wllrtzgärtlein der Liebe« a 3 v. 
M. Andreas Bauer, Diakonus zu St. Niclas in L., mit Rebecca 
i d. 17. May 1613. Hübsche Melodie. (L-, Glück.) 
10. 

l Klmpff d. 1 1 . Febr. l 614. IL. , Glück.) 
11. 

»Aria [I. Aria] a 3 Voci.« Alle drei Stimmen haben den 
Text; doch die Bezeichnungen »Voce« für die erste, »Violint 
für die zweite, »Fagott» e Cont.» für die drille lehren, das* nur 
die erste für Gesang bestimmt war. Doctor Arnold Kerner mit 
Susanne Gering d. 9. Nov. 1614. (L-, G. Rilxsch.) 

II. 

•Ana a 3 voci.« Pastor Christoph Grosch mit Regint ScbOps 
d. 17. Jan. 1615. Da aus dem Namen der Braut hier nicht 
viel zu machen war, erging er sich in allgemeiner Schäferei. 
(L., Lankisch.) 

«3. 

»Villanella a 3.« Buchhändler Schürer mit Margaretha 
Blum d. t . Mira 1 615. Ist in Worten und Tönen wohl das 
beste dieser Lieder. (L., Lankiach.) 

14. 

•Qnestione etc. Geistlicher Liebes - Handel« etc. zwi- 
schen Coridon und Filii, a 3 v. Wetnbtndler Drewer mit Eli- 
sabeth Binubacb d. 6. Sept. I61B. (L., Ritzach.) 

15. 

iCnra d'Amore. Liebea-Cur, a 3 voci.« Doctor Seb^i 
Roth mit Veronic« Oelhaf d. 16. Sept. 1615. (L., Ritiacb.) 

I«. 

•Aria a 3 Voci.« Lied mit italienischem Refrain. Doctor 
Ellas Teicbmann mit Elisabeth Romanl d. 1. Nov. 1615. (L., 
RiUscb.) 

n. 

»VillaneUa a 3.« Handelsmann David Morlini mit Ottilie 
d. 7. Mai 1617. (L., Rilzsch.) 

18. 

Mnsicalc, Mnsicaliacber Hochtaeit-Schertz,* 
Aebnllrh Nr. 1 1 »Auf arleu art reit 3 Stimmen». Ein charak- 



Gesang Goldschmied Jacob Büretl mit Marie von 
der Perre d. H. Sept. 1617. IL., Rilzsch.) 

19. 

»Noiie Pastorali. Hirten Hochseit.« Madrigal a 5 v., nur 
C. II, B. und Cont. erhallen. Handelsmann Jacob von Rüasel 
»sein werther brüderlicher Freund« mit Regina Marie WiUwe 
Henning Bucbh. d. 15. Aug. 1618. (L., Rilzsch.) 

10. 

nCmfecl der Liebe a 3 per concerto.« Nur der Cont. er- 
hallen. Handelsmau« Joh. Welsch mit Katharina Matth!« den 
». Aug. 1630. (L , Ritzach.) 

II. 

»Coucerto araoroso a 3.« Nur Cont. erhallen. Handels- 
mann Peter Oehm mit Anna Hüll d. 9. Aug. I 630. L , Rilzsch.) 

11. 

■Concertnm nnpttale.« Laleinisch, duo Cantu* vel Tenoru, 
mit Continus. Text ebenfalls von Schein, wie wahrscheinlich 
alle vorigen. Auf die Hochteil des Rectors der Thomasschule 
M. Willi. Aviano, seines Freundes und Kollegen, mit Anna El- 
linger d. II. Sept. 1630. (L., Rilzsch. )•) 
BepäbriU»-»>üa;r. 
1 . 

»In Fried und Freud ich fahr dahin.« C. 1, C. II. A. T. 
B. Auf den Ralltsmann Jacob Uneben d. 18. Nov. 1610. (L., 
Glück j Ueber den elwas veränderton Text bringt das »Cantional« 
v. J. 1617, Blatt 487— 59 einen ganz abweichenden vier- 
stimmigen Satz. 

1. 

»Eva durch ihr begangne Schuld.« C. C. A. T. B. Auf 
Buphrosyne Kramer, die Frau des Rectors zu Sl. Thomas, den 
13. Nov. 1611. (L., Glück.) Derselbe Text findet sich im 
»Cantional», aber der vierstimmige Tonsatz ist ganz anders. 

3. 

»Ach mein bertsliebea Jesulein.« C. C. A. T. B. Auf 
Frau Prof. Agnes Beyer d. 17. Jan. 1611. (L., A. Mamitscb.) 
Ist wörtlich abgedruckt in dem Gothaischen Cantional im dritten 
Tbeil der 1. Auflage vom Jahre 1657 S. 159 — 161, aber »a 5 
Mich. Attenhurg. , also 

Winterfeld Im Evangel. 



(II, 78 und 81) bat 



»Die Zeit nunmehr vorhanden ist.« C. C. A. T. B. Auf 
Dorothea, Frau von Dr. Samuel Rossbach, d. 11. Sept. 1611. 



*; Zo derselben Hochzeit brachte aooh noch ein anderer •Schul- 
kollege« »ein poeliacb-ninttkshsches StrSussleio : 

•Vogelfang der SchXfferin Filii . Von Andreas Anger, Kolla- 
boralor in Sl. Thomas; für C. I, C. II und Bass neb»t Beglei- 
tung. (L , Ritzacb.) 
Der angeführte Sammelband enthalt au s se r dem ooch von anderen 
Autoren : 

4 . »Aria.« Vnn MercusHamel, Delesiensis. Für L. L. Studiosus 
Samuel Lullt mit Marths Scbmledl d. 11. Jan. 4*17. Zur Schä- 
ferei gesellt sich hier die Unanständigkeit. (L , Ritiacb.) 

1. •Canxonett ... Mit 8 Silmmen Componiret von Saraue I Hi- 
eb aele, Dresdens»« (Scheines Nachfolger im St. Tbomaa-Keo- 
torat). Nur C, B. und Cont. erhalten. Auf ein akademisches 
Ehrenfest de» Genrg Ernst Rosabach d 41. Juli 4817. 

t. »EhrenLied ... In drey Stimmen gesetzet durch H. Samuel 
Micheln, OtK»ni*tcti der Kirchen zu St. NiclaSS ■ Auf Ambro- 
sius ArnoM's Promotion d. 18. Jan. 4610. Gedicht von Christoff 
Bult us. 

4. »Hirten-« lesang« a l v. Oggerfo Maoelgen. Hochzeit des Han- 



d 4«. April 1«S1. L , Rilzach* 

•Httpftcrling oder Hopffeo-Kfaig . . VUlaoella a 3 Voci» von 
M. Andreas Ungar, liocharil de» Pastors M. Caspar Wirth 
mit Anna Maria Hopner d. 17. Mai IMS. Schaferei, die Melodie 
in ihrer Art recht munter und spa«*haft. (L., Lemberg s Erlwn 
»Di Martino - paperi Lamento, Das ist: Der Marleos-Glose 
. Canzonetta a Anonym, o. O. u. J. 
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(L., Glück.) Im Canlional von 1 Ct? Bl. 455—57 der Text 
ebenso >Bey Rcgnibnls eine* Ehegatten««, der vierstimmige 
Tous.itz aber ib weichend. 

5. 

»Wol mir, das ist mir lieb.« C. C. A. T. B. Auf den 

oiä'.^'imCsMiooS'BU 301— STo mit liarMim^m'saU.'' 

6. 

»Herr Gott da unser Zuflucht bist.« Psalm 90. C. C. A. 
T. B. Auf den Raths- und Handelsmann Hartman Schacher d. 
14. Nov. 4 611. (L., Glück.) Im Canlional Bl. 195—97 mit 
wesentlich beibehaltener Melodie vierstimmig. 

7. 

»Ein mttd und mattes Hirschelein.« C. C. A. T. B. Auf 
Elisabeth, Frau des Ralhsherro Jacob Grieben, + 34. Dez. 
(611, begr. 3. Jan. 4 613. (L., Glück.) Im Cantional Bl. 176 
bis 178 vierstimmig; die Melodie tat beibehalten, aber ans 
O-moll eine Quart tiefer nach A-moll versetzt. 

8. 

»Herr Gott, mein Heiland from.« Psalm 98. C. A. T. B. 
Auf den Rathsherrn Hieronymus Brehm d. 17. Febr. 1613. 
(U, Glück.) Aufgenommen in das Canlional Bl. 193 — 94, aber 
besonders zu Anfang etwa« geändert. 

9. 

»Der Herr der ist mein Hirt.« Psalm 13. C. A. T. B. Auf 
den Handelsmann David Wasserfübrer d. 18. Juni 1613. (L., 
Glück.) Im Cantional Bl. 163-64 ein wenig geändert. 

10. 

»Seligkeit, Fried, Frewd vnd Bah.« C. C. A. T. B. Auf 
sein Töchlerlein Susanna Sidonia d. 13. Aug. 1613, alt 8 Wo- 
chen 6 Tage (i 11. Aug.). (L., Glück.) Der fünfsiimmige Salz 
wenig verändert wieder aufgenommen in das Canlional Bl. 440 
bis 443 und dort ebenfalls die Veranlassung zu der Komposi- 
tion, aber nicht das Jabr ihrer BnUtehong angegeben. 

1 1 . 

»Ach Herr, nach dir verlanget mich.« Psalm 15. CA. 
T. B. Auf den Bürger Adrian Freund d. 11. Sept. 1613. (L., 
Glück.) Etwas geändert im Canlional Bl. 165-67. 

tl. 

»Herr, wie vergiitn mein so lang?« Psalm 13. C. A. T. 
B. Auf den Handelsmann Christian Rottbsupt d. 8. Jan. 1614. 
(L., Lamberg.) Im Cantional Bl. 157-59. 

13. 

»Herr, wer wird wohnen and sicher seyn.« C. A. T. B. 
Auf den Baumeister Christian Bapsl d. 13. Jan. »614. (L., 
Lanklscb.) Im Cantional Bl. 161—61 mit einigen Aenderungen. 

14. 

»Kein sflnd hab ich mir itagesetzt.« Psalm 39. C. A. 
T. B. Auf Calbarina Lebteller, Frau des Handelsmanns Joach. 
Anckelmann, d. 11. Juni (614. im Canlional Bl. 171—75 
ist der Salz ganz anders. 

15. 

»Dich fht dein Wolthat preise Ich.« Psalm 30. C. A. T. 

B. .*uf den Handelsmann David Mürflpfenning d. H . Aug. 4 614 . 
(L., Glück.) Bedeutend geindert im Centioeal Bl. 167—69. 

16. 

»Mein Hertz ruht und ist stille.« Cenzoneite dolorosa für 

C. A. T. B. Auf Marie, Frau des Diakonus zu Sl. Thomas 
Dr. Job. Höpner, d. 9. Sept. 1614. (L., Lankisch.) Im Can- 
tional Bl. 464 — 66 die Melodie vereinfacht. 

17. 

»Ach Herr, erzeige Gnade mir.« C. C. A. T. B. Auf Ma- 
ria und Sabine, Töchter des Baumeisters Rothlopt, d. 16. Febr. 
1615. (L., Ritzsrh.) Unverändert aufgenommen in die 1. Auf- 
lage des Canlional» v. J. 1645, n. 189. 
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18. 

»Ich wil tttil and gedoltig seyn.« C. A. T. T. B. Auf 
sein letztes noch lebendes Töchlerlein Johanna- Judilhlein, 
welche Gott zu der Mutler und den beiden andern Schwestern 
ins himmlische Reich aufgenommen, begraben d. 10. Aug. 1615. 
Ein rührender Gesang, die Worte sind ebenfalls von dem ge- 
beugten Vater verfasst. (L.. Ritzsch.) Im Cantional Bl. 443— 46. 

(9. 

»Ist denn fura bittern Todt.« C. C. A. T. B. Auf sein 
Töchterlein aus anderer Ehe (mit Elisabeth geb. von der Perre), 
t 13.M»rz, begr. 16. Marz 1616. (L., Lankisch.) Im Cantional 
Bl. 446—48. 

10. 

»Ich weiss dasei mein Erlöser lebt« C. A. T. B. Auf den 
Rathsherrn Job. Welsch, + «3. Juni 4 616. (L., Ritzsch.) Im 
Cantional Bl. 466—68 ein wenig cboralmassiger gemacht. 

II. 

»Tran deinem lieben Gott.« C. A. T. B. Auf Thomas 
Michael, Söbnlein des Buchhändlers Zach. Schürer, i. J. 1616. 
(L., Ritzsch.) Im Canlional Bl. 453—55. 

11. 

»Ich beul and wein In meiner grossen Noht.« C. C. A. 
T. B. Auf den Tod seiner fünften Tochter. Titel: »Patten* iro- 
paüenUa, | Gedultige Cngedull | gegen den allmächtigen, from- 
men, getrewen | Gott, seinen himmlischen Vater, | Als Ihme | 
Nach seinem unerforseblichen Raht, Willen und Wolgefal- 
len, | Durch den früseltigen, aber doch seligen Tod | aber- 
mals | Dnd also nunmehr das 6. hertsliebe | Töchlerlein | 
Jolunna-äuüHniielein | Seines Alters 13 Wochen und i Tage j 
dabin gerissen worden | Verführet dessen bochbelrübter und 
trswriger Vsler | Joban- Hermann Schein, Grünhein | Direc- 
lor der Moste in Leipzig .... 

Blieb zwingt die Gdultg« Cngedull, 

Weil ich beraubt mau seyn 
(Ach Gott t wie hab Ichs so verscboldt I) 

Bleies fuofften Tocbterleln. 
O Vsler, h«r »uff. schlag nicht mehr zu, 

Las mich doch e i o m a I haben Rah.« 

1615, kein weiteres Datum. (L. , Ritzsch.) Ein wcrthvollcr 
Tonsalz ; In der 1. Aufl. des Cantionats n. 301 . 

13. 

»Klageu, tranren, weynen.« C. C. A. T. B Auf seinen 
Freund den Handelsmann Chrilloph Schultz d. 13. Febr. 4 618. 
(L , Ritzsch.) In der 1. Aufl. des Cantionats n. 191. 

14. 

»Stellt ein ewr Klag and weynen.« C C. A. T. B. Aur 
seineu lieben vertrauten Freund, den Handelsmann Simon Ritz 
d. 46. MSrz 1618. [L.. Ritzsch ) In der l.Aufl. des Canlional. 
n. 191. 

15. 

»Als anfangs in dem Paradeis.« C. A. T. B. Auf Con- 
cordia, Frau des Handelsmanns Sebast. Schmied, d. 15. Juni 
4 618. (L., Ritzsch.) In der 1. Aufl. des Canlional« n. 199 »bei 

bett mft Zwillingen. 

16. 

»In «eufftzen tielT, in Trawrigkeit.« C. C. A. T. B. Auf 
seinen Sohn Johannis Zacharias, -J- 5. Okt. 4618, alt 5 Wochen. 
Der Vater ist gefassler, als im Jahre zuvor (s. Nr. 11), doch 
singt er »In seufftzen lieff, in trawrlgkelt Führ Ich mein armes 
leben«. (L.. Ritzsch.) In der I. Aufl. des Cantionats n. 301. 

17. 

»Macha mit mir, Gott, nach deiner Gut.« C. C. A. T. B. 
AufMargarite, Frau des Baumeisters Caspar Werner, d. 15. Dez. 
1618. (L., Ritzsch ) In der 1. Aufl. des Canltooals n. 303. 

18. 

»Hin ist des Leben» Zeit.« C. C. A. T. B. Auf den Handels- 

ti« 
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mann Hennann Hütt d. 9. Febr. I6J9. (L., Ritisch.) In der 
«. Aufl. des Cantionals n. 196. 

S9. 

iChriste Jesa Gottes Sohn.« C. C. A. T. B. Auf den Me- 
lerislwaarenbandler Christoph Dusel d. 7. Sept. KS«. (L., 
Wusch.) In der I. Aufl. des Cantionals n. 195. 

30. 

»Ihr lieben Trauerleut.« C. C. A. T. B. Auf den Handels- 
mann Job. Blfeld d. 7. Sepl. I «19. (L. f Wusch.) In der t. Aufl. 
des Cantionals n. 197. 

31. 

»Herr Herr, wie lang wie lang * C. C. A. T. B. Aursein 
Söhnlein Hieronymus, t 30. Jan., begr. 31. Jan. 4630. ein 
Kind aus seiner zweiten Ehe, welches also auch sehr jung 
starb. (L., Ritzsch.) Aufgenommen in die 1. And. des Can- 
tionals v. J. 1645 n. 304 als »Creuts-Rulhe«. 

In dieser kurzen Zeit hatte Schein also sieben Kinder 
begraben. Noch in demselben Jahre mit seinem Söhnlein 
Hieronymus, 4630, starb er dann selber, erst 44 Jahre alt 
und kurz bevor die Schrecken und Leiden des grossen 
Krieges auch aber Sachsen hereinbrachen. 

Einige andere Gesänge im Cantional vom Jahre 4645 
werden ähnlichen Gelegenheiten ihre Entstehung ver- 
danken, sind aber bisher in einzelnen Drucken noch nicht 



wieder auf erfunden.*) 

", Von Anderen onlbalt der ticoennte S»ratnel!>.ind noch 
l. >Aaf meinen lieben Gott« a 4 v. Von Hei Dr. Grimm in 
MaKitebun; IQm BegrSbnis» der Frau de« dorllgen Schulree- 
tor», d. (3. Juli 1615. (Magdeburg. A. Belzel.) 
1. •Von Oott dem Herrn die Engelein.« Gesang üb» dio Engel, 
dem Allenb. Koosistorialratb i. Cramer zugeschickt von Ii leb. 
Siegel, »irW» Mutten St*dk*<*. »«Ii. (L , Gluck ) Noch zwei 
amlrre (ietunge von Siegel auf Christi Geburt lii^iit?» bei, des* 
gleiche» ein Sterbelied vom Jabre «Sit, wo er aueb schon ein 

Chr. 



Anzeigen und Beurtheilungen. 

Sarce, Relakeld, Op. 7. frei letettea fUr gemischten Chor. 
Berlin, Wilb. Muller. Partitur 4 5 Sgr. Stimmen 45 Sgr. 
Das Heftcben enlhllt drei kurze , aber ausdrucksvolle und 
wohlklingende Satze a Capelle: t) «Wenn ich dich nur habe«, 
vierstimmig für Sopran, Alt, Tenor und Baas, t) »Wie lieblich 
sind deine Wohnungen« für vierstimmigen Cbor (Sopran. Alt, 
Tenor und Baas), welcher abwechselnd mit fünf Solostimmen 
(Sopran, Alt, Tenor und zwei Bassen) singt, 3) »Jerusalem, wie 
liegt die Stadl so wüste« fünfstimmig (für Sopran , AU , zwei 
Tortorstimmen und Baas). Der Komponist ist einer unserer 
tüchtigsten Kontrapunklislen — er ist Gesanglehrer am Louiseo- 
«lldtiscben Gymnasium und Organist und Chordirigent zu St. 
Thoraas in Berlin, und so sind denn diese Motetten auch für 
den praktischen Gebrauch entstanden. Sie sind daher in jeder 
Beziehung für den Unterricht und zur Ausführung beim Gottes- 
dienst geeignet. Die Stimmen sind wirkungsvoll und sangbar 
geführt, und vor allen Dingen ist hervorzuheben, dass sie sich 
in dem richtigen Umfange 



ist. Sich hier in den 
ganzen Umfang der Stimme melodisch zu benutzen, ist nur dem 
möglich, der, wie Herr Succo, strenge kontrapunktische Stu- 
dien durchgemacht hat. Bs ist merkwürdig, wie wenig unsero 
heutigen Komponisten dies berücksichtigen, welche 2. B. meist 
dem All eine Lage zumuthen, welche für wirkliebe Alutimmcn 
ganz unausführbar ist. Wir können es daher nicht genug an- 
erkennen, dass der Komponist seine Partitur in den allen 
Schlüsseln hat stechen lassen und nicht (wie es jetzt leider «o 
häufig ihells aus eigener Unkenntnis* und Bequemlichkeit der 



Komponisten, Ibeils in Rücksicht auf 
schiebt) im Violin- and Bassscblnssel. Somit sei das ai 
lose, aber gediegene Werkchen allen Gesangvereinen , 
und 



PsU'h, lemana, PisJbi 23 für acht Stimmen. Berlio, Bob. 

Timm. Partitur 45 Sgr. Stimmen 42V» Sgr. 
i«r 42. PsaJsa für acht Stimmen. Neu-Buppin, Bud. 

Petreni. Partitur 2*% Ngr. netto, die Singstitnme 

3 Sgr. netto. 

Auch diese beiden Werke von etwas grösserem Umfange 
sind von einem des Gesanges und des a capeUa-Styles kundigen 
Mann verfassi. Sie seien ebenfalls allen Vereinen und Choren, 
welche sieh am a capella-Oesacig bilden, bestens empfohlen. 
Bs freut uns, dass wir in Bezug aof Führung und Urafang der 
Stimmen dasselbe Lob wie über die Succo'scben Kompositionen 
aussprechen können — sowie ebenfalls zu loben Ist , dass der 
Komponist die Partitur nach der allein zweckmässigen Weise in 



bat. 



H. 



Verzeichnis» sammtlicher Aufführungen der 
Konzert-Gesellschaft in Köln in den jahrlichen 
Abonnements-Konzerten von 1840 — 1866. 

<L«4.rr o4«r Vorlr*«« etil Mauer Kb'ierlMfleliaa« ••ei sieht »II nrinoMn.1 

J. S. Bach. Grosse Passion. «838. «83». «86«. «sei. «868. 
18(3 — JJtssa in H. «85». — Violin-Solo. (SS*. Ott. ms. IIS*. — 
Verschiedene Kantaten. 1151. «85«. 48SI. IS«». I8S7. 

Woldemar Handel. Ouvertüren. 185». 1881. — II. Psalm. 
4 861- — Svtnpnooie. 1164. 

L. %. Ilcethoir.il. Symphonie Nr. I. 18*5. 1884. — Sympbomo 
Nr. t. 481». 4SI* 48*7. 485«. 4 85t. 466«. 4856. 4858. 486». 1881. 
1864. 186«. <»«» - Symph. Nr. 8. 4841. 4847. «85». IStt. 1684. 
1658. 488». 486«. «881. 4864. 4866. — Symph. Nr. 4. 464«. 4641. 
4845. 4618. «84». «864. 1851. 1881 (Zweimal). 1856. 488». 1861. 
«865. — Sympb. Nr. 5. «84«. 184t. 1846. «848. 4SI». 4850. 4854. 
(»51. 4854. 1857. 4669. 186«. 1864. 186t (zweimal). 1868. 1888. 
1667. — Symph. Nr. 6. 1816. 4846. 4647. «8S(. «857. 186«. I86S. 
IS67. — Sympb. Nr 7. «846. «846. «85«. 4868. 4855 4857. 4651. 
486«. 4861. •!««. 4668. — Sympb. Nr. I. 4844. 4848. 4848. «84». 
«»8«. (834. 415». 1864. 4865. «867. — Symph. Nr. ». 4841. «844. 
«846. 4*49 (iwamal). 4856. 488t 4858. 4884. 485«. 4 851 485». 
486». 486«. 4663. 4864. 4666. — Ouvertüre zu Leonore. 4847. 485«. 
185» zweimal). 4856. 4854. 4855. 465«. 4S57. 1858. 485». 4866. 
486«. 4861.486« (dreimal). 4865. 4867. — Ouvert. zu Bgmont. 484«. 

4847. 484». 4 85«. 4855. 4638. 4866. — Ouvert. zu Corlolan. 1848. 
1839. «861. — Ouvert. zu Ruinen von Athen. 484«. 4834. 4861. — 
Verschiedene Ouvertüren. 4641. 483». 4855. 4868. — Preis der Ton- 
kunst. IS48. — Phantasie für Pfte. mit Choru. Orcb 184». 1846. 
485«. 1855. 1858. 4659. 4866. 4861. 4861. — Violin-Konzert. 1856. 
4831 «831 «SS« 485». 486t. 4868. 4867. — Klevler-Konterl. 1848. 
4631. «851 («68 4156. 4 819 (dreimal). 486t. 4868. 4665. 4867. — 
Trtpel-Koozert. 4844. 4854. — Christus im Oelberg. 4841. 4843. 

4848. 4868. — MuM fOleiMHI in D. 4844. 4847. 4854. 4884. 4864. 
4 868. — JfisMln C. «85». «665. — Botr'actes, Hymnen etc. «81t. 
1844. 1846. 183«. 1861. 485«. 4858. 4864. 4866. 

Violin-Koniert. 184». 4841. 4 844. 48(9. 

Romischer Karnevsl. 485». — Flocht nach 
Egypten 4834. — Symphonie •Harold In Halten». 1866. 

Hax Brich. Ouvertüre. 41*8 — Frithjofsage. 4865. 4866. — 
Verschiedene Chöre. 4857. 483». 4864. 4866. 

Joseph Brambach. Ouvertüre. 486« — Cbor. 4865. 
N. Burirmliller. Symphonie. «86«. 

J. Brahrss. Chöre 1881. 1867. — Serenade f. Orchester. «168. 
Selhn« ('alrisiu*. Woilinachulied. »SM, 

L. 4 herublnl. Mista toitmau 1881. 1855. 1861. 186t. 1866.— 
Requiem mit Orgel. 4866. — Ouvertüre zum Wasserträger. 1841. 
«846. «83«. «65«. «687. «561. — Ouvert. zu den Abenceragen. 184«. 
«844. 185«. 4655. 4856. 4868. 4664. 4867. — Verschieden« Hymnen. 

464«. «844. 4845 484«. 484». (85«. 4854. (SSI. «835. 4857! 486«. 
4864. IS8S. 

L.t'hevtllard. Konzert für Violoocell. 4856. 
Chopin. Klavier-Konzerte und -solostucke. 1534. 1831. 1833. 
1886. 4837. (83». 486». 4861. 4864. 186*. 
PeUcieu Darid. D.e Wüsie. ISIS. 
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Frrd. »arid. Violin-Konzerte 1843. 4846. 41«». 1831. 4M«. 
C. Diiiidoff. Violoncell-Konzert. 4 ««7. 

Kram Derrknm. Ouvertüre 4149. 1853. — Symphonie. 1134. 
H. IK»rn. Symphonie. 4ML 414t. 4»*7. 484S. - TM*»«. 
414t. — Ouvertüren 414t. 4144. 1646. 
A. »reise hock. Violin-Konzert 4887. 
A. Dupont. Klavi« r- Konzerl 4856. 
H. W. Ernst. Violin-Konzert 4t4t. 4854. 4«tT. 4 864. 
Hetar. Easer. Psssecaglls. 4M« — Suite für Orchester. 4«tt. 
Fesea. Ouvertüre. 414t. — Psalm. 4(44. 4111. 

rank. Klavier-Konzert. 4831. 4 853 405*. — Vlolin- 
4335. — Ouvertüre 4834. 4887. — Symphonie. 4833. 4837. 
" iade. Ouvertüren. 4841. 4838. 4 860. 4884 (zweimal). 
4884. 488«. 4887. — Symphonien 4844. 4833. 4834. 4833. 4838. 
4839. 488«. 4864. 4863. 4863. — Frühliogsphantasie. 4831. 4839. 
486«. 4664. 4864. 4867. — Comsla. 483«. 4836. 

Prtedr. Gernsheim. Ouvertüre 4 K67 — Klavier-Konzerl. t h.6». 
4. 1 Ut k. Ouvertüre zur Aleeste. 4849.4834. 4867. — Ouvert. zur 
Iphigenie 4848. 4836. 4831. 4636. 4838. 4863. — Theikj ta« Orpheus. 
483«. 4833. 4856. 483«. 486«. 4861. 4887. 4868 (ganz). — Thelle HS 
Ipblgenia. 4847. 483«. 486«. 4864. 4867. — Thcile aus Armide. ( 864 . 
f.rnnn. Kirchen-Arie. 4861. 
4-rrtrr. Cbor. 4868 
Moldmark. Onvertitre. 
lionnod. Hymne. 4833. 
Taeod. tiouvj. Symphonie. 4836. 486«. 
Fr. (■Titzmacher. Violoncell-Konzert. 4833. 
Uoltermana. Violoncell-Konzert. 4864. 
«.F. 

4638. 4838. 4863. — Samson. 4841. 4847. — 
Esther. 4639. — Judas Maccabtn«. 486«. — Salomoo 
meie. 4383. — Aletandcrfest. 4866. — Verschiedene 
Arien. 4831. 4633. 4836. 4837. 4838. 4839. 486«. 4864.4861. — Ein- 
zelne Satze aus «Zeit und Wahrheit*. 4868. 

M. Hauptmann. Chöre. 4836. 4839. 486«. 4861. 4867. 
Jos. Hajdu. Symphonie io G. 4846. — Symph. in Ks. 4848. 
4814 . 4868. — Symph. In D. 4853. 4834. 4837. 4839. 4667. — Symph. 
In B. 4861. 4864. — Symph militatr«. 4838. — Die Jahreszeilen. 
484«. 4841. 4848. 4846. 4847. 4848. 4884. 4833. 4867. 4838. — Die 
«841. 4844. 4847. 4836. 4864. 4868.— Teäeum 486«.— 
Tie» 4844. 4841. 4643. 483«. 4831. 4833. 4837. 486«. 

4864. 4861. 41 



4844. 4844.4833. 
4843. 4664. - 



M. Hartte. Cbor. 4856. 4884. 

Ferd. Hiller. Ouvertüre 4633. 4839. 4864. 4861. 4863. 4867. — 
Symphonien. 4849. 4834. 4831. 4834. 4838. — Klavier- Konzerl. 
486«. 4864. — Violin-Konzert. 4837. 4839. 4863. — Violoncell-Kon- 
zert, 4864. — Konzertstück für Klavier. 483«. 4831. 4833 4834. 
4661. 4866. — Sani. 4837. 4866. — Die Zerstörung Jerusalems. 4848. 
4849. 4864. — Vir KfcTvm 4836. 4859. 4887. — Geasng der Geister. 
4946. 4849. 4831. 4836. 4863. — >0 «eint um sie.« 4848. 483«. 4834. 
4637. 483«. 4664. 4868 — Palmsonntag-Morgen. 4861. 4883. — 
Hymne an die Nacht. 4883. — Pfingsten-Chor 4883. — Loreley. 
4834. 4883. 4838. — Verschiedene Chöre und Psalmen. 484«. 483«. 
4654. 4653. 1838. 483«. 4860. 4861. 4868. — Aübsd« 
Hnmnel. Klavier- Konzerl 4866 
Jos. Joachim. Ouvertüre. 4833 4837. 4864. - 
4 863 

Symphonie. 4 84«. 184t. 

höre. 4844. 4844. 4837. 
Jeaeph Klein. Ouvertüre. 4841 

«nur. Kreutzer. Ouvertüre. 484«. — Chore. 4844. 4841. 
Rad. Kreutzer. Violin-Konzert. 4861. 
Krüger. Solo für Harle. 4861. 
Ferd. Kufferath. Symphonie. 4847. 
Kammer. Violoncell-Solo. 4834. 

Franz Lachner. Symphonie. 48««. 4863. — Suiten. 4867. 4668. 



Llndpalntuer. Ouvertüre. 4844. — 
Lipiiiski. Violin-Konzert. 4844. 4886. 
Franz Liszt. Ungarische Rhapsodie fui 
Planoforte. 



4841. 



4 864. 



Henry LlteUT. Konzert für 

A. Macfarrcn. Ouvertüre. 4833. 4 883. 
«anirold. Cbor. 4843. 

B. Mareell». Psalmen. 4847. 4863. 
H. Xarschner. Ouvertüre. 4833. — 

4 648 . 4 634 . 4 8 33 . 4 8 88. 

4847. 
48(4. 

Mehal. Ouvertüre. 4863. — Finale aus Joseph 4646. 4847. 
Mendelssohn Bartholdy. Ouvertüren 4 847. 4849. 4884. 4631. 
4654. 4888. 4859. 4861. 4863. 4868. 4866. 4887. 4868. — 4. Sym- 
phonie. 4830. — t. Symphonie. 4834. 4836. 486«. — 4. Symphonie. 
485«. 4865. 4867 — Klavier-Konzert. 4831. 4863. 4856. 4887. 4838. 



4844. 4663. 4864. 4863. — Violin-Konzert. 4846. 4630. 4884. 4338. 
4884. 4833. 4859. 4860. 4664. — Doppel- Konzert. 4849. — Walpur- 
gisnacht. 4844. 4848. 1831. 4833. 1837. 4864. 4861. 4161. 4866. — 
Finale aus Loreley. 4884. 4831. 4884. 4855. 4686. 4838. 4861. 4864. 

4863. 4366. — Paulos. 1848. 4848 4847 4861. - Elias. 4861.4861. 
4867. — Lobgesang. 4844. 4851.4851. — SommernachUtraum. 1886. 
4833. 4864. — Hymne für Sopran mit Cbor. 4660. 4863. 4866. — 
Hymne für Alt mit Cbor. 4863. — Verschiedene Psalmen, 4844. 
4841. 4845. 4846. 4849. 4884. 4831. 4639. — Der 96. Psalm. 4831. 
4833. 4835. 4864. — Der 444. Psalm. 4844. 4834. 4881. 4834. 4837. 
1880 4*63 — Verleih uns Frieden. 483«. 1834. 1866. 

J. Meyerbeer. Musik zu Struensee. 4861. 

W. JL. Mozart. Symphonie in C. 1841. 1846. 4881. 4654. 4887. 
4839. 4864. 4883. 4865. — Symph. io D 4851. 4156. 4856. 4661. 

4864. — Svmph. in Es 4844. 4833. — Symph. in G-moll. 464«. 
4843. 4833. — Klavier-Konzert«. 484t. 4834. 1838 4859. 4866. 4861. 

4863. 4863. 4866. 4867. — Violin-Konzert 4867. — Konzert für 
Violine und Bratsche. 1839. 4861. — Konzert für zwei Klaviere. 

4864. — Ouvertüren. 1843. 4847. 486«. 1854. 485«. 4866. 4864. 
4849 483«. 4897. 4863. 4364. - UudaU <tom,- 

- Üat-idde ptmttnU 4 866. - 
Aus «Co«! fan tolle.. 1844.4846. — Aus «Idomeneo.. 4844.4843. 
4833. 4854 4637. 4861 — Aus •Titos«. 4641. 4846. 4848. 483«. 4861. 
4338. — Aus der «Entführung.. 1848.4846. 4836 4654. 1865. —Au* 
•Figaro's Hochzeit«. 4833. 4883. 4861. 48«6. — Aus »Don Juan«. 
4843. 4846. 4848. 1831. 18*31. — Sopran-Arie mit Violln-Solo. 4864. 
4867. 

J. HonasitvriO. Violin-Konzert. 4864. 

B.Mollque. Violin-Konzert. 4861. 1887. - Violoncell-Solo. 
4881. 

I Maller. Oratorium .Ts »so. 4851. 

Knill Naumann. Mttu. 4833. - Konzert- Ouvertüre. 18«4. 

»okomm. Ilochgeseng. 184«. 1847. 

Jakob Offenbar!». Solo für Violoncell. 4848. 

«. Onalow. Ouvertüre. 4141. — Symphonie. 4847. 

Pagaaial. Varia4iooeo für Violine. 4833. 1837. 486«. 4861. 

Falestrlna. Chöre. 4864. 

Paer. Aus «Sergio«. 1661. 

Partah Alrars. Harfen-Solo. 465«. 



Carl v. ] 

Platti. Violoncell-Konzert 4 86«. 1868. 
Theodor Plxls. Violin-Konzert. 183«. 1831. 
Keber. Ouvertüre. 4833. 
Rameaa. Chor. 1861. 

Reirhardt. Millon's Morgeogesang, Kantate. 1843. 
(arl Reinecke. Ouvertüre 4 831. 4 856 4864. — * 

zert.-4 8CS. 

Carl RelaUaler. Orstorium «Jephtha. 4834. - I 

von Cola. 4 8(5. 

Ouvertüre. 1844. 4846. 

uvertüre. 4840. 4841. 4853. - Symphonie. 4848. 

4346. 

Jai. Biet*. Ouvertüre 4835. 1858. 4363. — Symphonie 

4 83« 

Klghtnl. Aus dem «Befreiten Jerusalem«. 1848. 
Rode. Variationen für Violine. 4833. 4833. 4838. 4684. 



.. 484t. 1848. 1833. - - 
lukUon aus .Wilhelm Teil«. 4833 1837. 1887. — Ve 
Gesang«. 184*. 1830. 1837. 185». 186«. 1868. 1866. 
V. W. Rost. Violin-Solo. 1867. 

A. llubi tistein. Ouvertüre. 4 385. — KUvler-Koozert. 1867. — 
Chor »Die Nixen-. 1863. 

Brmst Hadorf. Ouvertüre 1866. 
MaechlnL Chor etc. 484t. 1681. 1865. 
Slea-Med Saloman, Ouvertüre. 1854. 
SrhlndelmciiMteT. Ouvertüre. 184». 4834. 4864. 
Aloys Schmitt. Klavier- Konzerl. 483». 
Alex. Sek mit. Violoncell-Konzert. 4866. 

Frirdr. Schneider. Oratorium «Das Weltgericht«. 4841. 4843. 
4844. 4846. — 84. Psalm. 4841. 4833. 

Herab. Scholz. Requiem. 4H61. — Doppelchor. 1868. 

Franz Schubert. Symphonie. 183». 4835. 1838. 4861. 4867. — 
J/tua toUnmu. theil weise 4863. 1866 1867. — Ouvertüre. 4867. — 
Violln-Solo 4856 — Klavier-Solo 1856 — Cboraus.Lazarvia.. 4886. 

R. Schamana. Symphonien. 485«. 4853. 4838. 483». 4863. 4864. 
4663. 1886. — Ouvertüren 1830. 1834. 4 886. 465«. 4861. 4666. 
4867. — Requiem lur Migoon. IS54. 4833. 4867. — Paradlea und 
P«ri. 4846 4838. — Zigeunerleben 483». 186«. 1868. — ! 
»Faust.. 4864. — Verschiedene Chöre. 4837. 4864. 

Set-Tals. Solo für Violoncell. 4854. 4858. 4865. 4867. 
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L-Spohr. Symphonie, in», m«. 4855. «857. — Ouvertüre. 
4648. 4856. 486». — ViollO-Komerte. 4SU. 4848. «850. 4851. 488« 
im*! 485? (zweimal). 4884 (zweimal). 488«. 4S8I (zweimal), 
(zweimal). 4885 488« izwetmalj. — Konzert (ur zwei Violinen. 



4865 — An» «Jessoode«. 4844. 4845. 4848. 4884. 4885. — Au» 
•FaaeU. 4844 4850. — Aus »Zemire and Azor« 4844. 4848. 

6. S mint I ni. Ouvertüre zur «Olympia«. 484«. 4844. 4849. 485«. 
4 854.4851. 4858. 4857.4 881. 4884. 4888. — Ouvertüre zur «Vestelio«. 
4844. 4854. 4858. 4867. — Verschiedene Ouvertüren 1845. 4847. 
4854. 

W. Stemdaie-Itennett. Ouvertüre. 4848. 4651. 

A. StredcIlH. Chöre. 4 854. 4H81 

Thalberg. Klavier-Solo 4 841. 4 851. 

Jul. Tausch.. Ouvertüre. 4866. 

Tartinl. Violin-Solo. 4 859. 

W. TaaberC Ouvertüre. 4864. 

Verholst. Paalm. 4 856. 

vi, uitenip». Violin-Konzerte. 485«. 4854. 4851. 4854. 4856. 
4661. 4 817. 

<■. Vlerllng. Ouvertüre. 4864. 4867. 

Ylutti. Ouvertüre 4847. 

K. Vulkmana. Solo für VioloncelL 4861. 

H. Wagner. Ouvertüre. 1851. 4855. 485». — Aua «Cola Rienzi«. 

484« 

C. M. t. Weber. Ouvertüre zum »Beherricber der Geister«. 4844. 
(«80. — Ouverl. tum «Freischütz«. 4646. 4854. 4855.4854.4856. 
485«. 4664.4866. ■ Ouvert. zu «Eurysntbe«. 484«. 4841. 485«. 485«. 
4 858. 4855. 486«. 4 861. 4864 4865. 4 867. — Oovert. zu «Oberon«. 
484«. 464«. 485». 4858. 4854. 4855. 4856. 4858. 486«. 4861. 4861. 
4865. 486«. - Jubel-OuverlOre. 484». 4847. — Konzert für Piano- 
forle und Chor. 4841 4847. 4857. 486«. 4864. 4864 zweimal). — 
zur »Precioia. mit verbindendem Text. 484». 486«. 4866. — 
und Arien: «UZ «Oberon» 4844. 4 846. 4 848. 4 856. 4 86« 4 861. 
4864. 4866; — aua dem •Freiacbttlz«. 484«. 4847. 485«. 4854. 485» , — 
aoj »Eoryantbe«. 484«. 4844. 4847. 185». 485». 4864. 4864. 4866. 
V» Inier. Aua dem >4Jolerbroch<nen Opfertest». 4 848. 



Berichte, Nachrichten und Bemerkungen. 
* 



11. Marz. S. Von der Singakademie wurde gestern 
ibrea Direktor», Prof. Grell, Seb. Bachs Paa- 
aiooi-Hu sik nach dem Evangelium Mattbai aufgeführt. Die Auf- 
führung legte wiederum ein rohmlicbae Zeugnis* von dem trefflichen, 
gesunden und edlen Geiste ab, der daa ganz« Institut der Singaka- 
demie durchdringt und der alle Leistungen desselben auf eine solche 
Hobe erhebt, wie sie Dicht leicht ein andere» ähnlic he» aufzuweisen 
vermag. Nicht allzubaufig mögen die Chore sein . die mit gleicher 
Vorlrefflichkeit ein Werk, wie daa in Rade stehende, ebenso wia die 
schwierigsten Werke im a Capelle - Gesänge — ich erinnere nur an 

sind. Aber eben, well die Singakademie solche a cepella-Werke ru 
singen versteht, deaswegen iai sie auch Unit , Seb. Bach mehr «ir- 
recht zu werden, ala viele andere Institute, bei denen der Schwer- 
punkt ihrer Auffuhrungen Ina Orchester oder auch in den einen oder 
den anderen Soloungcr gelegt ist, wahrend der Chor nur ala die 
reiche, tollende Staffage des Ganzen erscheint. Wer da weis« , wie 
schwierig die Bacb'scben Kompositionen zu »lugen sind — Dicht 
schwierig in dem Sinne dea richtigen Treffens der einzelnen Tone 
der verschiedenen Melodien : denn ein einigermaassen geübter Sanger 
behalt wegen ihrer grossen Prägnanz Seb. Baeh'acbe Melodien leich- 
ter, alsmsnche andere, weniger prägnante Melodien , sondern schwie- 
rig durch die Forderung, jene der Stimme und dem Vortrage so un- 
bequemen Melodien mit den unabänderlichen Gesetzen dea gesang- 
' i Wohllaute in Einklang zu bringen -. nur der wird ermessen 
■n. freilich, falls ihm daa Ohr und der reine Geechmack für Ge- 
rn sind . waa dazu gebort , ein Werk wie die 
i Peasiona-Muaik gerade so aufzuführen, wie ea gealern auf- 
: wurde. Der Schwerpunkt der Auffuhrung lag in den Choren 
Nirgends beleidigte bei denselben eine unwillkürlich falsche Dekla- 
mation das Ohr daaa hohe Töne atark gesangen wurden, blos well 
sie hoch lagen und liefe schwach, bloa weil tief, wenn die Deklama- 
tion dss Gegenl heil »erlnnirte. sondern Alles war in daa richtige Ver- 
bkllnias gesetzt, aowohl die einzelnen Partikeln einer jeden Melodie 
anlereinander, wie auch die verschiedenen Stimmen im Ganzen 
gegeneinander, und ebenso die einzelnen'Theile eines Chorea zu an- 
deren Tbeilen desselben, wie auch die ganzen Chore zu anderen 
ganzen Chorea. Nur daa Orchester hegleitete in einigen Solosatzen 
nicht ganz im Verballaisa zu den Solostimmen, welche der Sing- 
akademie hei dieser Auffuhrung zu Gebole stunden, obwohl ea sonst 



Unter den Solostimmen zeichneten ateb vor 
Allen Frl. Hedwig Decker und Herr Adolph Geyer eua. Leider 
fehlt der erstgenannten Dame jener voluminöse Ton , ohne w elchen 
man sich heutzutage nun einmal keine Sängerin denken kann. Ihre 
Stimme ist zart, doch nicht zu zart für den nicht allzugrosaeo und 
akustisch vortrefflichen Raum des Singakademie-Saales, weno sie 

nicht ihre Stimme, sondern dss Orchester schuld, welches noch zar- 
ter bitte begleiten' sollen. Dafür aber lat ihr Gesang von einer ausser- 
ordentlichen Reinheit und Innigkeit, trotzdem sie nirgends daa an- 
wendet, was man beule fälschlich für •PortaracnU ausgiebt. Vor 
allen Dingen zu rühmen tat ihre überaus korrekte Rhy thmktiruog der 
Melodien, wodurch man daa Gefühl einer wohllbueodeo Sicherheit 
erhall, ohne dabei an die Dreistigkeit mancher Primadi 
nert zu werden. Gegen d«o Scblusa de« Abends befiel die ! 
eine Indisposition , welche sie verhinderte, die letzten Takte ihres 
Gesangea zu vollenden Wenn daa sich an diesen non bereite «um 
zweiten Male aufgetretenen t instand knüpfende Gerücht , daaa Frl. 
Decker nicht mehr öffentlich zu singen gedenke, eine Bestätigung 
finden sollte, so würde die Singakademie schmerzlich einen schonen 
Schmuck ihrer Leistungen vermissen, für den ein Ersatz nicht leicht 
sich linden dürfte. Herr Geyer führte die grosse und anstrengende 
Partie des Evangelisten in sehr angemessener Weise durch. Einzelne 
Nummern dea Recilativa gelangen ihm vortrefflich, so besonders das 
mit den Worten »Und um die sechste Stunde ward eine Finalemisaa 
etc. beginnende. Ruhmeoswertb war der gute und sichere Elnaatz 
aller Tone und die solide Reinheit seines Gesanges. Herr Pulacb 
aaag die Besspartien und bemühte sich mit gutem Erfolge, den ver- 
schiedenen Gestellen den ihnen angemessenen Charakter zu geben. 
Wirkungsvoller wäre es freilich gewesen, wenn allem Herkommen 
gemäss Herr Pulacb nur den Chriatua gesungen und eine andere 
Stimme den Judaa, Kaiphaa u. a. w. , übernommen halte. Leider 
war aber Herr Dr. Müller, der diea sonst in trefflicher Weise zu Ihun 
pflegt, durch Krankheil behindert. Die Altpartie wurde tob Fraul. 
Schweitzer auagefübrt. 

* Bremen. InderWusle. Nach Paalm 68 für Soli. Chor und 
Orchester komponirl vonCarlReinthaler. Dieaea Werk gela ngte 
am 1. Marz durch die Singakademie im Privatkonzert zur ersten 
Aufführung. Mit Spannung sah da* Publikum dem neuen Werke ent- 
gegen und man erwartete nichts Geringe* vom Komponisten des 
«Jepbtba.. welcher aelt Vollendung Jenes Oratoriums kein grössere» 
Gesangwerk mehr geschrieben hatte. Die hoben Erwartungen beben 
sieb nicht nur vollständig erfüllt, sondern sind in mancher Bezie- 
hung ubertrofleo worden. Reiolhaler stimmt In diesem neuen Werke 
auch einen neuen Ton en , und wenn es in schönem ubersichtlicbeD 
Aufbau der vier Satze dem Besten aus «Jephlha« gleichkommt, ao 
scheint uns der musikalische Inhalt entschieden individueller und 
freier zu sein, und im Schluaachor breitet der Komponist Folgen von 
kühnen and neuen Harmonien ao* , getragen von reichster Instru- 
menlirung. wie man »ie In früheren Werken von Ihm vergeblich 
sarhenwurdo. Der erste Chor (A-dur •/*! «Colt, du bist mein Golk- etc. 
ist breit ausgeführt, von innigstem Ausdruck und einem im besten 
Sinne des Worts romantischen Zauber. An ihn schlirssl sich ein 
Xrtoio (D-moll; für Baas : »Meine Lippen preisen dich«, feierlich ernst 
gehalten — im Millelsalz [D-dur; • Daselbst wollt' ich dich gern 
loben« zu wärmster Empfindung gesteigert. Nr. 1. Soloquartelt 
(B-dur •/*) «Wenn ich mich zur Ruhe lege, denke ich an dich, et* 
sanft, anmuthig, breit ausgeführt Dies schöne Stück dürfti 
Den durch Wechsel zwischen Chor und Solo, und erschien i. 
lang, es wurde allerdings etwas «ngsllirh and nicht ganz rein ge- 
sungen. Der Schlusschor iai von großartigstem Aufbau; der erste 
Tbell beginnt Allegro iD-moll »/« «Sie aber stehen nach meiner 
Seele» etc. — stürmisch , leidenschaftlich bewegt ood steigert sich 
durch die kühnsten Harmoniefolgen zu gewalligem Aasdruck. In 
schönem Gegensatz schliessl sich hieran der zweite Tbeil Allegro 
nueXoro •/, A-dur; «Denn du bist mein Helfer und unter dem Schat- 
ten deiner Flügel rühme ich« etc. — eine Fuge mit einem Thema von 
ganz eigentümlich milder Schönheit und mit freien und kräftigen 
Zwischensätzen, die nach breiter, immer interessanter Ausfuhrung 
und schöner, maasavoller Steigerung zu ciaem vollkommen befrie- 
digenden, rabig austonenden Abschlu** gelangt. Die Ausführung des 
Werkes war in Chor und Orchester trefflich, und die Bassarie wurde 
von Herrn Carl Hill zu allerschönater Wirkung gebracht. Da* 
Publikum dankte dem Komponisten durch die wärmsten Beifall*- 




* Bremen. ~ Die Suite in Kanonform für Streichorchester von 
Grimm, welche schon mehrfach Ki folge aufzuweiaen hat, stand an 
der Spitze dea achten Pnvalkonzerts uod erregle auch hier das In- 
teresse all. r Musik versündigen. Herr i u I i u s C a b I si u * (geborner 
Hofmusiker aus Slutlaart, lieferte technisch abgerun- 
.ortrage aaf dea Violoncell 



—•--—--/. -r • «u> oiu<min, neierve 

dele und mit Geschmack auageslatu-te Vortrage 
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und zeigte gegeo früher« Leistungen einen bedeutenden Fortschritt. 
Frl. Anna v. Ballllodz aus Drealau liaa» una den Math bewun- 
dern, mit welchen dieselbe etnen Gesang, der auch den besebeiden- 
»ten Anforderungen Hohn apraefa , vor dem Publikum produlirte. 
— Im neunten Privatkonzert führte Herr Mutikdlreclor Retiilbaler 
ein neue« Werk «In der Wüste«, für Soli, Chor und Orchester nach 
Pttlm 63 auf. Der auaaerordenUicbe Erfolg, welchen da* Werk er- 
zielte, zeigte, das» Heinthal»r in »einem eigentlichen Fahrwasser ge- 
arbeitet hat. Zwei Setze für Chor (Anfang und Ende,, wovoo sich 
der erste durch prägnante Themen, welche meisterhaft benutzt und 
verarbeitet sind, auszeichnet, wahrend im Schlosse hör glänzendes 
Kolorit und imposante Matseowirkung hervortreten , bilden die 
Hauplpfeller de» Gebsudes. Eine Arie für Base, an sich schon be- 
deutend, eis Gegensatz zum ersten Chor aber von besonderer Wir- 
kung, wurde durch Herrn Carl Hill vollkommen zur Geltung ge- 
bracht. Die dritte Nummer, ein Soloqusrtetl, ist etwas zu lang, auch 
schien es für die Stimmen nicht gerade gunstig zu liegen. Die Chore 
dieses Werkes, wie «Schoo Rohtraut- von Schumann und ein Chor 
aus der Oper -Die beiden Geizigen, von Gretry. wurden von Mitglie- 
dern der Singakademie in dem Institut zur Ehre gereichender Weise 
ausgeführt. — Das zehnte Privatkonten brachte eine neue Sym- 
phonie von Albert Dietrich (D-moll) unter Leitung des Komponisten. 
Auch dieses Werk wurde mit grossem Beifall aufgenommen und ver- 
dient, ahnlichen Schöpfungen unserer Zeit gegenüber, als hervor- 
ragend bezeichnet zu werden. Frl. Katharina Lorch, grossher- 
zogliche Hofoperosingerin aus Schwerin und Besitzerin einer ganz 



Orcbesterbegleilung von Heinihaler und •Salamis, Siegesgi 
Griechen«, fllr Cbor, Solo und Orchester von Fr. Gernsheim 



i tu aberwinden und war, trotz des Isngen Programms, so 
dlicb, noch ein Lied zuzugeben. Auch hierauf erfolgte llervur- 
ruf. Prl. Anna Mehlig, als Pianistin schon rühmlichst bekannt, 
spielte u. A. das Konzert in A-naoll von Chopin in jeder Hinsicht 
meisterhaft, — Ein Konzert zum Besten der Musiker-Wittwen- und 
Wniseo-UnterstüUungs-Kasse brachte Mannerchore, ausgefüllt t durch 
die Bremer Liedertafel .Kein sei ger Tod ist auf der Well« für Chor mit 

; der 
a, sind als 

gut gelungene Leistungen hervorzuheben. Auch ein 
Soiovortrag — Pianofortekonterl In Ks-dur von Beethoven — durch 
welchen sich Herr F. Engel (von hier) reichen Beifall und Hervor- 
ruferwarb, ist rühmend zu erwähnen. — Die Gebrüder MUH er 
(mit Herrn Ernst Scbiever als erstem Geiger; brachten in zwei Soireen 
Quartette von Beelhoven. Schubert, Haydo u. A. zu Gebor und pro- 
duzirten ein vorzügliches Zusammenspiel. 

* Berge«. Der Pianist Ernst Haberbier, der vor mehreren 
Jahren von Hamburg sich hierher wandte und auch durch talent- 
volle, meistens sehr ansprechende Kompositionen für Pianoforte be- 
kannt Ist (viele davon, u. a. die weit verbreiteten Etüden, erschienen 
bei A. Cranz in Hamburg), starb hier am it. Marz, wahrend eines 
von ihm gegebenen Konzerts. Beim Betreten des Konzertsaals soll 
er sich schon etwas unwohl gefühlt haben, obgleich er die erste Mu- 
siknummer mit ausserordentlicher Bravour ausführte. Belm Vor- 
tragen der zweiten Nummer wurde er vom Schlage gerührt und 
sank todt über die Tangenten seines Pianos hin. 

# Himburg 'Zweites Konzert der Singakademie am 13. Marz.) 
Das letzte diesjährige Winterkonzert unserer Singakademie fand in 
der grossen Miehaeliskircba alatt und führte uns das Deutsche 
Requiem von J. B rahm» vor Vorauf ging die Bach sehe Mo- 
tette «Bleibe bei uns, denn es will Abend werden«, eine Wahl und 
Zusammenstellung, die sehr tu billigen ist. Um bei dem Vielen, was 




nahm Ich mir vor, dasselbe lediglich durch ein aufruerk- 
i Anboren bei der Auffuhrung kennen zu lernen, und freue mich 
an Vorsatz konsequent durchgeführt und bis beule noch 
i Blick in die Partitur geworfen zu haben. Eine populäre, leicht 
Fassung ist gerade nicht dasjenige, was man in einem 
Werke von Brehms zunächst zu linden erwartet, vielmehr iat 
oft Uber den angeblich ganzlichen Mangel dieser Eigenschaft, über 
Verschic »t-n heil uod harte Schale, bei ihm Klage geführt. Hieruber 
bin ich nun so ziemlich im Klaren, da nach zweimaligem Anhören 
i umfangreichen Chorwerkes (und ohne mich eines ausiiabms- 
sUrken musikalischen Gedächtnisses rühmen zu können) 
ganze Stelleo , T heile und Sitte sieb mir so fest eingeprägt haben, 
dsss ich eine Skizze davon niederschreiben konnte, lieber die Popu- 
larität dieser Musik mag man trotzdem auch ferner denken wie man 
will ; aber die innere Konsequent , in welcher das Werk sich auf- 
baut, ist durch eine solche Thatsacbe sieber aufs Stärkste bezeugt. 
Berühren wir noch kurz die eintelnen Sitze. Der Cbor «Selig sind 
die da Leid tragen« Ist wohllautend, von klarer Gestaltung und sehr 
schönem Gesaromtelndruck. «Denn alles Fleisch ist wie Gras, (wo 



und lief ausdrucksvoll ist , übrigens nur eine Weise des 
K.rcbeo-Kapellgesaiiges glücklich erneuert) ist von erschül- 
em Brost, wogegen der liebliche Miltelsalz «So seid nun gedul- 
dig« nur um so anmulhlger sich abbebt, und der laute, freudige 
Schluss «Aber des Herrn Wort« dann nur um so lauter und freudiger 
erschallt. In dem letzten, aus einem glücklichen Thema sich gestal- 
tenden Chore tritt die Stelle «ewige Freude« durch Schonbeil und 
freie Zeichnung besonders hervor. «Herr, lehre doch mich« : hier be- 
ginnt das Bariton-Solo, aus welchem man heraushört, das» es für 
Slockhausen gedacht ist und welche» hier durch einen Schüler des- 
selben. Hrn. Keller, von der Oper aus Hannover, wenn auch nicht 
ausgezeichnet, so doch ziemlich befriedigend vorgetragen warfst. 
Von den Worten an «Ach, wie gar Nicht» sind alle Menschen« ver- 
fallt der Teil in einen morattsirendeo , predigtartigen Ton, uod der 
Komponist scheint hier tu schwanken , worauf er dem Ausdrucke 
nach seine Töne eigentlich richten soll , auf eine ruhig ernste Mah- 
nung, wie der Test will , oder auf eine Schilderung der unruhigen 
Begehrlichkeit des Menschen , wie die Musik will. Auch der Chor 
leidet darunter ; dss Ganze ist überdies ungemein schwer zu sin 
und der Komponist, wenn er dies liest, erblickt in dl 
vielleicht weiter Nichts, als eine Schilderung der ui 
Hamburger Aufführung dieses dritten Satzes, wogegen wir such 
Nichts einzuwenden haben. Der Schlusssatt dieses Chores ergreift 
die Worte freudigster Sicherheit «Der Gerechten Seelen sind in Gottes 
Hund und keine Qual rührt sie an«, uod wie um diese Sicherheit als 
wirklich über slle irdische Erschütterung erhaben darzustellen , Ist 



Wort 



klar und i 

Orgel dürfte die Stelle schwerlich befriedigend I 
und bei kleinen, der Aufführung chorischer Werke ungünstigen Lo- 
kalitäten (wie u. a. das Leipziger Gewandhaus ist!' muss man auf 
eine einwrmaasscn verständlich* Wiedergabe »oh! vun vornherein 
verliebten. Hier, in einer grossen Kirche, ging es in der Probe recht 
gut, nur »ar der Chor nicht stark oder vielmehr nicht innerlich 
kräftig genug; bei der Auffuhrung aber drängte sich die Pauke so 
hervor, dass wobl noch eine singende Stimmmasse, ober kein Gessng 
mehr gehört wurde, und nur etws diejenigen dem Laufe derMimmen 
folgen konnten, welche die Musik im Druck oder im Kopie mitge- 
bracht hatten. Es i-t nicht anzunehmen , dass der Komponist sich 
hinsichtlich der Ausfuhrbarkeil hier verrechnet haben sollte , aber 
immerhin wird et namentlich tu Anfang für die Präzis schwer sein, 
bei diesem Orgelpunkte dss Richtige tu treffen. Dem aufregenden 
dritten Satte folgt sanft und besänftigend «Wie lieblich sind deine 
Wobnungen., ein sehr schöner Chor. Dann kommt als fünfter Satt ein 
Sopransolo «Ihr habt nun Traurigkeit« mit eingewebtem Cbor, eise 
Nummer, von der ich höre, dass sie nachliftglich geschrieben ist, 
wodurch sich auch erklärt, dass es einigermaassen Mühe macht, sie 
in den Zusammenhang des Ganten einzuordnen. Das Solo ist sehr 
schwertusingen, wurde aber von Frl. A ve- L a lleman t (der wir 
zu unserer Freude abermals, zum dritten Msl in diesem Winter, be- 
gegneten) mit grosser Sicherheil, untadolhafter Reinheit und entspre- 
chendem Ausdruck vorgetragen; nsch Beseitigung des letzten Restes 
von Kehlion und aufmerksamer Beobachtung der gebildetsten .»Anger 
durfte diese Dame in dem ihr tusagenden Gebiete (welches eben das 
des basten Gesanges ist} jeder Aufgebe gewachsen sein. In dem 
sechsten Setze «Denn wir haben hier keine bleibende Statt« nimmt 
der Bariton wieder das Wort, welches dann durch den Chor macht- 
voll gesteigert wird. Hier war im Vortrage Manches, wss unbefrie- 
digend blieb, und über das Thema der Schlussfuge dürften die Mei- 
ster vom Stuhle Anmerkungen vorzubringen heben , in Sumros 
erschien mir < 

»Uli wie die vorigen, obwohl sehr interessant. Der i 
•Selig sind die Todtem leitet dann der Stimmung nach wieder in die 
milden Fnedenstooe de« Anfangs zurück Man empfindet das Gante 
eben als ein Gsnses, dies erhellt das Eintelne und steigert die Wir- 
kung zu einem wirklichen Gessmmteindruck. Einige wenige Effekte 
sind dann, die etwa» zu stark und vereinzelt hervortreten ; aber das 
Ganze ist ein Gemälde In geschlossenem Rahmen , von einheitlicher 
Komposition, frischer, kunstvoller und mannigfaltiger Gestallung, — 
ein ruschliges Wert , welches einen Wendepunkt in der Stellung 
dieses Komponisten zu der Oeffeotlkhkeil, und such wohl in seinem 
eigenen künstlerischen Schaffen bezeichnen wird. — Die Dsnkes- 
bezeugung gegen den Tonsetzer seitens seiner Vaterstadt, weiche 
einige Kunstfreunde ins Werk gesetzt wünschten, wurde meiner 
Meinung nach zunächst (weiterer Arusserungen unbeschadet) in 
einer möglichst baldigen Wiederholung des Requiems ihren passend- 
sten Auadruck finden. Solllo-dies geschehen können, so werdeo I 
dann oder sonst bei 



einige Bemerkungen falten ül 
des Teiles, ds diese Seite des 
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I. Abtheilung'. Vom drei- and zweistimmigen Sali«, entsprun- 
gen aus dam vierstimmigen. Rhythmische Ent- 
würfe. Vom strengen Satze mit kurzen Andcu- 
Vom doppelten Kontra- 
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Volrkmar, I>r W 
Daria, K . Vier kleine, leiebte 0> 
Zimmermann, B. a Kleines Prtli 
Salze, B., Drei kleine l'r aludien. 
ttotUchalg-, A. W., Zwei klein« Prtludii 
Kaumann, II. , Drei kleine Prtlodteo. 
Wedrmann, W., Zwei klein« Präludien, 
«ileltx, C. A., Adagio für Orgel oder Harmonium. 

Andante für Orgel oder ~ 

Brosts;, M 



Heldler, Ii., Postludium. 
Reichardt, B., Postludium. 
Merlach, R , Präludium zu 
Schaar, , H. , Pi 

Dicht »innen T 
Flügel, G . Zwei 
Richter, E. F., Präludium in 

der Erden. 
Riedel, H , Pnlodiato zu den] 
■arknll, F. W., Zwei Trios. 
Volrkmar, Dr. F. W., Zwei Trio». 
Falsst, Dr. Im., Canonische* Trio. 
Stade, H, B , Adagio. 
JItlller-Hartong, C , Zweistimmige Fuge 
SatUer, H . Inlroduction und Fug«. 
Übe, J Chr., Vierstimmige Fuge. 
Tod, E. A., Introduclion und Fug« 
Merkel, (>., lotrodoction und Di 

Thomas, (i. A , K.mzerl-1 iisv. 
Baff, J.. IntroducUon und Fuge. 



Gott des Himmels und 



i Choral : Wie lieblich ist. 



r, J., Vierstimmige Fuge. 
Mxxt, Dr. Franz, Adagio. 
Steinhauser, C, Festphantasie über < 

o Herr, die Statte. 
I m Ii lreni, H. J.. Festphantasie. 

Helfer, A , Konzert- Phantasie mitChoralbeglcitung von t Posaunen. 
Herzog;, Dr. J G., Phantaale und f 



Volrkmar, Dr. W., Sonate. 

Löffler. J. IL, Phantasie,' Gebet und Fuge zu vier 



-ammvnvt, Einleitung und Vi 
den Choral : Vom Himmel hoch. 



tan*,««, L. mmmmu^-M 
und Orgel oder Pianoforte 
Bach's wohllemperirlem Kl 
Yolckmar, Dr W., Duo für Orgel und Violine 
Hauptmann, Dr. II., Ave Maria fikr «Joe SingsUmme, mit I 

von Orgel oder Pianoforle, 
/ander, D , Verse aus dem H. Psalm für ein« ! 
beglcitung. 

Brahrolg, B , Vers aus dem 17. Psalm für Tenor oder I 
mit obligater Begleitung von Orgel und Violoncello. 
Weber, H., Vater unser und Eiuaelxungswortc für ein< 

mit Orgelbegleitung und Chor. 
Evaen, 1. A. van. Gebet vor einer Trauung von Viel, v. Siran ss, 

für Chor und Orgel. 
«ÖUe, C, Aufersteht, Gedicht von F. G. Klopstock, für leichter. 
Mannercbor und obligate Orgel. 
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IV. Jahrgang. 



lohall: Ziw Theoriedcr Musik. Akkordfolge - Anzeigen nid tonrlbeflungeo ; Kompoailiooen von Job. Brahm«), — Bericht«. Nscb- 



Zur Theorie der Musik. 



Von Wilhelm BJ*chbleter. 

Unter Akkordfolge versieben wir das Geborgenen von einem 
Akkorde zu einem anderen ; unter Modulation das Debergeben 
aus einer Tonart in die andere. 

So unstatthaft es ist, auf eine Tonart eine andere (der vor- 
ausgegangenen nicht direkt verwandte) unvorbereitet folgen 
Ist auch das sprungweise Fort- 
i Akkorde tu einei 
Tonart in eine 



an, so bedürfen wir eines Akkordes, der diesen Ccber- 
gang vermittelt. Steht die i weite Tonart mit der ersten in kei- 
ner direkten Verwandtschaft, so muss der Cebergang durch 
eine Tonart vermittelt werden, die mit der ersten und zwei- 
ten nahe verwandt ist. In dies ein Sinne können wir auch die 
Akkordfolgo auffassen : Bei einer Folge verwandter DreiklSnge 
wird der Debergang des einen zu dem anderen durch einen 
Ton (oder Intervall ) vermittelt; bei einer Folge nicht ver- 
wandter geschieht diese Vermittlung durch einen Dreiklang, 
der mit beiden verwandt ist. Soll i. B. der Cdur-Oreiklang in 
den Gdm-Dreiklang übergeben, so Gndet die Vermittlung 
dieses üeberg»ngs hier durch den Ton G statt, der erst Quinte 



ist und dann Grundion wird : 



Die Ver- 



mittlung des folgenden l'ebergangs geschieht durch C, das 
au« der Grandtons- in die Qutnttonsbedeotong übergeht: 

I. 



Akkordfol- 



gen ersehen, dass der Grundton des einen Dreiklangs nicht 
wieder tum Grundtoo des anderen fortschreitet. Da aber die- 
ser Ton den Harmonien die beste Bims verleiht, und jeder 
Akkord In seiner Gegenwert eine Geltung der Selbständigkeit 
oder Begründung für sich in Ansprach zo nehmen bat, so ist 
schon, wie wir ans spateren Beispielen noch deutlicher wahr- 
nehmen können, der strenge Folgesatz von Dreiklängen we- 
sentlich ein vierstimmiger. (Siehe Hauptmann'« »Natur der 
Harmonik« 8.71 — 71.) Wir wollen deasbelb zu den folgenden 
Beispielen, wenn sie es irgend zulassen, eine Basssllmme (durch 
Buchslaben ausgedrückt) mit anführen; und mag hierauf be- 
züglich noch bemerkt werden , das« die Folgen, die in der 
Quartsextlage abschliessen , dieser Lage entsprechend weiter 
fortgeführt gedacht werden müssen. — Wenn bei Folgen quinl- 
IV. 



vei 

deren durch 



Ton, 



in den an- 



igen gern« 

angehört, vermittelt werden soll, «o ist es natürlich 
wendig, dass dieser vermittelnde Ton in derselben Stimme 
liegenbleibt. Durch dieses Verfahren ist auch die Verwandt- 
schaft, die zwischen beiden Akkorden exislirt, am deutlichsten 
ausgesprochen. Da wir aber, um von einer Tonart zu einer 
anderen zu gelangen, nicht immer ein und denselben Weg ein- 
zuschlagen brauchen, und der Cebergang desshalb immernoch 
ein streng vermittelter sein kann, so können auch die beiden 
fortschreitenden Stimmen In Beispiel I und 1 
Wege einschlagen, Z. B. 




Ton das Bleibende, Bindende. 
Wie eine Folge 

beiden Akkorden gemeinschaftlich augehörigen Ton vermittelt 
wird, so geschieht die Vermittlung bei einer Folge tsr z ver- 
ein, beiden Akkorden 




schaft dieser beiden Dreiklinge ist demnach grosser als die- 
jenige, die zwischen zwei quintverwandlen besteht« 

Es kann aber auch der Uebergang von dem C dur- in den 
Amoll-Dreiklang dorch einen dieser beiden Tone (C und e) 
vermittelt werden. Geschieht die Vermittlung durch C, so wird 
der Grandton und die Quinte des Amoll-ßreiklangs sprung- 
weise auftreten und können dadurch leicht verdeckte Quinten 



Diese Akkcrdfolge durch e vermittelt gestaltet sich folgeuder- 



mj SL ^ 

« a * a 

Und so kann auch der Cebergang von dem Cdur- in 
B moil-Drelklang durch « — G, oder durch einen di 
Töne vermittelt werden: 

4t 
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Hauptmann hat bekanntlich in seiner HariDOotk den 
klang mit t— Jir-»M, den Mt>lldreikl»ng mil n— m— I 
n«t. Bei einer Folge quintvcrwandter Dreiklinge gehl daher 
der liegenbleibende Ton aua der Einheit in die Zweibeit, oder aus 

n I II II I 

der Zweiheil in die 

er wird hier entschieden Gegensätzliches, d. h. er 
was er vorher entschieden nicht war. Ander* verhall es sich 
bei einer Folge terzverwandter Dreiktänge. Lassen wir z. B. 
auf den C dur-Dreiklang den A moll-Dreiklang folgeo , so wird 
der Grundion und die Ten des eraleren Terz und Quint des 

( C* 6 )' Wnd *° m ' 1 uichl entschieden An- 
die Terz ist. Indem sie den Grundton und die 
i sich schon Grundion und Quint. Wenn sie 
(die Terz; Grundion oder Quint wird, so giebl sie nur die ein« 
oder andere der in 

auf und tritt in die einzelne zurück. Die 
schaft der zuletzt angeführten Dreiktänge besteht 
darin, das» beide Akkorde das Terzintervall C—e enthal- 
ten, und zweitens, dass dieses Intervall bei dem Uebergange 
des einen Akkords zu dem andern keine entschieden verän- 
derte Bedeutung erhalt Aus diesem Grunde können sich daher 
bei Folgen t er» verwandter Dreiklinge alle 




Ca * • ah C 5 C i 

Diese Aklordrotgen, mil einander verglichen , 
qualitativ 



i sich 

von einander unterscheiden. So z. B. wird die 
Akkordfolge C : I — vi etwas frischer klingen , als die Folge 
C . vi — t. Im enteren Falle tritt beim zweiten Akkorde ein 
neuer Grundlon (a) auf; bei der Folge A-moll — C-dur ist 
der Grundion des zweiten Akkords (C) schon im ersten als 
Terz enthalten. 

Der Schwerpunkt bei dieser Betrachtung liegt nicht darin, 
da« bei der Dreiklangsiolge u C t — C t G der Ton C schon 
ist, sondern dass die T e r z Gruod- 
; dies (wie in Beispiel t) mit der Quinte, so 
ist die Wirkung eine ganz andere. 

Wenn wir nun nach dam vorbin Milgetheilten die Akkord- 
folge B-rooü — C-dur mH der Folge C-dur — A-moll verglei- 
chen können, so wird sich trotzdem noch ein Unterschied zwi- 
schen beiden Folgen bemerklich machen, indem die Dreiklänge 
der ersten Folge durch ein kleines, die der zweiten durch 
ein grosses TerzintervaU verwandt sind: 

«CA 
C < G 
a C € 

Bei dem DreiUatipu a-C-t, wo wir den oberen Ton des grossen 
Terzintervalls C~$ als Grundton eines negativen Durdreiklan g* 
zu betrachten haben, ist dieses Intervall [C~t] von grosserer 
Bedeutung, als es das kleine TerzintervaU t~G bei dem Drei- 
klange C-a-G ist. Bs besteht daher zwischen den Dreiklingen 
C-+-U und a-C-t eine groseere Verwandtschaft , als zwischen 



C-t-G und e-G-A ; wir können dies auch iu 
len (wenn wir genau Acht geben} gewahr werden : 



«. e c~» 

Sine Folge oi c h tverwendhjr DreiillSiige mos», wie schon 
früher bemerkt- wurde , durch einen Akkord' vermittelt wer- 
den, der mit beiden Dreiklingen verwandt ist. Dieser vermit- 
telnde Akkord darf uns aber, wenn rioe Folge unverbuodener 
Dreiktänge stattfinden soll, nicht zti Gehör geführt werden; er 
dient uns nur als Maassstab für die Sllmmenfübrung. Wollen 
wir aus einer Tonart in eine fremde übergeben, so Baissen 
wir natürlich d i e Tonart (oder Tonarten) , die diesen Ueber- 
gang vermittelt, zu hören bekommen, weil sonst kein De ber- 
gan g stattfindet. Das Hineinspringen in eine fremde Tonart 
(d. b. das unvermittelte Auftreten derselben) können wir mil 
einem sprang weisen Fortbewegen aller Stimmen bei einer 
Folge nichtverwandler Dreiklinge vergleichen. 

(fortsetze.« Mgt.| 



Anzeigen und Beurtheilungen. 

Irabau , Lieder ud (ieMiff mit Begleitung des 
Pianoforte. üp. 46 (Vier Gesänge) . Op. 47 (Pttnf Liedor) 
Op. 48 (Sieben Lieder). Op. 49 {Fünf Lieder). Berlin, 
Simroek'sche Musikhandluug. Preis ä 25 Ngr. 
ff. 0. Wlbrend das Deutsche Requiem von J. Brehms seinen 
Lauf durch Deutschland begonnen hat und überall . wo es zur 
Darstellung kommt, die Herzen Derer, welche hören wollen 
und können, erwlrml und entzückt, werden wir schon wieder 
durch eine Fülle kleinerer Blütht 
die für die nie versiegende Kraft 
seines künstlerischen Gestallens, 
Bildung neue Zeugnisse s>nd. Dem Liede bat Brehms von jeher 
Vorliebe und Sorge zugewendet, und neben der Komposition 
lyrischer Gedichte gewöhnlicher Art, wie sie von Vielen un- 
ternommen wird, hat er vor Anderen Interesse und feinen Sinn 
für das national Charakteristische schon verschiedentlich be- 
kundet, in Verbindung damit aber vorzugsweise dem wirklich 
Volksraiissigen sich gern genShert, in der richtigen Krkenntniss. 
dass hier, wenn irgendwo, Kraft und Wahrheit originalen Aus- 
drucks des Gefühls zu finden sein müsse. So hat er sich schon 
Zeil 



schiedentlich mit Erfolg, durch Nachahmung sieb dem Tone 
des Volksliedes tu nlbern. Seine reiche Erfindung, sein Ge- 
schick in fester melodischer Gestaltung , namentlich aber sein 
sicherer Blick für das efnfsch Natürliche und Wahre in der 
Musik kommt ihm hier vortrefflich zu Hülfe. — Schoo die Wahl 
der Texte zu diesen volksmSssIg behandelten Liedern, die mei- 
stens deutsche, und verschiedenen Sammlungen entnommen 
sind, zeigt Geschmack und feines Gefühl. — Daneben ist das 
von Brahma bereits früher mit Vorliebe benutzte orientalische 
Gebiet auch diesmal wieder vertreten; den Bearbeitungen sol- 
cher und anderer Poesien von Daumer und Schack 
sich von deutschen Dichtern namentlich HÖlly und < 
Danach theilen sich die diesmal gebotenen Gesinge vo 
in gewisse trennbare Gruppen. 

Richten wir unter diesen zuerst auf die vorher bezeich- 
neten , dein Volkston« sich nlbernden Liedern unaern Blick, 
so zeichnen dieselben sich alle durch einfache, natürliche Me- 
lodie, die sich bald einprSgt, durch festen und bestimmten Cha- 
rakter, der jeder Note, möchten wir sagen, ihren selbständigen 
Inhalt giebt und auch Ohne Begleitung < 
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Wahrheit und endlich durch 
hören dahin: Op. 18, Nr. I 




glänzt der Mond wke-der u s. w. bohmiscb 



welches durch da« zierliche Zwiscbeo- und Nachspiel, an den 
Walzerschrill erinnernd, noch besonders geziert Ist; Op. 47, 
Nr. 3 »Sonntag«, aus Chlsnd's Volksliedern : 




Lieb-eben nicht ge - sehn. 

durch den ttinig-heitern Ton sich 
cbelud; auch IM das niedliche kleine Wiegenlied Op. 49 Nr. 4, 
mit der zierlichen, selbständig ihren Weg gehenden Begleitung, 
hieher zu ziehen. Ernster und bedeutender sind zwei eben- 
falls zu den volksmSssigen gehörige Lieder, in denen der trübe 
Inhalt von selbst dazu aufforderte, eine liefere Saite anzuschla- 
gen. Es sind dies die beiden Op. 48 Nr. t und 6 ; das erste, 
aus des Knaben Wunderhorn genommen, durch den langsamen, 
trüben Gang der Akkorde und namentlich durch die Lage der 
Singslimme, die vielfach die liefere Lage unterhalb der Beglei- 
tung einnimmt, seinen Charakter erhaltend : 

In den Gar - ten wol-len wir ge-hen, wo die 

ms 




ist, in Ton und Farbe ganz eine alle Zeit 
uns nahe rückt und für die Fähigkeit des Komponisten, mit 
sicherem Takle den Stil anderer Perioden nachzubilden oder 
vielmehr nicht blos nachzubilden, sondern ihn zum Ausdrucke 
individueller Empfindung wieder zu beleben, ein glänzendes 
Zeugnis« ablegt. Cm die Individualist unseres Meisters voll- 
kommen zu erkennen und zu würdigen, muss man auf solche, 
In selbständiger Weise nur vereinzelt auftretende Erscheinungen 
sie zeigen, mit welchem Ernste Brahms 
Bpochen studirt bat und in ihre 




das in denselben noch heutzutage Ausdrucksfahlge am richtigen 
Orte anzuwenden. So ist auch jenes Lied nicht eine blosse ge- 
schickte Nachahmung, sondern ein in jeder Weise natürlicher, 
verständlicher, tief empfundener Trauergesang. 

Nach den vorherigen nennen wir einige, die, wenn sie auch 
schon entschieden das Walten der subjektiven Empfindung in 
der Behandlung, namentlich der Harmonie, zeigen, doch da- 
i sich in den Grenzen einer gewissen Einfachheit halten 



und weniger ein spezifisch musikalisches Kunstwerk , welches 
den Dichterworten nur den Impuls 
als vielmehr den Worten des Dichters 




an die beiden Goelhe'schen Gedichte in der Sammlung, .Trost 
in Thr»nent(Op. 48 Nr.5) und «Die Liebende schreibt« 
(Op. 47 Nr. S). Dem eigentlichen lyrischen Gedichte Goethe's 
gegenüber befindet sieb der Komponist immer in einer schwie- 
rigen Lage; dieselben sind nach Gedanken, Empfindung, 
Sprache und Wohlklang wi in »irb ge-t hltAsen und HcOdlf, 
regen neben dem Gedanken auch die Empfindung so nach- 
drücklich und tief an und scheinen dabei so von jeder Absicht 
frei, so der wahren und echten Natur entsprossen , das« keine 
Musik im SUnde ist, 

ja da.» man.. 

der Musik im Liede werde hier dem 
d eigentlichen Eindrucke des Ge- 
dichtes Gefahr bereitet. Bs wird diese Wahrnehmung bei 
Gocthe'schen Liedern von Vielen gemacht worden sein: man 
meint sie singen zu müssen, und jede musikalische Weise, jede 
harmonische Grundlage bleibt unter der Musik, die hier schon 
in Sprache und Rhythmus liegt, und scheint den unergründ- 
lich liefen Empfindungsgeball In eine zwar verständlichere, 
eben darum aber der idealen Höhe nicht mehr entsprechende 
Sphlire zu rücken. Gedichte wie »Füllest wieder Busch und 
Thal, oder .Wie herrlich leuchtet mir die Natur, sind nie ge- 
nügend koroponirt worden; zu den beiden »Suleiken. ist es 
eben nur Schubert gelungen, den rechten Ton zu finden. 

Im vollen Bewusstsein dieser Schwierigkeit bat Brahms bei 
diesen Liedern völlig darauf verzichtet, aus ihnen nach Motiven 
und Gestaltung selbständig ausgeführte musikalische 
zu machen, in welchen in der Begleitung schon eine aus j 
abstrabirte Gefühlsstimmung ihren Ausdruck Rinde i 
die Worte des Gedichls zwar in 



auf den Rhythmus des Gedichts und dessen gleichmassigen 
Verlauf gesungen würden. Dies ist bei den meisten kunst- 
mässig behandelten Liedern (wir braueben diesen Ausdruck 
im Gegensalz zum Volksliede) auch bei Brahms der Fall ; auf 
Goethe hat er es hier mit feinem und richtigem Takte nicht an- 
gewendet. Sein Absehen ist hier vor Allem auf schlichtes, ein- 
faches und verständliches Hervortreten der Texlesworte ge- 
richtet, und zwar in ihrer Ganzbeil, also auch nach ihrem 
dichterischen Rhythmus, der auch hier nach seiner ursprüng- 



Dass dies nun doch in 
Schönheit sich darstellt, dass die Wendungen, Abschlüsse und 
l'ebergänge der Melodie und die dieselben bebende Modu- 
lation an sich interessant, schön und dem wechselnden Aus- 
drucke der Worte gemäss Ist , das ist eben der Ausfiuss der 
wirklieben, nicht näher zu definirenden Meisterschaft und Ge- 
nialitüt, welche nicht anders kann, als innerhalb der gegebenen 
Schranken, ohne dieselben zu durchbrechen, mit ganzer Kraft 
sich wirksam zu erweisen. So ist denn in dem ersten jener 
Lieder (»Wie kommt's, dass du so traurig bist«), in welchem je 
zwei JMropnpn immer nieseme Metoaic nauen , 
der ermunternden und der I 
etwas bewegtere Begleitung i 
schmerzlich berührende chromatische Tonfolgen, treffend cha- 
rakterisirt. Noch ausdrucksvoller, reicher und feiner ist das 
zweite, jenes bekannte, innige Sonett »Em Blick von deinen 
Augen in die meinen«, welches so vielfach komponirt int; aus 
demselben bat Mendelssohn bekanntlich eines seiner wirkungs- 
vollsten Stücke, aber statt des schlichten Liedes fast mochte 

14* 
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i Gedicht in gleichmäßiger, in 

i Goetbe'schen 

Rhythmus bis zur Form des Sonetts hin deutliches Hervortre- 
ten gestaltet, dabei aber innerhalb der melodischen Wendungen 
dM sehnsüchtige Streben in die Ferne, das unbefriedigte 
fragende Sehnen in einer mitunier rührenden Weise ausdrückt, 
welcher die fortwährend hohe Lage der Stimme noch einen 
besonders hellen Ton giebl : das klagende Mädchen ist hier 
offenbar treffender vor die Sinne geführt, als es bei einem 
en Aufwende musikalischer Mittel vielleicht möglich ge- 
vlre. 

Die Besprechung Goethescher Gedichte durfte wohl zu 
einigen allgemeineren Bemerkungen die Veranlassung 
wir wollen uus bei dem , wi s noch übrig ist , kürzer 
Unter den Liedern einfacheren Charakters machen wir noch 
namhaft Op. 4? Nr. 4 »0 liebliche Wangen • von Paul Flem- 
ming, durch eine naive und ungekünstelte Lebendigkeit sich 
auszeichnend ; Op. 46 Nr. 4 («Gold überwiegt die Liebe«, aus 
dem Böhmischen), ein kurzer, rührender Ausdruck der Klage 
eines verlasaeueii Mädchens; ähnlichen Charakter*. Joch auf- 
geführter und reicher Op. 49 Nr. t (»Am Sonntag Morgen*, aus 
Heyses italienischen. Liederbuch). 

der bekannten Art, der sich auch Brahma in seinen früheren 
Sammlungen angeschlossen hatte : sie sind Kunstlieder im 
eigentlichen Sinne , selbständige musikalische Kumt werke, zu 
denen das Gedicht den Impuls gegeben und inuerhalb deren 
natürlich auch das Gedicht den Mittelpunkt bildet, während 
aber neben der Melodie die Harmonie, neben dem Gesänge die 
Begleitung einen wesentlichen Bestandlheil bildet. Hier ist der 
Kunst des Komponisten ein weiter Spielraum gegeben ; hier be- 
wahrt steh auch uoseres Künstlers Meisterschaft wiederum aufs 
Mit sicherem Blick und richtigem VersUudatss 



vortretende Begleitungsfiguren und Motive zu ftxlreo, die dann 
zur einheitlichen Gestaltung des Stückes führen. Mag nun der 
Gesang in selbständiger und abgerundeter Melodie auftreten 
oder in freierer Deklamation über der Begleitung hergehen . 
uberall erscheint er neu, treffend, dem wechselnden Ausdruck 
der Worte sieb anschliessend und doch niemals in häufigem 
Wechsel sieb verzettelnd; im Gegetithell, unier den wichtig- 
sten Vonügen dieser Lieder muss auch der genannt werden, 
das» sie, wie sie einheitlich entworfen sind, ebenso in Einem 
Gusse verlaufen, und dass es der Komponist vortrefflich ver- 
»hr mannigfaltige und iu ihrer Bedeutung 
Texte zu musikalischer Einheit zusammeozu- 
Dabei beben wir noch hervor, wie schon und mit 
welch ergreifender Wirkung Brabms auch diesmal wieder das 
volle und warme harmonische Kolorit zu verwenden weiss, 
woiu die moderne Schule die Farben geliehen. Es ist dies ein 
natürliches Eigenthum seiner Tonsprache geworden. 

Den Preis unter diesen Liedern tragen wieder einige narb 
orientalischen Texten bearbeitete davon. Hier machen wir vor 
Allem aufmerksam auf Op. 47 Nr. I (•Botschaft«, nach Hafls 
r; Alles trifrt hier zusammen, die sanft wiegende, in 
Harmonien sich ergehende Begleitung, die 
ausdrucksvolle Melodie , in der sich Warme der Em- 
pfindung und Hefe Innigkeil mil einem eigentümlichen Reize des 
Klanges vereinigen , die treffende Charakteristik der einzelnen 
Worte, um dies Lied dem Herten und Gemüihe des Hörers un- 
mittelbar und nachhaltig einzuprägen. Ein Gegenstück dazu 
bildet das folgende Op. 47 Nr. i, •Liebesgluth«, nach Halis 
von Daumerj , leidenschaftlich , unruhig , erst tum Schlüsse 
einer sieb in das Gefühl ergebenden Buhe »eichend, v»o »ehr 



schön dasselbe Motiv , welches vorher in kürzerer Form der 
leidenschaftlichen Empfindung zu Grunde lag, nunmehr in ver- 
doppeilen Tonwertben zugleich das neue Gefühl ausdrückt. 
Durch rührende Weichheit und Innigkeil zeichnet sich das erste 
Lied der Sammlung aus (Op. 46 Nr. I, «Die Kränze«, aus 
Polydora von Daumer), worin die weiche, schmerzliche Klage 
in unbeschreiblich schöner Weise durch die Harmonien geho- 
ben und gestützt wird. Wirme und Begeisterung atlunet auch 
das folgende Lied (»Sah dem edlen Bildniss in des Auges allzu 
süssen Wunderschein«, aus dem Magyarischen, Op. 46 
Nr. S), von voller und reicher Begleitung getragen. Wieder 
ganz verschieden, leidenschaftlich heftig Ist das folgende dritte, 
• Die Schale der Vergessenheit« von Hotty; 
Heftigkeit des Ausdrucks scheint eine ebenmäseig 
lodie anfangs gar nicht zu gestalten, unerwartete Modulation 
und scheinbares Aufheben des Rhythmus steigern die Unruhe, 
bis zuerst ein etwas beruhigter Zwischensatz uns wieder in 
voller, edler Schönheit entgegentritt, und nun die Wieder- 
holung des ersten Tbeiles, welche noch fernere Steigerungen 
bringt, doch in uns das Gefühl sowohl der Wahrheit, als such 
der künstlerischen Einheit binterlässl, nsmenllicb dadurch, 
dass die Schlusswendung des Zwischensatzes auch hier zum 
Schlüsse wieder zur Verwendung kommt. Es folgt noch eine 
Komposition eines Höltyechen Gedicht», An die Nachtigall 
(oGrüss nicht so laut- u. s. w ). durch Feinbeil der Deklama- 
tion . Heiz der Klangftrbung , innigen und lief seelenvollen 
Ausdruck in hohem Grade borvorragend. Noch findet «ich in 
Op . 4 9 ein HÖlty'sches Gedicht komponirt, »An e I n V e i I c h e n«, 
dessen schwungvoll sich erbebende Melodie sich nachdrück- 
lieh einprtgt. Durch den Zauber der Klangwirkung und den 
auf dem Grunde derselben sich entwickelnden , träumerischen 
Gang der Melodie zeichnet sich Op. 49 Nr. S (»AbenddUm - 
tnerung«, von Schack) aus, wahrend in einem anderen Ge- 
dichte von Schack (»Herbst gefübl«, Op. 4« Nr. 7} der Aus- 
druck schauriger Kalte im Gemüihe. der in der I 
aoüi Abbild hat , in Melodie und Begleitung 
Wahrheit und dabei mit den einfachsten Mitteln getroffen ist. 

Wir würden fürchten zu ausführlich zu werden, wollten 
wir noch weiter über die neuen Lieder sprechen. Wir kön- 
nen nur wünschen, dass mit ihnen und in Verbindung mil 
ihren Vorläufern, namentlich den Romanzen ans »Magelone«, der 
Name des Meisters , den ein Werk wie das Requiem weitbin 
in slle Gegenden, wo man Musik und Schonheil empfindet, 
verbreiten wird , auch in den engeren Kreisen der deutschen 



mil den Liedern ist in gleichem Verlage noch 
eine Arbelt aus Brabms' Feder hervorgetreten, welche über 
seine früher hervorgehobene Vorliebe, das Cbarakteriscbe und 
Nationale aufzusuchen, von Neuem belehrt. Es sind dies 

l agarische Taste, für das Pianoforte zu vier Bünden gesetzt 
von J. •rsjjsfav Berlin, Simrock. 2 Hefte a I Thlr. 15Sgr. 
Es werden uns hier in zehn Nummern eine Füll« der köst- 
lichsten, bald phantastisch aufregenden, bald in wilder ! 
keil sich ergehenden, mitunter auch sebnsfichli 
Weisen dargeboten, die uns ganz In die Gefühlswelt 
sinnlich erregten, musikalisch produktiven Volkes einführen 
und mil dem Zauber einer uns fremden Well umstricken. Blickt 
man auf die Kühnheit und häufig frappirende Gestaltung der 
Rhythmen, auf den kecken Wurf der Melodie, deren Charakter 
namentlich in dem häufigen Gebrauch der Molltonart auch bei 
lebhaftem Charakter oft etwas unheimlich Phantastisches erhält, 
auf die pikanten Wendungen und Verzierungen der Melodie 
und wieder auf den oft grossen und breiten Zug derselben ; 
immer dasselbe Staunen , derselbe Eindruck einer einzigen 
Lebendigkeit und Ursprünglichkeil musikalischeu Ausdrucks. 
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Bearbeilang werden wir nicht unterrichtet, und 
es lässt sich darüber natürlich aus Vermuthung Niehls sagen, 
so namentlich nicht darüber, wie weit euch die vorliegende 
Zusammenstellung und Abrundung zu einem Ganzen, sowie 
die harmonische Begleitung originell ist oder wie well hier die 
Hand dea Bearbeiten reicht. So »tei aber steht Jeder , daaa es 
ihm in hohem M.iasse gelungen ist , dieselben mit dem vollen 
Glänze der KlavierlechBik so. umkleiden, so den sie in ganzer 
Polle und Prscbl des Klanges ihre Kraft und ursprüngliche 
frische entfalte« können. Namentlich wird der üppige Glans 
derselben nicht selten durch die hoben Tone dea Klaviers ge- 
stärkt und gestaut. Dabei zeigt sich der umsichtige Kenner 
»eines Instruments ; bei aller Pulle wird man nirgendwo eine 
Ueberladung , nirgendwo einen Mangel klaren Hervortreten» 
entdecken können. Aus diesem Grunde bieten sie auch tech- 
nisch keine übermässigen Schwierigkeiten, sind jedoch für den 
geschickten Spieler dankbar und lohnend. Wir erwarten daher 
und wünschen, dass auch diese gleich den früher erschienenen 
Brahms'schen Walzern ihren Weg nehmen und als willkom- 
mene Bereicherung des Reperloirs der Klavierspieler den Na- 

und su gebun- 
- m . Wege sie von 



Berichte). Nachrichten and Bemerkungen. 
# tasfcjg. Vorbemerkung der Re«i. 0« onser regelmässi- 
ger Berichterstatter leider erkrankt ist, so konnte Uber die letalen 
Konzerte ein Referat desselben nicht mehr rrfolgen und geben wir 
in Nachstehendem einen Bericht von anderer Hand. 

— Jf— Ehe ich meinen Beriefet Uber die letzte» musikalischen 
i der diesjährigen .Saison beginn«, sei as mir gestattet, mit 
einigen Worten auf swsi im 47. Abonnemcnlkonscrt tolge/Uhrle No- 
vitslen zuräckzukoinmen , welche von Ihrem damaligen Bencbt- 
erslatler eina »ehr scharfe, aech meiner persönlichen leberzrugung 
ungerechte Ablehnung erfahren haben Ich meine «Sc Ii 0 n Ellen« 
von Mas Bruch und »Bin deutsches Requiem« voo Job. 
Brak as. Beide Werke sind bereits aa vielea Orten Deutschlands 
mit Beifall, Ja mit Bnlhuslssmos aufgenommen worden, und in Er- 
innerung daran wird es den Komponisten »«hl nicht ach «er werden, 
auch einmal ein abfälliges Urthell Uber sieb ergehen so lassen, luinal 
beide Werke auch in diesen Blattern schon eine susftihriiohs Wür- 
digung erfahren haben, der wir, als auf dem Einblick in die Partitur 
beruhend, eine höhere Bedeutung beilegen müssen, als einem Be- 
richt, der nur das Resultat eines einmaligen Hörens Ist — mit allem 
Respekt für das sonst so maasavolle und feine Urtheil Ihre» Herrn 
Berichterstatters sei es getagt. Bs ist hier weder Ort noch Raum 
dazu, gegen jenen Beriebt tu repiiclren und meiner von seinem In- 
halt stark abweichenden Ansicht Geltung sn verschallen. Ebenso- 
wenig will ich die Frage einer Erörterung unierziehen , ob es den 
Mitwirkenden ein für alle alsi untersagt sein soll, Ihre Freude an 
einem nouaufgefuhrlen Werke durch ein Einstimmen in den allge- 
melnen Beifall des Publikums zu t usaein. Jedenfalls wurden die 
Tenor« des Chors selbst bei eller Enthaltsamkeit von Applaus meines 
Brechtens kaum an Klangfülle des Tons gewinnen. Aber ein ige Worte 
tbatsachlicher Bericttligoog kann ich nicht unterdrücken Ihr ge- 
ehrter Berichterstatter schreibt den Erfolg, »eichen Broch's •Schon 
Ellen* hier errang, zom Tbeil den Bemühungen hiesiger Musikschü- 
ler zu. Das ist durchaus unrichtig. Einmal war der Beifall ein i-anz 
allgemeiner, dann haben dt« Schaler dea Konservatoriums wobl freien 
Eintritt zu den Abendunierhellungen rar Kammermusik und zu den 
Proben, nicht aber zu den Aufführungen der Gewandhauskonzerte. 
Die wenigen Musikschüler , welche sich doe Eintrittskarte kaufen, 
erwerben damit selbstverständlich auch da« Recht des ganzen übri- 
gen Publikums, Ihren Betteil tu spenden, wo es ihnen gut dünkt. Die 
Testzeilen lerner, welche Ihr geehrter Berichterstatter anfuhrt, mö- 
gen in dieser Version vielleicht in Geibel's Gedichten stehen oder 
irrthumlteber Welse so auf dem Konzerl- Programm abgedruckt 
worden sein. Ein feiner und denkender Künstler wie M. Bruch 
konnte diese Zeilen unmöglich In solcher Fassung einer Solostimme 
in den Mund legen Mag nie Abänderung nun vom Dichter oder vom 
Komponisten herrühren, Fr»u Bellingistb-Wegnrrseng: »Nun steht, 
ibr Brüder, nun steht, ganz nah, ganz nah schon bor ich die Weise , 
ha seht, schon zerbarst das Gowölk- u. s. f., und so siebt es < 



im Klav.erauszuge. Was das Deutsche Requiem von Brehms betrifft, 
so ist allerdings t uz u geben, dess der elegante Gewnndhausssal kaum 
der Ort sein durfte, in welchem das Publikum die gehörige Samm- 
lung finden oder bewahren kann, welche nolbig Ist, om diese so lief- 
innerliche Schöpfung zu erfassen und in sich aufzunehmen. Seil es 
in gewis.cn hiesigen Gesellschaa-kreleen zur Mode geworden, im 
Gewsndhause ahonnirt zu sein, seil die Koniert-Direklion den G ru nd - 
sstsdes Goethe schon Theslerdirektors »Wer Vieles bringt, wird 
Jedem Etwas bringen, adoptirte, bat das Konaertpublikum des Ge- 
wandhauses eine fühlbare Einbusse an dem feinen Irlheil erlitte«, 
welchem man sonst such ausserhalb Leipsigs so grosse Geltung ein- 
räumte. Vergehen doch oft Jshre, ohnedem ein dea Abend füllen- 
des Chorwerk dem Publikum vorgeführt wird t Geschieht es dann 
einmal, so Andel die Aufführung ein zerstreutes, unvorbereitetes, 
weil en bunte, in eilen Farben schillernde Prag ramme gewohnte« Pu- 
blikum. So bort« man bei einer vor drei Jahren im Genzen sehr ge- 
lungenen Aufführung von Handel s Oratorium •Esther« vielfach Uber 
Langeweil« klagen, und ein Tbeil unseres so vielgeruhmlenGewnnd- 
bauspublikums verlies« vor dem Ende den Saal. De «selbe kenn men 
hei jedem Koniort erleben, in welohem eine Symphonie den Schluss 
bildet. Dennoch ist zuzugestehen, dass «in nicht geringer Tbeil de» 
Publikum« von dem Deutschen Requiem tief ergriffen wer. Dass der 
aussen- Erlolg sich nicht so glänzend gestaltete, wie bei der Bruch - 
sehen Komposition, liegt einfscb daran, daaa man «ich im Gewand- 
haus* bei geistlicher Musik des Beilalls zu enthalten pflegt. Das« das 
edle und schone Werk in jenen Kreisen Leipzigs, denen Musik Lebens- 
luft Ist, eine bleibende Stall linden wird, bewies ans sine Prtvatauf- 
(uhrung desselben in einem Heute, dessen Herrin feine »ielgrleierte 
Freu und Künstlerin) sich die Pflege des Aechlen und Wahren in der 
Kunst zur Aufgabe gemacht hei. Der Kreis, der steh hier zusam- 
menfand, und in dem kein« unserer Leipnger musikalischen Nota- 
hiliUllen fehlte, brachte von Anfang an Jen« , 

mit, deren jedes ei 
dann Jeder fühlte, 
Ihm in diesen Räumen geboten werde. So war denn euch der Ein- 
druck ein tleteegrelleoder. Dt« Chors wsren vortrefflich stodirt, 
langen mllgroSster Hingebung und feinster Nuanorung und kamen 
der Begleitung gegenüber (welch* süsser der Orgel ous doppelt be- 
setjtem Streichquartett — die Blasinstrumente wurden am Hügel 
gespielt — heslau dj vortrefflich zur Geltuag, wlbrend bei der Auf- 
führung ImGewaadheueo der aa sieh schwache Chor meinen« durch 
die Wucht des Orchesters erdrückt wurde und der sossersten An- 
strengung bedurfte, um «ich ia den reicher Inslrumenlirten Num- 
mern Geltung zu verschaffen Dadurch machten nicht wenige Steller 
den Eindruck des Gewaltsamen , besonders such die vieler« »hnU 
Fuge Ober dem Orgeipunkl. Wenigsten« wirkte dieselbe bei jenet 
Pnvalaufluhrung. in einem massigeren Tempo genommen, in keiner 
Wfttf** vsrtotetiid ^ktv»jtltnr> Ut>£rhe»upt ilic Tempi iwktf ht4r 
meinen als der Intention des Komponisten entsprechender e 



i nein snnu unserer Leipziger musisauscneci .-voll- 
brachte von Anfang aa jene gesammelte Stimmung 
ernstgemeinte und tiefempfundene Werk bedarf — 
■e, dass es etwas Reine« und Kdles sem müsse, was 



des Komponisten entsprechender erschein 
wollten. Das Sopraosolo aber ward von Frau Fllnaeh in so wunder- 
bar schöner Weise gesungen, dav« der ganze Setz ungleich poetischer 
wirkte als bei der Auffuhrung im Gewandhause. Die Art und Weise, 
wie die Künstlerin den sanflvrrklingenden Schluss »Ich will euch 
wiedersehn. s*»g. wer wahrhaft ergreifend und wird Jedem Hörer 
uuvergeesllch sein. So wurde es denn wiederum einmal recht klar, 
In welch eminenter Weiss dsa »Wie. der Aufführung nsmenllich bei 
einem neuen Weise Bir den Erfolg oder NIchterfolg bestimmend ist. 
Niehl weniger aber der Ort. an dem dieselbe stattfindet. Sowenig 
günstig der Oewondhaussaal dem Werke von Brehms war, um so 
vorteilhafter wurde dasselbe «ich, natürlich mit einem Chor von 
entsprechend starker Besetzung, in den Räumen einer Kirche sss- 
nehmen, wohioein dss Publikum schon eine gsnz «ödere , weil ge- 
SMinuieitere Stimmung mitbringt. — Das slljshrllrbs Konzert zum 
Besten der hiesigen Armen (welches in Folge der MusikfuUs in dei 
letzten Woche leider sehr schwach besucht war; brachte zwei neu« 
loslrumrotalwerke, eine »Idyllische Seen«* fnrFIOie, Oboe, Klarinette 
Horo und Fagott mit Orcheslerbegleilung von J. Rists und die fünfte 
Orcbeslersuile voo Franz Lachner. Das Stück von Riet« besteht 
aus drei untereinander verbundenen Salzen und ist voo interessan- 
ter Struktur und «nmolbiger Klangwirkung, welche guten Even- 
sens Arn nur durch eine zu grosse Breite der Form eleigermaassen 
beeintrschtlgt werden. Die neue Lecnner'sche Suite ist ssrterer Na- 
tur «l« ihre Stieren Schwestern (namentlich Im Vergleich tu der 
im vorigen Jsbrs geborten mit vollem Werk dabin brausenden Es- 
dur-Suite) und giebl wiederum Zeugoi«» voo der rüstigen Arbeits- 
kraft des allen Meisters. In Lebereiosllmmuog mit dem milderen 
Ton des ganzen Werks tritt die in den iibrigeo Sölten sc energisch 
gebaodbsble Kontrapunktik hier weniger hervor, es fehlt dsfUr nicht 
an frischen melodischen Zügen, welche weniger sie sonst sieh der 
Trivialität zuneigen. Irl Slrsuss aus Basel seng mit anerkenne ns- 
weilher Koloraturfertigkeil eine Arie aus Rossini s «Semirerols.. fer- 
ner ein Lied von Schubert mit obliget" Klarinette .Der Hirt suf 
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dem Felsen« (wobei Hr. Lands raf die Klarinellpartie »r schönsten 
Geltung brachte) und zwei Lieder von Schumann : «Mit Rosen und 
Myrtben. und »Der Hidalgo*. Oer anmuthige Stimmklang, die tiefe 
Empfindung und die unbefangene Liebenswürdigkeit dea Vortrags 
trugen der jungen Künstlerin reichen Betfall und mehrere Hervor- 
rufe ein, nur die Wahl des letzten Schumann'tchen Liedes erwies 
»ich als eine wen.g passende. Bin Hidalgo, der seine Liebesabenteuer 
und die Keldenthalen seiner Toledaner Klinge besingt, das Ist denn 
doch ein Gegenstand, der sieh im Munde einer jungen Dame in mo- 
derner Kooierttoilelle wunderlich genug ausnimmt. Auch erfordert 
das Lied seinem ganten Charakter nach den Tenorklang. — Im 
zwanzigsten und letzten Abonnemenlkonxert hörten wir aas A'wrt», 
Gloria, Sanclus und Benedicta* sus der Cdur-Mesae von Beethoven 
und die neunte Symphonie desselben Meisters. Die Soli wurden 
durch Fraul. Strauss, sowie durch Praul Borr« and die Herren 
Rabling und Bhrkevom hiesigen Stadl tbrater in musikalisch 
tüchtiger Weise ausgeführt. Doch Hess der Vortrag sammüicher 
Solisten sowohl In der Messe wie Im SchlusssaUe der Symphonie 
cim" gewisse Weibe vermissen, und die yuarlettsaire der Symphonie 
Mannen ziemlich unfrei, so dass man dss Schwierige und Gewsgte 
des VokaUatzea nicht ohoe Peinlichkeit empfand. Der Chor hielt sich 
Im Ganzen brav, die Soprane klangen sogar mitunter vortrefflich, 
waren Jedoch dem Orchester gegenüber tu sehr in der Minderzahl, 
um sich immer mit Erfolg geltend zu machen. Die Akustik des Ge- 
waadhaussaales ist im Ganzen für die Klangwirkung gerade der 
neunten Symphonie eioe wenig günstige. Doch ist die Leistung des 
Orchesters als eine vorzügliche zu bezeichnen , und die ersten drei 
SymphooieaalM sind hier wohl lange nicht in solcher Vollendung 
gehört worden. — Die Aufführung der Bach 'scheu Matthäus - 
Passion, welche am Cbarfreilsg wie üblich in der Thomasklrcbe 
stattfand, Ist als eine wohlgelungene zu bezeichnen. Die Soli fanden 
in Freu Julienn« Flinsch, Krau H üfner-H sr ke n und in den 
Herren Schild und Behr ausgezeichnete Vertreter. Letzterer hat 
hier bei nns ein Privilegium für die Partie des Christus, er singt sie 
mit so tiefer Empfindung , mit solcher Weihe, dass trotz mancher 
kleiner Inlonelinnsinsngcl «eines Gesanges selbst bedeutendere Künst- 
ler ihn auf diesem Felde nicht aus der Gunst des Publikums zu ver- 
drangen vermochten. Herr Schild sang die anstrengende Partie des 



i an Kraft und Fülle, wie sein Vortrag an Frische gegen (ruber 
gewonnen zu haben- Frau Hüfner-Harkeo bitte woblge- 
tban, Ihr sebone» Organ hin und wieder etwas zu massigen, wie 
denn überhaupt ihrem Gesang die letzte Lunttierische Feilo noch 
abgebt. Es trat dieses besonder« bervoi un Vergleich zu unserer 
ausgezeichneten heimlichen Sängerin , Frau Flinsch , welche nech 
längerem Verstummen zum ersten Meie wieder vor die Oeffentl leb- 
keil Irsl und die Sopranpartie zwsr mit zarler Stimme, aber in 
kunsliertich wahrhaft vollendeter Weise sang. Ihr verdankten wir 
es. dass zwei sonst weggelassene Sopran-Arien : «Ich will dir meto 
Herze schenken, und «Aus Liebe will mein Heiland sterben, (erster* 
nach der Bearbeitung von Roberl Franz) wieder in ihre Rechte ein- 
gesetzt worden. Sonst war man dem alten Schlendrian getreu ge- 
blichen. Die Alt-Arie ■ »Erbarme dich« wurde wie ehedem vom So- 
pran gesungen, weil früher einmal die mangelhafte Leistung einer 
Altistin diese* wonsehenswortb gemacht hatte, und die Knabenstim- 
men beim Choral : «O Lamm Gottes, im Eingangschor wurden wie 
sonst von dem Klang der Trompete und Tenorposaune erdruckt. 
Mao bat freilich Pielatsgrüode für dss Beibehalten dieser Einrich- 
tung, welche von Mendelssohn selbst herrührt, der bekanntlich auch 
die Orgelstimme ausgesetzt bat. Da aber die Orgel in den seltensten 
Fallen zum Orchester stimmt, so wäre — zumal man die Passions- 
muslk alljährlich hier aufführt — doch wohl einmal ein Versuch mit 
der Bearbeitung von R. Franz zu wagen, ohne dass dem Andenken 
ans damit ZU nahe Betreten wurde. 



#■ Witt, it. MArz. B. K. Das letzte philharmonische Konzert 
brachte: »Eine Faust -Ouvertüre . von R. Wagner, ein Konzert (in 
D-moll; für zwei Violinen von S. Bacb, die Soli von Hellmeabcrger 
und Grün gespielt, den Pilgermarsch aus Berllox' «Harald«, den «Ku- 
ri an tanz und Reigen seliger Geister, aus Glock't Orpheus, und die 
Pastoral -Symphonie — mit Ausnahme des Bsch'schen Konzerts 
durchweg bekannte Kompositionen, wie denn Uberhaupt die Zahl 
der in den seht Produktionen vorgeführten Novitäten nur eine geringe 
war. Das Hsus war von Zuhörern überfüllt, und es unterliegt wohl 
keinem Zweifel, dass diese Konzerte, in welchen der Schwerpunkt 
der grossen Instrumentalmusik gelegeo ist, im neuen Opernhause 
ihre Forlsetzung finden werden. — Gleich den Philbarmoni kern bat 
such Hei Im es berger mit der achten seine Quartetlsoireen 
geschlossen. Haydn und Beethoven bildeten das Programm. Der 
Konzertgeber spielte an diesem Abend mit besonderer Warme, 
und es fehlte nicht an Ovalionco, die dem, um die Kammermusik so 
hochverdienten Künstler von Seilen de 



wurden. — Ferdinand Hiller hat aich von Wien in einer Weise 
verabschiedet, die ihm das freundlichste Andenken sichern mussle. 
Er veranstaltete im Salon Streicher für seine Freunde und Bekannten 
ein durchweg aus eigenen Kompositionen bestehendes Konzert, in 
welchem er, thelis als Solist, theils alt Begleiter von Frauenchoren, 
den Klavierpart ganz allein bestritt Von den acht Musikstückeo, die 
zur Aufführung gelangten, gefielen namentlich die GevotU, Saratande 
und CourtmH (Op. HJj, mehrere Chore und kleinere, reizende Kla- 
vierstücke, die «H .Bagatellen, flguriiton, und schliesslich, da das 
Beifallrufen nicht enden wollte, auf eine .Phantasie, hlnöbrrleilrten, 
welche mit dem «Zur Guilerre» anhob und nach ond nach die The- 
men der vorausgegangenen Klavierslücke suf das Anmulhigste in- 
einander verflocht. Hilter glänzte da als vortrefflicher Klavierspieler, 
und die Zuhörer, die in dem gedrangt vollen Saale bis zu Ende aus- 
geharrt hatten , schieden von dem genussreichen Konzert mit den 
angenehmsten Eindrucken. — Der .Mlnner^esangverein« und der 
•Scbuberlbund* (Verein von Lehrern) produzirten sich ebenfalls vor 
ihren unterstützenden Mitgliedern und einer ausserdem noch zahl- 
reichen Zuhörerschaft. Der •Mannerges^ngvcreln. balle sich ein 
ziemlich kurzes, nur mit iwei Novitäten ausgestaltetes Programm 
von acht Nummern zusammengestellt Dio neuen Chore waren «Ein 
Bild aus Neapel« von Hebbel, komponirt von Kögelsberg, ein Too- 
bud, dem es nicht an Stimmung fehlt, und ein frisches «JegdUed. 
von Mendelssohn. Den Preis trugen Scbubert's »Monden schein, und 
• Gesang der Geister Uber den Wassern, davon. Auch die übrigen, 
bereits bekannten Chore von Esser, Abt, Schumann und Weinwurm 
fanden beifällige Aufnahme. Im Btrltonsolo aus Schumann'« -Geno- 
veva« machte die sonore Bassslimme des Dr. krauss sehr vorteil- 
haften Eindruck. Di« Aufführung leiteten Herbeck und Weinwurm. — 
Der .ScbubcrtbuDd. brachte diesmal nicht blos Männer- , sondern 
such gemischte Chöre und Solovortrage. Aoch dieser Verein hat sein 
sündiges Publikum, das die Produktionen desselben mit Vergnügen 
hinnimmt — Im Burgtbeater gab am Palmsonntag und dem dsrauf- 
folgenden Tag die Tonkünstler-Socielai «Haydn« in üblicherweise 
(unter Ovssofis Leitung) ihr Konzerl, wobei die .Walpurgisnacht, von 
Mendelssohn, ein Klavierkonzert in C von Mozart, gespielt von Ep- 
stein, und Beetboveo's «Christus am Oelberg« zur Aufführung ge- 
langtes. Dio Soli sangen dl« Damen Dustmann und Gindoleund 
die Herren Bignio and Walter. Di* Aufführungen des »Haydn« 
sind immer recht gut besucht, erbeben sich aber, wenigstens im 
Chor und Orchester, nicht über das Moass des Anständigen. — Einen 
Glanzpunkt in der laufenden Konzertaaiaon bildete die {zweite) Vor- 
führung der Jonannes- Passion von S. Bach im ersten ausserordent- 
lichen Gesellschafts- Konzerle unter Herbeck's Leitung. Die Soll 
sangen Frl. Magnus und Gindels, die Herren Stockhausen, 
Waller und Dr. Kraust. Die Chöre azekotirte der Singverein, 
da« Viola-Solo spielle J. Heilmesberger, am Klavier fungirte 
Noltebobm. Das Konzert fand Abends im grossen nedoulen- 
sual »lall, und der Srfolg der im Ganzen sehr gelungenen Auffüh- 
rung war abermals ein ausserordentlicher. Die Besserte mit Chor 
im zweiten Tbeil , die Altarie daselbst und mehrere Choroutu- 
mern verfehlten nicht eines tiefen Eindrucke auf die mit gespannter 
Aufmerksamkeit lauschende Zuhörerschaft. Fraul. Magnus (Sopran 
und Herr Walter (Evangelist) ernteten ebenfalls reichlichen Beifall. — 
Der Konzerte im kleineren Stil giebt es noch immer eine schwere 
Menge. Rover konzertirle auf dem Cello, B r U 1 1 auf dem Klavier, 
Berzon auf der Violine, Dubez auf der Flöte u. a- w. — Im Hof- 
opernlbentrr schritt wieder, nach langer Pause, Weber s •Euryanthe« 
Uber die Breter, die Hauptpartien von Frau Will und Duslmaon 
und von den Herren Beck und Waller gesungen, Orchester und 
Chore vortrefflich sludirt. Die Oper wurde einmal gegeben und 
scheint wieder für lange Zeil vom Repcrtoir verschwinden zu wollen, 
obschon Besuch und Aufnahme sich günstig gestalteten. — Im Karl- 
theater wird der Tenorist Sontheim zu eine 



* Karlsruhe. Das erheblichste musikalische Ereignias der letz- 
ten Wochen war die erste Aufführung des Deutseben Requiems 
von Jobannes Brahma durch den philharmonischen Verein. Das 
schwierige Werk war mit der gröasten Liebe unter Levi s Leitung 
von allen Mitwirkenden einstudlrt und hat denn auch einen tiefen 
Eindruck gemacht. Es knüpft sich für uns dss besondere Interesse 
daran, dass die Komposition hier in Karlsruhe entstanden ist. 
Leugnen laut sich nicht, dass der Chor In den ersten Proben dem 
Werke elwss befremdet gegenüberstand. Es gebt ein so tiefer Erntt 
durch alle Chöre, und Uberall sind die strengeren Formen der Musik 
mit solcher Konsequonz gehandhabt, dast der Hörer nur durch 
wirkliches Eingehen auf den Sinn und Geist der einzelnen Nummern 
zum Genuas durchdringen kann. Auf alle lelchtbcslechenden Mittel 
hat der Komponist verzichtet , wahrend er doch mit vollster Sicher- 
• die Effekte des Chorgesangs und Orchesters zu verfugon 
indererseiis wird man anerkennen müssen, dass der Aus- 
der meisten Chore, weon einmal richtig erfasst. ein 
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ordentlich bestimmter und detabslb klarverslandlicher ist. So ist 
der Anfangs- und der Schlusschor — »Solig sind dia Todlen» — von 
unendlicher Innigkeit. Di« harmonischen Fugungen haben etwas 
ganz Eigenartige» — hin und wieder erinnern aia an dan alten 
Eccard , dann klingt wohl einmal Beethoven oder flach an ; allein 
von eigentlicher Nachahmung kann doch kaum die Rede sein. In die 
düstere Erhabenheit des zweiten Cbon (»Denn alle« Fleisch lal wie 
Grafel findet man sieh bald hinein, es ist das jedenfalls ein ganz 
grossarlige* Musikstuck. Ebenso ksnn das folgende Gebet (»Herr 
lehre doch mich.) nicht ohne die lieble W.rfcung bleiben. Nor die 
Schlussfuge («Der Gerechten Seeleo sind in Gottes Hand») ist schwer 
su voller Klarheit su bringen , thells wegen des langen Ortelpunkts 
suf dem tiefen D, Iheils weil das Thema der f uge mit einem liefen 
Tone einsetit, thells wohl auch, weil man selten so gewaltige Sllmm- 
mlltel nur Verfügung bat, als hier nothig ru sein scheinen. Im so 
klarer uod wohlthuender wirkt der folgende Chor ; »Wie lieblich sind 
deine Wohnungen«, wo ca dem Komponisten aufs Gluckliebste ge- 
lungen ist. strenge Polyphon!« mit durchsichtigem Wohllaute IU 
vereinigen. Ein wahrer Lichtpunkt der Aufführung war das Sopran- 
solo mit Chor: »Ihr habt nun Traurigkeit, aber ich will euch wieder 
sehen». Diese Nummer ist von unbeschreiblich seelenvoller Innig- 
keil, und es ging unverkennbar nach ihrem Beschlüsse jenes Schwei- 
gen liefsler Ergriffenheit durch das ungemein lablreicb versammeile 
Publikum, welche« einen ganz ungewöhnlichen Eindruck verralh. 
Dann brach allgemeiner Baifall los. An diesem halten der riibreod 
kindliche Ausdruck und die schone Stimme der Sängerin , Fräulein 
Hauamaan, auch ihren Anlbeil Die junge Künstlerin bildet sich 
hier bei Frau Viardol zur Konzertsangenn aus, und wenn nicht Alles 
tauscht , hat sie eine schone Zukunft vor sieb. Im vorletzten 
Chor machte sich dann der schone Bariton unseres Haaser, wie 
schon in Nr. I, bestens gellend. Nach dem eigenthumlicb schwer- 
uitithigen Anfang »Denn wir haben hier keine bleibende Statt», der 
so höchst bezeichnend das tiefe, angstliche Sueben und Sehnen des 
Gemülht wiedergebt, wirkte die feierliche Ankündigung »Siebe, ich 
sage euch «in Geheimnis«» u. s. w. gewaltig, und als nun der Chor 
in mächtiger Steigerung durch da« heroische Alltgrn : »Tod. wo iat dein 
Stachel?» hindurch sich zu der grossen Cdur-Fuge »Herr du bist 
würdig» etc. hindurchgearbeitet halte und diese mit voller Kraft zu 
Ende brachte, gab steh ebenfalls lebhafter Beifall der Zuhörer zu er- 
keunen. Der Schluss leitet dann mit nihrender Innigkeit zu der ernst- 
friedlichen Stimmung zurück, mit der das Werk begonnen hal. — 
Dass die Urtheile ober eine so tiefsinnige Komposition auseinander- 
gehen, ist nicht zu verwundern. Auch hier brachte dl« »Karlsruher 
Zeitung» zunächst ein« ziemlich ungünstige Recension. Der Ver- 
fasser berief sich auf den geringen Eindruck , den das Werk In Köln 
gemacht habe. Dabei war freilich übersehen , dass man dort selt- 
samer Weise nur vier Sitze aufgeführt hat und data man nach die- 
sen Uber eine Ermüdung der Stimmen klagte, von der bei dem hie- 
sigen viel kleineren Cbor Nichts zu spüren war. Auch blieb es bei 
dieser mehr abweisenden Stimm« in der Zeitung nicht. Sehr bald 
folgte eine Brklaruog von Mitgliedern dea Vereins, welche sich enl- 
scbie.ien gegen die Ansiebt des ersten Recensenlen verwahrten. Dann 
enthielt dieselbe Zeitung eine eingebende Würdigung de« Werks ans 
änderet Feder, weiche dasse'be mit wärmster Anerkennung besprach. 
Besonders uurde hier auch dia glückliche Wahl des Teiles betont, 
die Andere für verfehlt erklären, weil zu wenig eigentlich drama- 
tisches Fortscbreiten darin sei. Als oh daa nicht bei dem althergebrach- 
ten lateinisch« » Requiems-Text genau eben so wäre ! Jedenfalls wird 



i wohl de" . 

* Earimhe. In einem Orc beeler- Konzert borten wir zuletzt 
ausser der Coriolan-Ouverture Schumann'« A rooll- Konzerl von Ja all 
ganz roetaterweft vorgetragen, und denn ein Bacb'acbes Cdur- Kontert 
für twel Flügel, wobei Frau Jaell trefflich mitwirkte. Den Sehluss 
des Konzerts bildete M. Bruch 's Es dur- Symphonie. Aber ob- 
gleich die Prlthjofs-Sagc hier vielleicht mehr geliebt wird, als sie 
verdient, gelang es der neuen Komposition in keiner Weise auch 
nur einigen Erfolg zu erlangen — Das Theater hal unlängst Men- 
delssohns »Heimkehr ans dar Fremde» neu etnsludirt. Bei der 
trefflichen Aufführung unter Kalliwoda s Leitung kam dl« liebens- 
würdige Komposition zu voller Geltung ; sie enthalt unzweifelhaft 
schon alle Vorzüge, welche die Werk« des jungen Mendelssohn so 
auszeichnen ; und es scheint durchaus wünschenswert!!, dass dieses 
duftige und zugleich so muntere Liedersplel unserm Reperioire er- 
hallen bleibe. — Endlich hat auch hier ein Konzerl von Carloll a 
Pal Ii stattgefunden Bereits vier bis sechs Wochen vorher 



welche geboten wurden, waren auch 
Flotow'a Martha u. a. Leute, welche 
berichten, es sei sehr voll 
V, 



Unter den 
ie Reminiscenren aus 
das Konzert besucht 



» Oldenburg. Siebentes Abonnementkontert der 
am it. Marz Ouvertüren ru Iphigenie in Aulis (mit dem ; 
von Wagner' und zu Faust von Spohr. Symphonie |C-dui von 
Schumann. Konzert für die Violine von Mas Bruch (zum ersten Male), 
gespielt von Herrn Konzertmeister Engel. Gesangsvortrage der 
Frtul. Katharina Lorch aua Schwerin. Letztere sang •Pari» aus 
Titus, Arie sus Semiramis von Rossini und Lieder von Schumann. 
Sie war dem hiesigen Publikum noch ganz fremd uod gewann rasch 
Aller Herzen durch den echt künstlerischen, sinnigen Vortrag nament- 
lich der Lieder, die Stimme ist ein prachtiger Alt von grossem Um- 
fang. Das Violinkonzert von Bruch , von Herrn Engel mit «chOner 
Technik und versUndniss voller Auffassung vorgetragen, wurde' auch 
hier als ein schönes, bedeutendes Werk i 
das wunderbar schone, 



# Magdeburg. (Aufführung des »König Oedipus».) Freilag den 
4«. Marz führten die Primaner des konigl. Domgymnaaiums zur Vor- 
feier des Allerhöchsten Geburtstags Sr. Majestät des Königs im Hör- 
saale der Anstel! unter Leitung ihres Gesanglebrers des'kgl. Musik- 
direktors und Domchordirignnten C. Wachsmuth den Konig 
Oedipus des Sophokles mit der Musik von Hain rBellermann 
auf. Der Direktor dea Gymnasiums Dr. Wieherl halte zu dieser 
Festaulfübrung durch ein Programm ein zahlreiches Auditorium ein- 
geladen, welchea der sowohl In musikalischer als auch deklamato- 
rischer Beziehung wohl gelungenen Vorstellung ihren anerkennenden 
Beifall nicht versagen könnt«. Die Aufführung fand indess ohne 
Kostüm (im schwarzen Frack) und zwar in dänischer Sprache statt. 
Dia vom Komponisten für volles Orchester geschriebene Instrumen- 
talbegleitung halte der Dirigent in Rücksicht auf Raum und Mittel 
in zweckmassiger Weise für doppeltbeselztes Streichquartett toll 
Piano/orte srrangirt . und auch In dieser Form verfehlte die Musik 
nicht ein«« wobllbuenden Eindruck in den Hörern tu hinterlassen. 

s» IWMtlf . 19, Marz. Gestern Abend kam hier Im neunten 
Konzerf des Musik- Vereins Brahma' 
zahlreichen, | 

rung. Wer Ohren hal zu boren, bat den erhabenen Ernst , die tiefe 
Herzens-Innigkeit, di« mächtig ergreifend« ß«w«lt dieser Musik em- 
pfunden. Die Chore »Selig sind die da Leid tragen», »Wie lieblich 
sind deine Wohnungen* und »Selig sind die Todleo, die in dem Herrn 
sterben» gelangten am unmittelbarsten zum VersUndniss. Möge über 
Einzelnes Meinungsverschiedenheit laut werden, durften «ach 
Gegner de« ganzen Werkes nicht ausbleiben, — im Allgemeinen ist 
der Eindruck desselben als ein günstiger, seine« Inhalts würdiger zu 
bezeichnen. Die Aufführung gelang vorzüglich ; Cbor, Soli und Or- 
chester wetteiferten unter Grimm's Leitung in erfreulichem Ehr- 
geiz zu schwungvollem Vortrage ; nirgends machte sich |nacb den 
immerhin anstrengenden Proben I eine Ermüdung der Stimmen be- 
merkbar. Den Sehl usa dea Konzerts bildete eine lebhaft angeregte 
Auffuhrung von Beethoven 's gewaltiger C moll-Sympbonie. y 

# Am 6. Marz gelangte durch Slern'svGeseogvcreln in Berlin 
Bach's H moJI-Meese zur Auffuhrung. Der Beriebt darüber in den 
•Signale«» etithslt u. a Dieses — »Unter dem Eindraek einer so 
vortrefflichen Aufführung namentlich erscheinen dl« Bestrebungen 
Jener armseligen dilettantischen Schacher, sie mögen Gervinus oder 
Cbrysender beizten, den «Ken Thomas-Kantor herabzusetze« , nur 
um Hlndel einige Zoll bober zu zerren , wahrhaft kllglich und dürf- 
tig. Gegen den alten Tonheros Bach hlelbl Handel doch 
nur ein -Musterknabe. Das eine »Crucifixt.»« wiegt 
den ganzen .Messias- und d«t »Saascfatt« den ganzen, 
übrigen Handel auf. Mir wird immer klarer, da«t die Herren 
von Handel ebenso wenig verstehen, wt» von Bach«. (•Signale« Nr. 1* 
vom 4 4. Marz. S. 171.) 

# Die Besprechung des jüngsten Konzerts der Hamburger 
Singakademie (Bach's Kantate uod Brahma' Requiem) im «Hamb 
Correspoodenten. beginnt mit folgenden Salzbildungen — »Ueber 
das Bach sehe Eingenjtswerk seihst, d. h. als Komposition . zu be- 
richten, mochte muasig erscheinen. Des Komponisten Name — Dank 
dem Goldgräber Mendelssohn - Bartbold y — steht Gott sei Dank' 
jetzt — gegenüber dem exclustveo HOndel-Sbakespeere-Kullos — so 
unangefochten , so einzig da , wie weiland Homer und Palealrins. 
Sophokles und Gluck, Plndar und Beethoven. Kinzig — will beisaen 
einzig in seiner Art, und daa ist besser, als l gross und grosser u. s. w. . 
individuell, besonders, und dennoch objektiv - nicht blos vokal, 
sondern auch instrumental — und das ist mehr (Hlndel bietet uns 
nicht minder mehrere Seilen) «I« von Allem blos d«s Eine». - Ge- 
denkt der anonyme Referent in diesem freundlichen ! 
reo, so bitten wir um Klarheil und mochten ihm i" 

au* Berlin als Mutler empfehlen. 
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ANZEIGER 



"" Neue Musikalien 

im Verlage von 

Breitkopf und Hirtel in Leipxig. 



XU S 



Beethoven, L. t., Kleinere Stücke für <i 

gäbe. 8. Ro(k karteanirt. I Tblr. IS Ngr. 
Op. SS. Symphonie Esdur, für 1 Pial 

Arrang. von Aug. Horn. 4 Tblr. IS Ngr. 
— — Sonaten für Pianoforle und Violine. 

und Violoncell von Friedr. Grutxmacher. 
Nr. I. Ddur. Op. 4t Nr. 4. 4 Tblr. t» Ngr. 
Nr. 1. Ador. Op. 41 Nr. 1. 4 Thir. 7t Ngr. 
Holstein, Frau ron, Ouvertüre iu »Der Haideschacht«, Oper in 

drei Akten. Orchealerslicnmaa t Tblr. II Ngr. 
Knurre, E. dp, Op. «. Au Bord du Huiseeau. p. Piano. 17t Ngr. 
Boiart, W. A., Symphonien. Arrang f. da» Pfle. iu 4 Hdn. Neue 

Aoageöe. Zweiter Hand. Nr. 7-41. Kalb kart. I Tblr. 45 Ngr. 
MMCke, ('., Op. II. König Manfred. Oper In fünf Akten. Text 

von Friedr. Rober. Klavierauslug. Daraua einzeln : 
Nr. I«. Entr'aet. 5 Ngr. 
Schubert, Franx, linder und Clan Inga. Neue revidirte Au ig. g. 

rir (in* lief rr» Stimmt riaierlchtat. Fünfter Ba 



J, J, IL, Op. g. Minuotto pour Piano 15 Ngr. 

— Op. I. Faribolo. Etüde huroorislique pour Piano. 10 Ngr. 

— Op. Ii. Toccata. Grande Elude de Concert pour Piano. IS Ngr. 
Taubert, Ernst Ed., Op. 7. Dar Trompeter von Sä 

Lieder aoi Welschland. Ein Cyklos von SGestogea für i 
stimme mit Begleitung dea Pisnoforte 4 Tblr. 7t Ngr. 
Vogt, Jean, Op 1« Etüde Nr. I tiree des 41 grandes 1 

Op. «I. 3 Imprompt ua für das Pianoforle. Hieraus einzeln : 

Nr. I. 41 Nur. 

Wohlfahrt, H., Op. «1. TonbUder für geübtere junge Pia nlften. 
IS Ngr. 

Wolff, Uastav, 0^4. Drei Charaktemtücke fttr das Pianoforle 



Verlag von 
eter-Biedermani 

in Leipzig und Winterthur. 

Bin deutsches Requiem 

der heiligen Schrift 



Soli, Chor und Orchester 

(Orgel ad libitum) 

komponirt von 

Mtaies Braams. 

Op. 46. 

Partitur 8 Thlr. <0 Ngr. Orchealerstimmen 8 Thlr. 
Cborstlmmen : Sopran und Baas a I7| Ngr. 
Alt und Teoor i 1 0 Ngr. 
Solostimmen 3 Ngr. 
Klavier-Ausiug mit Text i Thlr. 15 Ngr. 
Demnach«! erscheint noch der Klariersusxug xn 4 I 



[««1 Verlag von 

J. Bieter -Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

MARSCH 

für Orchester 



Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 108. 

Kr. 37 der nachgelaaaenen Werke.) 

Partitur iO Ngr. Stimmen l Thlr. 
Für Pinnoforte .« f ms. 17"/, Ngr. 
Für Pinnoforte ö * ms. 2« Ngr. 

|M1 Verlag von Breitkopr* Härtel in Leipzig. 

Die hohe Schuir des Yiolinspiels. 

Werke berühmler Meister des 4 7. und 18. Jahrhunderte, für 
Violine und Pianoforte bearbeitet von 

Ferdinand David. 



i. Biber, I 
1 Cerelll, 



Cmoll 

j Folies d'Eapagne. Dmoll . . . 
s. Porpora, Sonate. Gdur — 

4 . > h alJi, Sonate. A dnr — 

5. Leelair, Sonate. |Le Tombeau) 4 

6. Sonate. Gdur < 



4 Tblr. S Ngr. 
i - S - 
- - IS - 

■Bt - 



Ddur 



10 

7t 
II 



1t 
IS 

s 

IS 
71 



- 7. Xardlal, S 

- S. Verarlnl, I 

- I. J. 8. Bach, Sonate. 

- II — Sonate. Cmoll. 

- 4t. Handel, Sonate. Adur. , 

- II. TartinI, Sonate. Ddur. 

- II. Titnil, Ciaconna. G moll 

- 4t. Loeatelli, Sonate. . moll 

- 4S. öemlntenl, Sonau. Cmoll t 

- it. Sonate. Anoll i < 

- 47. Sonate. Esdur \ ohne Autornamen . . . . I 

- 1 8. Sonate. C moll] 

- I* Fr. Ben da, Mestrlno, SLamltx, LocateDl, 

Capncen. Bdur, Cdur, Cmoll, Cdur. Ddur I 

- 10. W. A. Bexart, Andante, Menuett und Rondo 4 

Eine Sammlung von hohem Wertbc, welche nicht genug em- 
pfohlen werden kann. Kein Geiger von Bei ang, oder der es werden 
will , wird anf das Studium dieaer Werke verliebten wollen oder 
können, und der Wichtigkeit für das Studium steht ihr Werth für 
Öffentlichen und Salon - Vortrag 
kanntesten Meisler in diesem Fache 1 



- - 17t - 



tlt - 

4S • 



[14] 

J. Rieter - 



Verlag von 

in Leipzig und Winterthur. 



Theodor Kirchner. 

Op. I. Zehn KlarlerstgeKe. Haft I. 17t Ngr. Haft II. IS Ngr. 

- AJbaxabUtter. Neun kleine Klavierstücke, ts Ngr. 

1 Heft?k f l i^ Thl^ V S*Ng^ ( . F ' ,0 "'^ S * 1 "" n " ln «" wWnMl I 

- 41. Zwei Könige. Ballade von Em. Gaibel für Bariton und 

is"!/"' !Selliem Frwodc jBl Slockh4U ** n * ,widBMt -) 



: J. 



Verantwortlicher Redakteur : Robert Seilt in Leipzig. 

i in Leipxig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und Härtel in Leipxig. 
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Musikalische Zeitung, 



Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 14. April 1869. Nr. 15. 

loh «II: Zar Theoria dar Musik. Akkordfolge Fortsetzung). — A. L. E. Trulsehel. — Johann Adam Hitler'« Melodien tu dam Choral 
»Wir gleobeo all' an einen OotU. — Berichte. Nsebriehlen und Bemerkungen. — Anseiger. 



IV. Jahrgang. 



Von Wilhelm Risehk-ieter. 

Tortsetzung.) 
die Verwandtschaft zwischen zwei Akkorden ist, 
ist «in melodisches Fortschreiten der SUm- 
j; je grosser die Verwandlschaft zweier Ton- 
arten ist, am so weniger Akkorde sind notwendig, am aus 
dar einen in die andere zu gelangen. Eine Folge nicht ver- 
wandier Preiklänge verlangt daher mehr Melodie-, und der 
Uebcrgang in eine nithlverwandle Tonart mehr Harmoniefo!- 
gen. Die Melodiefolgen vernehmen wir gleichzeitig, die 
Hannoniefolgen nach einander, und brauchen wir desshalb 

Soll auf den Dreiklang C-e-G der Dreiklang D]P-a folgen, 
so mos« dieser Oebergaog dorch einen Oreiklang vermittelt 
werden, der mit C-e-0 und D\F-a verwandt Ist. Oer U eber- 
gang des einen in den andern wird sich daher, wenn der erste 



primäre Lage hat, so gestallen : 




Wollen 



C F 

wir von dem Ionischen Dreiklange zu dem Dreiklange der sle- 
> Store, so muss dieser Uebergang, wenn wir wieder mit 
Lage C-t-G beginnen, dorch t-G-k vermittelt 



jf^Eg^fflJ" E *" 1, Wl<> Wif 



die 



ForUcbreitang ans dem ersten der unverbondenen Dreiklänge 
io den zweiten dieselbe, wie sie aus dem vermittelnden 
Dach dem zweiten sein würde. Dieser übcrgangvermittelnde 
Drei klang darf aber nicht In sekundärer Akkord läge erschei- 
nen, sondern stets in primärer ; denn ein sekundärer Akkord 
ist Immer als ein unselbständiger, ans einer Folge hervorgehen- 
der zu betrachten. 

Wir können hier nicht Alle« wiederholen, was uns Haupt- 
mann in seiner Harmonik über diesen Gegenstand schon so 
ausführlich mltgetheilt. und müssen desshalb den Leser auf den 
Abschnitt .Akkordfolge, in 
verweisen. 

Wir Uesen jetzt noch 
















« 
« 


1 & 41 

h c 


D 


S 


F 


1 — S^ p*"^ — 

e-I c 



Bei 



die vermittelte Fortschreitang weder offene noch verdeckte 
Quinten entstehen llsst. Wo erster« zom Vorschein kommen, 
ds Ist ebeji dem Begriffe Her Folge widersprochen , weil U 
diesem Falle zwei primSre Akkorde nebeneinander zu stehen 




) die se k u n dl re Lage des einen zu . 



kommen : 

nicht Vi 

snger 
primären 



Die Sekundlire Akkordlage e-G-C kann auf die primäre Lage 
t-G-h oder F-*-C bezogen werden, es gewahrt uns eher keiner 
dieser beiden DreikHnge ein Dcbergehcn nach D-f-a : 





Beispiel 1 1 zeigt uns, dsss sich auch bei einer streng vermit- 
teilen Folge unverbundener Dreiklange nicht immer alle Stim- 
men stufenweise fortbewegen können ; daher werden such «He 
derartigen Akkordverbindungen, wo zwei Stimmen stufenweise 
fortschreiten , zu den allgemeingültigen zu zahlen sein, vor- 
ausgesetzt, d«ss keine verdeckten (oder gar offenen) Quinten 
zum Vorschein kommen. Wir lassen hier einige AUordverbin- 




Diese Akkordfolgen mit 



scbledenen 
gehend, uns zu 



den in Beispiel 10, 1 1, I i» und f vor- 
sind zu vergleichen mit zwei vsr- 
. die. beide von einer Tonart sus- 
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Wie nun der allerscIiDellste U ebergang aus einer Tonart In 
eine dieser entfernt liegende immer noch ein Cebergang 
bleibt, und am richtigen Orte auch von sehr guter Wirkung 
sein kann, so Ist es auch unter Umstünden zu rechtfertigen, 
wenn sich bei einer Folge nichlverwandler DreiklSnge nur 
eine Stimme stufenweise fortbewegt, und die übrigen beiden 

»• lläilllifif 1 

*T b C \ 

Da bei direkter Stimmenverbindung keine Stimme ein oder 
mehrere Intervalle des ersten toder zweiten) Akkords über- 
springt, so müssen wir uns auch bei den in Betspiel 13 und I 4 
aufgestellten Akkordfolgen die übersprungenen harmonischen 
Töne hinzudenken können, ohne dass dadurch fehlerhafte Fort- 

n, z. B. 



e 

C F 



1> 



« 



Durch dieses Vorfahren wird es uns auch nicht schwer fallen, 
die Dreiklinge aufzufinden, durch welche die in Beispiel 13 
und Ii aufgestellten Akkordfolgen vermittelt werden. Wir 
haben es hierbei nur mit den Stimmen zu thon, die «ich in 
gleicher Richtung fortbewegen, und müssen von dem Gnind- 
d«ss eine sogenannte zerstreute oder weite 
für die Theorie nur ein« unausgefüllto fortge- 
enge sein kamt: 



•«■ I 





Wenn es sich rechtfertigen IHsst, bei Folgen nicht 
Dreiklange zwei Stimmen sprungweise fortschreiten zu lassen, 
so wird ein solches Verfahren in einem noch höheren Grade 
bei Folgen quin! verwandter DreiklSnge statthaft sein. Da aber 
eine solche Stimmenforlschreitung das Liegenbleiben des über- 
gangvermittelnden Tons ausschliesst , so muss dieselbe durch 
i Drei klang vermittelt worden, z. B. 




CC G C FC FC 




Die Akkordverbindungen bei a, b, c und d zeichnen sich vor 
den folgenden dadurch aus, dass der Sprung in jeder der fort- 



springenden Stimmen nicht die Grösse überschreitet, die hier zu 
einem Sprunge nolhwendig ist ; es hegt daher der Stimmen füb- 
rung dieser vier ersten Akkordfolgen weniger Absichtliches 
als Nolhwendiges zu Grunde. 

Das Fortspringen a 1 1 er Stimmen ist auch bei Folgen qu i nt- 
verwandter Dreiklange unstatthaft ; es wird uns natürlich bei 
verwandten Akkorden immer noch besser klingen, als bei 
nicht verwandten; wie auch das unvorbereitete Auftreten 
einer Tonart, die mit der vorhergebenden im zweiten Grade 
verwandt ist, einem solchen Auftreten einer der vorausge- 
gangenen Tonart fast gar nicht verwandten vorzuziehen ist. 

Ueber die in Beispiel 17h und i vorkommenden verdeckten 
Quinten wollen wir bemerken , dass die erste zu den schlech- 
ten, die zweite zu den guten gehört; denn bei der aller- 
direklesten Stimmenverbindung muss bei der Folge C : I — 
V, t nach D fortschreiten (siehe Beispiel I ). Die verdeckte 
Quinte, die dann dadurch entsteht, dass der Boss den nächsten 
Weg einschlugt, um von dem Grundion des ersten 
zu dem des zweiten zu gelangen, kann unmöglich zu 



r**^ Beispiel 17 I ist 



hinsichtlich der Stimmen füll rurig ganz mit vorstehender AkkorH- 
folge zu vergleichen. Mit der verdeckten Quinte in Beispiel 1 7 b 

verhüll es sich aber anders. Bei der Akkordfolge C : I IV 

wird, wenn die direkteste Stimmenverbindung stattfindet, e 
nicht nach C springen können. Diese Fortschreitong Ist d ess- 
halb noch nicht falsch {siehe Beispiel 17 c und d), nur ist sie 



nicht in jeder Akkordlage 



leo.z.B. 48, 




Hier würden wir vergebens einen überpangTermiUeluden 
Dreiklang suchen. Bs werden daher auch, ganz allgemein ge> 
noraroen. von den verdeckten Quinten, die bei Folgen quinl- 
verwandler Dreiklünge zum Vorschein kommen, diejenigen, wo 
der obere Ton des Quintintervalls sprungweise auftritt , nicht 
so gut klingen als die, bei denen die Quinle aus einer melo- 
dischen Folge hervorgehl; denn der Fortschritt vom Grund- 
ton (oder Terz) des ersten zur Quinte des zweiten Akkordes ist 
bei solchen Dreiklangifolgen grösstenteils ein ungezwungener. 

Die verdeckte Quinte in Beispiel 5 klingt desshalb nicht so 
schlecht, weil der Ton e bei der Folge C : I — vi nicht ent- 
schieden Anderes wird: er gehl aus der Terz- in die 
Quintbedeutung über. Eine entschiedene Umwandlung würde 
mit dem Tone e bei der Folge C 



A. L. E. Tratsch el. 

(->. den 11. J«d. ts«».j 
Der Nestor unter den ' 
in weiteren Kreisen gekannte und geschützte Organist an der 
St. Jacobl-Kirche in Rostock, A. L. B. Trotschel , ist In dem 
von 8 t i/j Jahren am U. Januar «869 sanft ent- 
Br wurde geboren am f.7. Juli 1787 zu Grtfinau, 
einem Flecken im Thüringer Walde. Von sieben Geschwistern 
war er der Jüngste und Einzige, den die Natur mit einem außer- 
gewöhnlichen Talent begabte, welches sich schon im zartesten 
Kindesaller offenbarte und sich so früh und schnell entwickelte, 
dass er schon im neunten Lebensjahre Mozart s C dur-Konzert 
für Ptanoforte mit Orchester öffentlich vortrug und das Orgel- 
spiel beim Gottesdienst für seinen Schwager und alleinigen 
Lehrer, den Kantor und 
halbe 
Die 



Kreubel zu Wimbach (eine 
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im Elternhaus« za Theil wurde, wirkte frühzeitig auf «ins Ge- 
mäth des Knaben und gab demselben jene reine Zartheit and 
elegische Weichheit, die allen seinen musikalischen Leistungen 
einen so eigentümlichen zu Herzen dringenden Zauber ver- 
lieh und die Mehrzahl Miner Kompositionen wie ein Frühlings- 
1m Jahre 1809 zog es den Jüngling, der 
lies Studium, fast nur aas sich selbst 
herausgebildet, mit wahrhafter Begeisterung der Musik aus- 
schliesslich in die Arme warf, aus den engen Grenzen seines 
Heimatlisortes nach Rostock, weiches durch Beziehungen seiner 
Eltern zu demselben besonderes Interesse für ihn halte. Hier, 
wo er ein weites, bis dabin fast ganz unbebautes Feld für seine 
ThSügkeit fand, wurde er ein wahrer Apostel der Tonkunst ; 
in vielen grossen Konzerten führte er seinen zahlreichen , be- 
geisterten Zuhörern zuerst die grossen, bis dahin hier fast ganz 
unbekannten Werke Beethovens, Hummel's u. A. in idealster 
Auffassung bei sicherster Beherrschung der Technik vor, wo- 
für er reiche Anerkennung erntete und so in der Blütbezeil 
seines Wirkens unbestritten in den musikalischen Kreisen 
Rostocks die erste Stelle einnahm. Manche verlockeode Auf- 
forderung zum Concertiren in London und St. Petersburg wurde 
ihm in damaliger Zeit zu Theil, doch sein Genius strebte weder 
nach eitlem Ruhm, noch Schätzen , er genügte sich im Dienste 
der Kunst zu schaffen und zu wirken. Gleichzeitig begann er 
Lehrthaligkeil in verschiedenen Fiebern dor 
, Theoretischen wie im Praktischen, und er- 
warb sich als Lehrer nicht zu unterschätzende Verdienste; gsr 
Viele verdsnken ihm die Einführung in das Reich der Töne, 
und eine ansehnliche Zahl von Künstlern und Kunstfreunden 
ist durch seinen bewahrten Rath, durch seine erprobten Lehren 
und Anleitungen zu tüchtigen und Achtung gebietenden Lei- 
stungen befähigt worden. Ausser im Pianoforte- Spiel leistet« 
er auch gleich Tüchtiges im Violin- und dem damals beliebten 
Harfenspiel und wirkte öfters mit anerkannten Virtuosen jener 
Zeit zusammen. Eine seltene, überraschende Geislesgabe war 
Verstorbenen eigen in dem Improvisiren über ge- 
i ihm selbst Künstler ersten Ranges auf- 
richtige und volle Bewunderung zollten. — Mit besonderer 
Vorliebe wandte er sich dsnn spater mehr und mehr dem Or- 
gel s p i e 1 zu ; dies hehre , vollkommene Instrument war so 
ganz geeignet, seinem reichen Gemüthe in Tönen Ausdruck 
in geben, uod wenn sein Genius in begeisterter, freier Phan- 
tasie seine Schwingen erhob, dann fühlte der ZubOrer sich mit 
ihm vom Irdischen entfesselt. Mit Wonne erinnert sich noch 
Musikfreund seiner vorzüglichen Orgelkonzerle, die 
St. Jacobi-Klrcbe. deren Organist er im Jahre 1813 



besonders hervorbeben wollen das Konzert im Jahre 4 851 
Einweihung seiner neu durchgebauten Orgel und 
im Herbst 4 851. 

Der Verstorbene war, wie schon angedeutet, durchaus und 
im strengsten Sinne des Wortes Autodidakt. Durch eisernen 



tten und ge- 
lehrten Theoretiker herauf gearbeitet; seine Lehrthaligkeil und 
seine musikalischen Werke sind beredte Zeugnisse dafür. Von 
seinen Kompositionen sind im Druck erschienen : 

Für r > lan«f«rte za ivel lasstVs. 

Op. 4 . Introduclian et Variation* jar uo Tbeme favori («Liebe* 



Op. 1. lntroducUon «I Variation». 

Op. I. Soosla in A-moll. 

Op. *. Fantalsl« brillant«, sia. granda* Valses 

Op. S. Fantalsie so Forme de Variation, sur un Tbeme favori 

{•Wir winden dir den Jungfernltraoi. ; de l'0p«r« »Der 

Freischutz« de Weber. 



Für Piaaefsrte la vier Bandes. 

Op. t. Grand« Sonata in Es der Grossbersi 
Mecklenburg-Schwerin gewidmet) 



Op. 8. Vorspiele zom Gebrauch nenn Öffentlichen Golteidieost. 
Op 40. Orgrlslücke zum Gebrauch beim öffentlichen* 
Op. 4 4. Zwölf Nachspiel«, mit und oho« Pedal zu i 
Op- 4t. Vorspiele über die gehriiiiclihchslci) M( 

gelischea Kirch«. 
Op. 4 7. Phantasie als Nachspiel in C-dur. 

Op. it. Choralvorspiele tum Gebrauche beim öffentlichen Gottes- 
dienst. 

Op. 49. Phantasie in F-dur. 
Op. 10. Phantasie in G-moll. 
Op. 14. Phantast« in B-dur. 

Op. »0. Einleitung und Ooppelfage in D-dur für drei Msnaals und 
Pedal [erschieo im Jahr« 4845). 

Omer diesen sind es namentlich diejenigen Tür die Orgel, 
welche seinen Namen am weitesten in die Welt hinausgetragen 
heben, Insbesondere die Choral vorspiele , von denen Op. 14 
und 1 8, dem Grossherzog von Mecklenburg-Schwerin gewid- 
met und von diesem durch anerkennende Schreiben und werth- 
volle Geschenke ausgezeichnet, auf Allerhöchsten Befehl in das 
Mecklenburgische Seminar eingeführt wurden. Weithin be- 
kennt und geschätzt, sichern diese Tonschopfungen dem betm- 
gegangenen Meister einen Ehrenplatz unter den Besten seiner 
Zeit. Die Mehrzahl seiner grosseren Kompos.tionen ist leider bis- 



enlbalten unter Anderen : drei Ouvertüren in C-dur , Bs-dur, 
F-dur für Orchester (auch für Pianoforte vierhändig arrangirt).; 
Quartett in C-dur für Streichinstromente (auch für Pianoforte 
vierhändig arrangirt); drei Quartette in D-dur, Bs-dur, A-moU 
für Pianoforte, Violine, Bratsche und Violoncell ; grosse Sonate In 
F-dur für Pianoforte und Violine oder Flöte oder Klarinette ; Phan- 
tasie in Bs-dur für Pianoforte und Klarinette (aoeh übertragen 
für Oboe , Tür Violine , für Violoncell) ; Rondo In Bs-dur für 
Pianoforte und Violine; Sonaten für Pianoforte; vierstimmige 
Gesänge für zwei Soprane. Tenor und Bass mit Pianoforte; 
Mannercböre ; Lieder für eine Singstimme mit Pianoforte ; für 
die Orgel eine Anzahl Trios, Phantasien, Fugen und Doppel- 
Fugen, darunter 1* grosse Phantasien in allen Dur- und Moll- 
Tonarten, denen Ihellweise Choral- Melodien zu Grunde gelegt 
sind; letztere schuf der Entschlafene noch in den siebenziger 
Jahren, ein eklatanter Beweis seiner unendlichen Liebe zur 
Kunst, gepaart mit seltener Geistesfriscbe und rastloser Thllig- 
kdt. Sein Amt als Organist verwaltete der Verstorbene 44 Jahre 
ununterbrochen in treuester, hingehendster Pflichterfüllung; es 
giebt wohl kaum ein Mitglied der St. Jscobi - Gemeinde , wel- 
ches sieb nicht reit Rührung des erhebenden Eindrucks 
nert, welchen sein Orgelspiel auf jedes empfängliche 
üben musste. Sein musikalischer Geist vererbte sich besonders 
auf einen seiner vier Söhne, den einige Jahre als Musikiebrer 
Ibaligen, auch als Komponist bekennten jetzigen Hof-Husika- 
lienhfindler Anton Trutschel in Schwerin, den der Verstorbene 
die hohe Freude hatte, als Hof-Organisten S. k. H. des Gross- 
herzogs von Mecklenburg-Schwerin in seine Fussstapfen treten 
zu sehen. 

Bis zu seinem letzten Athemzuge diente der Entschlafene 
der Kunst, man möchte fast sagen, er sei auf ibrem Fitlfg sanft 
und unerwartet hinübergetragen in das Reich des ewigen Frie- 
dens. Seine Freunde und Mitbürger werden ihm, dem Künst- 
ler sowohl, als dem Menschen, wegen seines herrlichen Ge- 
mülbs, seiner anspruchslosen Bescheidenheit, seines allezeit 
miVetlosen, ehrenhaften Charakters ein unvergängliches Denk- 
mal der Liebe und Verehrung Im Herzen bewahren. 
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Johann Adam Hiller's Melodien zu dem Choral 
all» an einen Gott". 



Dm Frage des Herrn Musikdirektor 0. Kade in Nr. 61 dieser 
Zeitung >om vorigen Jibre kaun zunächst dahin beantwortet 
werden , das* die angeführte neue Version des lutherischen 
Chorals nicht von Hilter herrührt. Er kann aber gewisser- 
tnaassen al* derjenige angesehen werden , welcher einer sol- 
chen Neuerung am meisten vorgearbeitet bat. Im Jahre 4 790 

on 1 I Seiten in 



• Drey Melodien zu Wir «Huben all' an einen 
Gott, zwo neue, und die alle verbessert von Johann 
Adam Hiller. H C. Capellmeisler, Cantor der Thomas- 
schule , und Musikdirector der beyden Hauplkirchen in 
Leipzig. Leipzig, bei Adam Friedrich Böhme. 1790.* 
Der drei Seiten lange Vorbericht beginnt: «Die Aeusaerung 
im 30. Stück de* Leipziger lnlelhgrnz- 
Abschanung der gedehnten uud schwerfälligen 
Wir glauben all' an einen Gott, ist 
da schon längst viele gute 
Menschen dergleichen Wunsch geäussert haben«. Er erklärt 
es nuu für leicht, eine andere Melodie zu Luther 's Heimen zu 
schreiben, meint aber doch, das Kecbl der Verjährung komme 
diesem I.iede sammt seiner Melodie mehr zu statten, als irgend 
einem anderen. Im Grunde scheint ihm dies aber weiter nichts, 
als «trüge Gewohnbeil, die man je eher je lieber los zu werden 
suchen sollte«. Er fügt jedoch hinzu : «Da&s hier iudess die 
herrlichen und herzigen Worte des Liedes ausgenommen wer- 
den müssen, versteht sieb von selbst«. 

ttiller rückt nun der alten Melodie tu Leibe. »Das ganze 

verändert. Die Modi jenes 
Was auch bin und wieder 
Nomen, und der aus 
denselben entstandenen Kirchenlonarten, gesagt werden 
mag, ist Paradoue . mehr, um sich die Miene der Gelehrsam- 
keit zu geben, als da» man von den grossen Vorzügen der- 
selben überzeugt wäre. Und wenn ja einige in den allen Ton- 
arten geschriebene Melodien ihre eigene frappante Wirkung 
thun, so haben sie es blos der hinzugefügten neueren Harmonie 
zu danken ; denn ohne dieselbe ist ihr Gesang sehr stumpf und 
lahm, weil ihnen uberall da* Subiemttonium moaV fehlt. Die 
Harmonie ersetzt diesen Mangel, und giebt dadurch den allen 

Interesse.« Diese bodenlose 
erscheinende Ansicht, die fast 
hundert Jahre lang die Ansicht der Zeit war uud von Einem dem 
Andern gedankenlos nachgesprochen wurde, fand er auch bei 
der in Rede sleheuden Melodie bestätigt. «Sie gehört zur do- 
rischen Tonart, die wegen der kleineu Terz ä — / etwa» 
Trauriges, uud wegen des in der Tiefe liegenden Haupltons zu- 
gleich etwas Düsleres an sich hat, welches man Kevin Absingen 
derselben sattsam gewahr wird. Hille diese Melodie nicht den 
Fehler, das* sie, in der Milte, den Ambiium in der Höbe über- 
schritte, so könnte Ihr durch Versetzung geholfen werden; 
viel würde doch damit nicht gewonnen : denn sie hat noch 
beschwerlichen Fehler der unschicklichen Dehnungen and 



nicht die Binfüh- 
i in die Gemeinde Schwierigkeilen 
dabei »in Gefahr gerielhe , alle Augenblicke 
sich wieder in das Alle zu verirren«, — habe er eine solche 
Verbesserung schon in K ü h n a u 's Choralbuch (Tbl. I, S. 1 98) 
eingerückt: «schwerlich aber wird davon, an irgend einem 
Orte, Gebrauch gemacht worden sein«. Dieselbe ist nun hier 
als «Alte Melodie, verbessert« Seite 6 — ~ wieder ibgedruckl. 
Und sodann lä*sl er die beiden selbstfabricirten «I 



Melodien dazu folgen, deren Einführung «wohl das leichteste 
und sicherste Mittel zur Verbesserung* und die ihm daher na- 
türlich mehr am Herzen liegen, als das mühsam geflickte und 
herausgeputzte Alte. Ich theile dieselben hier mit, aber nicht 
(wie in dem angeführten Hefichen) vierstimmig ausgesetzt, 
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Man kann gern zageben, diu diese Melodien von Je 
Hier das Erhabene, Kräftige 

lief in der Seele .■■„,„.,„.,<■„. 

dass es für ein Kind 
au* der zweiten Hälfte des 18. Jahrhunderts schier unmöglich 
war, einen Choral zu gestalten, weil es für dasselbe unmöglich 
war, ihn in seiner wshren Gestalt zu begreifen. Die alte Me- 
lodie, obwohl erfüllt von seliger, nicht prahlerischer Glaubens- 
sicherheit, ist und bleibt für den Gemeindegesang schwer und 
denn sie ist ihrer Entstehung wie ihrem Wesen 
Gesang eines Einzelner. Und mit 
auch das Lied in seinem strophischen Bau, da 

ihr 

war. Hilicr blieb daher auf halbem Wege ste- 
hen, wenn er die Melodie preisgeben, die Liedstrophe aber 
behalten wollte, und es war nur consequent , dass man bald 
darauf den weiteren Schritt thal und an Text und Melodie jenes 
neue Glaubenslicd in kurzer, leicht elng&nglicber, daher auch 
bald allgemein gesungener Fassung zuwege brachte , welches 
S. 406 des vorigen Jahrgangs milgelheill ist. Dass dieses nicht 
von Doles, dem Vorginger Hiller s, herstammen kann, ist nach 
dem oben Milgelbeilteo von selber klar : wahrscheinlich Wird 
also wohl Herrn Rades Vermuthung, dass es von Schicht her- 
sich bestätigen. Jedenfalls entstand es in Schichte Zeil, 



gegen Ende des vorigen oder in dem ersten Viertel 

Jahrhundert« 
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Bericht«. Nachrichten and Bemerkungen. 

# Berlin. S. Die Aufführung des »Tod Jesu« von Graun seilen« 
der hiesigen Singakademie am Charfrei tag- Abend halte eine sehr 
zahlreiche und gewählte Zuhörerschaft versammelt. Auch der kgl. 
Hof war anwesend, und es ist dies sicherlich nicht Mos ein durch 
die Bedeutung des Tages herbeigeführtes Ereigntss, sondern ohne 
Zweifel bezeugt diese der Aufführung des in Rede stehenden Werkes 
durch die Singakademie alljährlich tu Theil werdende Auszeichnung 
seitens des kgl. Hauses auch eb^n— sehr den hohen Grad der Ach- 
tung und Verehrung für jene« unvergängliche Meisterwerk des einsti- 
gen Kapellmeisters Friedrich s des Grossen. In der That, ein unver- 
gängliches Werk Ml und wird es bleiben, soweit irgend etwas 
Irdisches unvergänglich genannt werden darf, so sehr auch auf dem 
lieber Anschauung stehende Recensenteo 
sn, dass bald ein junger, moderner Komponist sich 
eines Ersatzes für dieses •nunmehr veraltete« Werk 
machen mächte ! Doch bis das geschehen kenn und wird , mochte 
wohl die moderne Anschauung vielleicht schon wieder selbst eine 
veraltete und wahrscheinlich glücklich Überwundene genannt wer- 
den Bis dahin werden wir noch ohne Zweilei recht lange Zeit und 
hoffentlich auch noch recht oft Gelegenheit haben, uns sn dem berr- 




unvergleichliclien Kl 
r Musik ZU 



zu erquicken 

uns ebensowenig durch den etwas flach naturalistisches Text be- 
irren zu lassen, wie wir es bei den Bach sehen Passionen durch die 
stark plelistisch gefärbten, zwiaeben die biblische Erzählung einge- 
streuten Verse thun. Verse, die in poetischer Hinsiebt lief unter den 
Ramler'scheo stehen und die gar nicht zu ertragen waren , wenn 
nicht das herrliche, kräftige Bibelwort ihren schwächlichen Eindruck 
vergessen machte. Gern wollen wir dabei zugeben, dass Graun frei- 
lich, was Tiefe der Empfindung. Kraft der musikalischen Gedanken 
und Grosse der 



an Handel und Bach binenrelchl; doch tbut man bochlicbst Un- 
recht, bei jeder Gelegenheit diese seine Mangel hervor 
ohne auch nur im Entferntesten das gebührend zu würdigen, 
ihn so hoch auszeichnet und ein Werk wie «Der Tod 
nach ao langer Zeil im Herzen des Volkes lebendig erbalt und wahr- 
scheinlich noch sehr lange lebendig erhalten wird. L'nd zwar thut 
man um so mehr Unrecht daran , als geiede in der heutigen Zeit 



der Musiker bilden und von denen er lernen kann; deon sn dem Wil- 
len, etwas Bedeutendes, Nicht-Gemeines zu schaffen, ja an EmpBn- 
dung und bemerkenswerthen Intentionen fehlt es den Komponisten 
der modernen Zeit nicht, wohl aber an der Fähigkeit, ihren Inten- 
tionen und Ihrer Empfindung uberall den neblig passenden Aus- 
druck zu geben. Höchstes Gesetz für die Empfindung ist . Wahrheit, 
für die Form i Schönheit. Je gleichmkasigcr beide Pakloren in einem 
Kunalwerk vertreten sind, um so vollendeter darf es genannt wer- 
den. Was aber die Fonn.olleodung anbetrifft, so ist daa Graun'sebe 
Werk ohne Zweifel eins der besten Meisterwerke, und wenn in die- 
i demselben Etwas austuselten erscheint . so ist es 
> uns etwas beengende slliugrosse Strenge oder, wenn 
man will, Einförmigkeit des Stiles hinsichtlich der Form der in dem- 
selben vorkommenden Arien, welche unserer modernen Zeil, die 
eine möglichst schnelle und bunte Abwechslung der Formen liebt, 
allerdings mehr auffallt, als es früher der Fall gewesen »ein mag. 
Wie trefflich sind dagegen dieselben Arien für die Stimme geschrie- 
ben, wie richtig sind die Rccitetive deklamirl. wie prächtig klingen 
die Chore und mit wie einfachen Mitteln ist das Alles erreicht' Die 
ausserordentlich sangbare Stimmführung, die melodische Schönheit 
jeder einzelnen Stimme und die trefflich sich zu einem wohlthuenden 
Ganten gestaltende Rhythmik, sowie endlich das vernünftige gegen- 
seitige VerbSltniss der veisehiedenen Lagen der Stimmen . alles Das 
sind Vorzüge, wie sie die Graun'schen ChOre im reichsten Muasse 
aufweisen, und es wäre nur im höchsten Grade wUnschenswertb, 
wenn die heutigen Kompunisten gerade darin sich die Graun'sebe 
Musik zum Musler nehmen wollten Darum tbaten sie sehr Inrecht, 
so lange sie in allen diesen Stücken noch nicht so weit sind . wenn 
sie Graun verachten woillen, aelbsl wenn sein Werk, was die Wabr- 
beli der Empfindung betrifft — Texl und Musik als untrennbar ge- 
dacht — nicht auf der gleichen Hohe, wie hinsichtlich der Form- 
vollendung steht. Seinen Text allerdings hat Graun warm und 
innig empfunden , aber eben, dass sein Text aelbsl nicht auf jener 
Hohe alehl, das isl ein Vorwurf, der dem Werke im Ganzen aller- 
dings mit Recht zu machen ist. Der Musiker jedoch bleibt von die- 
sem Vorwurfe unberührt. Wenn 
Werk im Allgemeinen 
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fast gleichzeitige Aufführung desselben von drei »encbWmon Me- 
ilsen Instituten bei Meli gefüllten S»len um 'bewein. das» dieser 
Vorwurf wohl nur von Einzelner» ausgehen kann - . so llewe ncn 
derselbe allerdings in gewieser Beziehung rechtfertigen; et wäre 
aber alidanu die ffl.cht der Recenseoten , dleaeo Vorwurf aol dai 



richtige Maat» zunickt ufuhreo , und all Gegensatz dato MuU alle 
die Vorzuge det Werke« in »in O» so helleret Licht tu seilen die 
tu erreichen den MuMkera der beuligen Zeil »o »ehr notbihite, 
nicht aber eich lu Wortführern Jener zu machen, die eine jede reine 
und schöne Form verachten, eben weil »I« »elbil keine hervorbnn- 
nn können. Wal die Aufführung teilena der Singakademie am ver- 
flossenen Charfreitage anbelangt, ao war Me eine derartig »« sie 
von diesem treulichen Institut wohl erwartet »erden konnte. Die Vor- 
züge weiche der Chor der Singakademie, in Folge der eloMchUvoi- 
len Leitung lelnei Dirigenten, aufzuweiten hat. treten bei einem rur 
den Gesang ao angenehm und wirkungsvoll geschriebenen Werke 
um io günstiger hervor, und auch die Begleitung hielt sich Wcbiig. 
Die Solopartien wurden durch Frl. Decker, Frl. von der Linde, 
Herren Nanliu«, Ge y er und So h moc k ausgeführt. LeUterer 
gab Mch viel Hübe, seine Partie i ur auadrucksvolleo Geltung xu brin- 
gen, und bewies häufig ein glückliche« und ruhige» Gefühl und 
p Hnden. In Bezug auf technische Vollendung Im Gesänge 
freilich noch ein eingehenderes Sladium Uhrig. sn dem es 
obl nicht wird fehlen lassen. 



Ein- 



sicht 



* SfltUlgen (Dai musikalische Wintersemester! »««/«». Ueber- 
l Das musikalische Semester wurde (um mit dem Sc Mü sse tu 



beginnen! beendet mit der Matt hlut-Psssion von Seb. Bach, 
aufgeführt in der Cnlversilttshlrcho am t. Marx, wiederholt am 
rt. An Proben hatte es nicht gefehlt und weder Muaikdlr. Hille, 
die Mitglieder der Singakademie halten Zeit und Muhe gescheut. 
.„ „io« würdige Aufführung des Werke« tu erzielen. Ein paar kleine 
von Solisten gemachte Schnitzer abgerechnet, die Jedoch von der 
Mehrzahl der Hörer schwerlich bemerkt worden lind, ging denn 
auch bei beiden Aufführungen AUrt, wie man zu sagen pflegt, am 
Schnttrcbeo, und der Bindruck, den das Werk bleiernes», war wie- 
derum, wie vor etwa »eehs Jahren, als dasselbe hier zum ersten Mal 
aufgeführt wurde , ein tiefer. Den Solo - Sopran seng Frau Ulrich 
von hier In gewohnter, d. h. trefflicher Welte. Frau Hüfner- 
Harken war in der Allparlie wohl zu Haute und führte »ie mit 
gutem Erfolge durch. Nur forcirt sie öfter» die höheren Töne Ihrer 
Stimme zu «ehr und zwar zu Ungunsten des Klange» und der Rein- 
heit derselben. Den bedeutenden Ansprüchen, welche der Part det 
EvangellHen an den Senger stellt, wurde Herr A. Denner aus 
Kassel vollkommen gerecht. Seine nusgicbur stimme verlor bis zum 
Schlüsse nicht das Mindeste an Kran und Wohlklang. Binzeine Re- 
cllative, die Herr Denner bei genauer Prüfung bald selbst heraus- 
bilden wird, müssen jedoch entschieden lebendiger vorgetragen 
werden, als von ihm geschehen. Die zwar nicht grosse, aber ange- 
nehme Stimme de» Hofopcmsungers Hrn. Dr. Krttckl aus Kastel 
eignet »ich sehr wohl zu der Partie des Jesus, wurde aber mehr wir- 
ken, wenn der Sanier das Tremollreo ablegen wollte und konnte 
Auch machte derselbe jedenfalls zu häufigen Gebrauch von Vorhalls- 
ionen, wodurch der Charakter Jesu gar leiebt zu sehr verweichlicht 
wird. Sonst aber konnte man an dem musikalisch sichern und 
durchdachten Vortrage des Stögers Mine Freude haben. Herr E. 
Wein, seil einem halben Jahre als Organist In Osnabrück ange- 
stellt, sass an der Orgel und trug zum Gelingen das Seinige bei. — 
Des erste akademisch« Konzert brachte als Novität die Refor- 
mationt-Symphonie von Mendelssohn, die nicht gerade zündend auf 
die Zuhörer wirkte; ausserdem die Gede'scbeOuverttlre «Ntchklungc 
von Oeslau«, «inen Enlr'tct 'H-mollj zu «Rostmuode« von F. Schu- 
bert und die Precioaa-Ouverture von Weber. Herr Hofopern»iin^cr 
SMgemeon aus H«nnüse.r bewährte sich In einer von ihm vorge- 
tragenen Arle aus der «Schöpfung* und in Liedern von Schumann als 
sehr begabten und künstlerisch gebildeten Singer. Im aweiten 
akademischen Konzert sang die Hofoperntingerin Frau v. Bs- 
Us-Bogn *r aua Hannover zwei Arien von Rossini und Verdi uud 
Ungarische Lieder. Sie L«t eine sehr respektable Koloratursängerin 
und weit» die Erzeugnisse der italienischen Schule Int hellste Licht 
zu selten. Zwei Leonoren ■Ouvertüren [Nr. 4 und I) und die in B zu 
afldelk» von Beethoven, sowie die Gmoll- Symphonie von Mozart 
waren die Instrumentalwerke des Abends. Das dritte Konzert 
wurde eröffnet mit der Ouvertüre zu «Corlolen« von Beethoven ond 
geschlossen mit dessen erster Symphonie Deneben trug Hr. Denner 
lie Arle »Sei getreu bis in den Tod« aus «Paulus« von Mendelssohn 
ganz zufriedenstellend vor, wahrend Ihm «Adelaide« von Beelhoven 
und Lieder von Hille nicht besonders gelingen wollten. Der junge 
Violoncellist Herr R. Hausmann aus Braunaebwelg spielte ein 
Konzert von Goltermaon in seinen melodischen Partien mit Ge- 
; und Wirme und produzirte sich ausserdem in 



tucbt» waltcr). Dem talentvollen jungen Mann itl zu wünsche«, dese 
er In eine recht strenge Schule komme. Im vierten Konzerl nah- 
men ausser der seit längerer Zeil nicht aufgeführten achten Sym- 
phonie von Itwtlioven, die des Konzert eröffnete, die Vortrage der 
llofopennungcrin Frau Sollana. der Primadonna au* Kassel, daa 
meiste Interesse m Anspruch. Und mit Recht. Die Sängerin ist für 
den Vortrag deutscher Mutlk wie geschaffen , das zeigt« die soge- 
nannte Brieterle der Donna Anna tut «Don Juan«, die tie tnusicr- 
gult.g vortrug, da» zeigten, wenn auch in geringerem Grade, die von 
ihr vorgetragenen Lieder von Schumann. Mendelssohn und soltans 
Eine KttnMlarin von Mehlem Schrot ond Korn, singt sie »ich sofort in 
die Gunst der Kenner und Laien hinein. Herr Kammcrmusikus Kal- 
ter au» Hannover spielte ein Mozart'scbee Violinkonzert recht sau- 
ber, doch mit dttonem Ton, ferner zwei kleinere Stücke von Joachim 
und Schubert, Herr K. Wein trug zwei kleine Pianosochen von 
Chopin vor und Mitglieder der Singakademie sangen das ».tre Vario- 
und den Winzerchor aus der unvollendete« Oper .Lorelay. von Men- 
delssohn. — In einem Eitrakonzert de« Musikdirektor Hille borten 
wir such den Klavierhelden des Tages Anton Rubinstein. Er 
spielte Sonate Op. H von Beethoven, Schumanns Karneval und 
kleinere Stocke von Field. Liszt, Chopin etc. Ohne dtt Verdienst- 
liche seiner Leistungen irgend verkleinern zu wollen, dürfte doch zu 
behaupten »ein, das« er die Sonate in einzelnen ihrer Theite zu sehr 
auf Effekt und den Karneval slellenwets bis zur Unklarheit schnell 
spielte. Uebrigens lotste auch hier »einen Vortrugen donnernder 
Beifall auf dem Fusse. — Es mag noch einet Konzert! erwähnt wer- 
den, das unter Hille » Leitung die hiesigen vereinigten Mannervcsang- 
vereine zu wobllbaligen Zwecken gaben und In dem u. A. eine Mo- 
tette von Hauptmann zu Gehör gebracht wurde. Ein hiesiger junger 
Musiker, Herr W a I k c r 1 1 n g , spielte unter verdienter Anerkennung 
eine Klaviersonate (E-moll) von Beethuven und trat auch mit zwei 
kleinen, jedoch nicht glücklich gewählten Klavlersichen in einer 
von M iska llausur gegebenen Soiree Öffentlich auf. Ilausers Gei- 
genspiel selbst konnte nur in der Kantileoe befriedigen. Mit der von 
Ihm [wahrscheinlich für die Wilden) fabricirten Vogel-Caprice halte 
er uns anständiger Welte verschonen sollen. 

# Mrich. rSaisonberieht.) Nachdem unsrremusikniische.HaUon 
so viel als zu Ende , wollen Sie einem summarischen Bericht über 
dieselbe gefällig»! Raum In Ihrem geschätzten Blatte gönnen. Dabei 
»eben wir von den musikalischen Leitungen des Theater» ab und 
verzichten auch bezüglich der Konzerte der Kurze wegen auf ein« 
Im Einzelnen beurtheücnde Berichterstattung, E» fanden wahrend 
der Saison im grossen Saale unserer Tonhalle sechs Abonnemcnt- 
kooterte der Muiikgescllseheft unter der Direktion des Herrn F. 
Hagar, ferner ein Konzert dea Letzteren, ein Estrekonzert der Ton- 
haUengesetlschsfl unter Mitwirkung dea Herrn A. Rubinslein, ein 
eigenes Konzert Rubinstein's, vier Konzerte des ebenfalls von Herrn 
K. Hoger dirigirteo gemischten Chors und j« eines verinitaltel vom 
Miinuerebor Zürich und Sludentengesangvereln statt, 



Vereine unter der Direktion dea Herrn AI tan hofer 
kamen sechs im kleinen Toohallentaale gegebene Soireen für Kam- 
mermusik {wovon eine noch in Aussicht steht) und ein im Kasino 
abgehaltenes Konzert des Herrn Th. Kirchner. Das In diesen Kon- 
zerten mitwirkende Orchester ist die Kapelle der hlealgen Tooballen- 
gesellschaft, deren Quartett durch Beiziehung anderer Musiker für 
die Konzerte dt« nölhlgc Verstärkung erhalt. Die zur Aufführung ge- 
kommenen Symphonien eind : zwei von Haydn |G-dur [Oüordcr] 
und D-dur), eine von Mozart (ü-dur. ohne Menuett), twei von Beet- 
hoven (F-dur und B-dur), eine von Schumann (B-dor) und eine von 
M. Bruch Es-dur). — Ouvertüren: Anakreon von Cherubioi, 
Vestalln von Sponlinl. Z«uberflOle von Mozart, Iphigenie von Gluck. 
Leonore Nr. 1 von Beethoven, Melusine und Ruy Blas von Mendels- 
sohn, Burytnlhe von Weber, Im Hochland vonGade, Otto der Schulz 
von Rudorff, Konzert- Ouvertüre in A-dur von Rietz. — Verschie- 
dene Orcheslersachen: Pasiacaglia von S.Bach, instrumentirt 
von Esser, Entr'acl aus König Maofred von Reinecke, TrauermarscL 
aus Beethoven s Krotca ;am Cbarfrettag dem Requiem von Brahma 
vorausgehend! und daa Vorspiel zu den Meistersingern voo Wagner. — 
Von Instrumenlalsolialen traten in den Konzerten auf: Herr 
Wilhelmj aus Wiesbaden (Violinkonzert von Rubiosletn, Othello- 
Phantasie von Ernst und Air von Bach), Herr GOtz ans Winterthur 
(Klavierkonzert eigener Komposition und Ballade in G-moll von 
Chopin). Frl. S. Menter aus München (Klavierkonzert In Bl-dtir 
von Llszl und Etüde auf Wecbseloolen von Rubinstei n), Hr. deSwert 
aus Berlin (Violooccllkonzerl von Schumann, AnäauU von Moliqne 
und Air uod Gopotrt von Bach), Herr Direktor He gar [Violinkonzert 
von M. Bruch und Adagio uod /lowao aus Mendelssohn s Violinkon- 
zert). Herr Osk ar Kab I, Konzertmeister des hiesigen Orchester« 
(Violinkonzert Nr. > von Spohr, Ballade und Polonaise voo Vieuz- 
tamps;, endlich Herr Anton Rubinstein (eigenes Kontert in 
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hoveo, Karneval von Schumann. Jtoaato in A-moll von Mozart, Air 
und Variationen in D-moll voo Handel etc.). — Gessngssoh wur- 
d«n vorgetragen von Krau Belliagrath- Wegner aus Drasdeo 
(Arle aus Oberon : «Oceeo.do Ungeheuer*, twctArielten aus Susenna 
von Handel}, Frl. Siraus s sus Besel (Arie aus der Schöpfung: »Nun 
beul dl« Flor«, Arie aus Faust von Spohr und zwei Liederl , Krau 
Garay-Lichtmay aus Wiesbaden (Arie aus Fidalto , Adler-Arie 
aus der Schöpfung und Waller aus der Zigeunerin von Balle), Frl. 
Albertine Volkarl voo hier lArie von Becb .Mein Klaubiges 
Herz» und Lieder), Fraul. L. Silterdtng von hier (Arte aus Acia 
und Galale« voo Kandel, Duell von F. Heger [mit Frl. Volkart; und 
Duett aus dem Barbier [mit Hrn Lisa mann vom hiesigen Thealer, 
der Überdies Lieder von Schubert und Schumann tum Vortrag 
brachte]). — An Chorwerke» kamen zur Auitührong: ..slcealis« 
von Brambach, durch den Mannerchor; »Zur Weinlese» von Vierling, 
dureb den Studentengesangvereln (von beideu überdies verschie- 
dene kleinere Chöre) . »Des Paradies und die Perl« von Schumann, 
zweimal vom Gemischten Chor zur Aufführung gebracht unter Mit- 
wirkung von Frau Bellingroth- Wagner, Frl. Volkart, Hrn Eglmger 
aus Basel und Hrn. Alteohofer. Derselbe Verein sang ebenfalls »wet- 
mal (am Chaiireitag und Oslersonnleg) das »Deutsche Requiem« von 
Brahma, und brachte ferner tur Aufführung: •Slabat maiar« Air 
Kraucocbor von Kiel, Molelte lAbeodliedj von Heydn. Lieder von 
Mendelssohn elc.— lo den Kammermusik-Soireen, bei denen 
In der Regel die Herren F. Hegar, Nordmann. Kahl und J. He- 
ger belbeiligt sind, als Pisnisl Herr Karl Escbmenn, hörten wir: 
Quarte« in A-moll von Beelhoven (mit Herrn Wilbelroji. D-dor und 
F-dur von demselben, D-moll von Haydn, A-dur von Mozart, Bs- 
dur von Mendelssohn und A-dur von Schumann ; — Quintett in Es- 
dor von Schumann [mit Herrn WilbelmJ nnd Herrn Schiegel aus 
Leyden Kr die Klavierpart*; , In C-dur von Schubert, in G-moll von 
Mozart; — Trio In G-moll von Goti (die Klavierpartie vom Kompo- 
nisten gcapielt), in B-dur von Schubert, Marcbenbilder von Schu- 
mann Cello-Sonate in D-dur von Mendelssohn (die Herren Kaeliiii*iin 
und J. Hegar] und verschiedene kleinere Soloalucke Tür Klavier. Die 
noeb aussiebende lelitn Soiree wird das Oclett für Streichinstru- 
mente voo Mendelssohn und ein Doppel - Quartett von Spohr brin- 
gen. — Der vorstehende Bericht legt von einer musikalischen Tha- 
llgkell Zeugnis» ab, die einer kleineren Stadl zunächst wenigstens in 
quantitativer Beziehung nicht zur Unehre gereicht. Dass aber auch 
in qualitativer Hinsicht im Allgemeinen Vortreffliche» geleistet wurde, 
dsfur bürgen schon die Namen der vortrefflichen Solokrtfte, die wir 
genannt haben, und darfauch mit Rücksicht auf die Leistungen un- 
seres sehr tüchtigen Tonhaileo Orchesters, des Gemischten Chors und 
der anderen Vereine erklart wenlen. — Da eben die Diskussion 
über das Requiem von Brahma pro und ctmlra sehr lebhaft gerührt 
wird, so glauben wir mlttbeilen zu sollen , dass das Werk hier im 
Allgemeinen einen sehr bedeutenden, günstigen Eindruck gemacht 
hat, insbesondere unter den Musikern- Die Bedenken , welche ein- 
zelne .Mitglieder des Chors beim Beginn des Studiums gegenüber den 
ausserordenllichen Schwierigketten des Werkes hegten, schwanden 
in dem Maasse, als die Singer tiefer In die Komposilloo eindrangen, 
und schliesslich wurde dieselbe sllgemein mit wahrer Begeisterung 
gesungen. Bei der ersten Aufführung ein CharfreiUg konnte der 
grosse Toaballensaal die Menge der herbeiströmenden Zuhörer nicht 
fassen, und so wurde das Werk um Oslerlag zu Gunsten der Htilfs— 
kasse dos Orchesters wiederholt. Dieser erfreuliche Erfolg tat, ab- 
gesehen von iler Schönheit des Tonwerke selbst, wesentlich such das 
Verdienst des Herrn Direktor Hegar. der das Studium desselben mit 
eben so grosser Einsicht als Hingabe Miele. 

H Stockholm. Die geforderte Summe für das könlgl. Theater 
«0 ooo Rihtr.. s. Nr. 11 S. »41 ist der Regierung in der gemeinsamen 
Abstimmung doch noch bewilligt worden nnd zwar mit t70 Stimmen 
gegen Ii» (1B7 aus der zweiten Kemmer) ; die Minorität wollte die 
.summe nicht gänzlich streichen, wie in Kopenhagen, aber euf 5», 0»0 
heruntersetzen. Zu gleicher Zeit wurden hier, wie in anderen Käm- 
men), fnr WotTenubungen die höheren Forderungen bewilligt, z. B. 
selbst für die freiwilligen Scbarfscliültenvereloe hallen die kargen 
schwedischen Kammern 7t>,oee Rthlr. (die Minorität bei dieser Ab- 
stimmung wollte diesen Posten nicht etwa streichen, sondern viel- 
mehr auf s«,e«0 Rthlr. erhöhen !|. So Ist es Uberall. Solche Vorgänge 
werfen ein grelles Licht auf die Stellung der Kuust in unserer Zeit 
und bilden eine sonderbare Illustration zu der landläufigen Phrase, 
dass der Kunstsinn immer mehr in die Messen dringe. Diejenigen 
-Massen», deren legale politische Vertretung die Abgeordnetenkam- 
mern bilden, beben noch niemals Elwss für die Kunst gelhan. 

-* HMtWfCf. Die General-Intendantur der kgl. Scbeuspiele ver- 
öffentlich! für des vergangene Jabr einen statistischen Ruckblick auf 
die Hoflhealer in Berlin, Hannover. Kassel und Wiesbaden Das kgl. 
Theater in Hannover war an 117 Tngeo geschlossen. Im Ganzen 
wurden 1t» und zwar »»Trauer- und Schauspiel-, »»Opern-, 



8» Lustspiel-, Possen mit Gesang- und Vaodeville- Vorstellungen 
gegeben. An verschiedenen Stucken kamen 10 Trauer- und Schau- 
spiele, an verschiedenen Opern II, an Lustspielen, Vaudevilles und 
ijesangaposien (1, an Ballet» 1 zur Aufführung. Zum ersten Male 
wurden 18 Stücke mit zusammen IS Akten, I Oper (Mkgnon von 
Thomas) und 4 Gesangspossen gegeben, neu einsludirt wurden Ii 
Stücke, 7 Opern und ( Vaudevilles. Im Schauspiel traten 4, In der 
Oper 11 Gaste auf. neu engagirt sind für das Schauspiel I , für die 
OperS, im Bellen, ausgeschieden im Schauspiel ». in der Oper 
S Kuosller und Künstlerinnen. An klassischen Werken wurden dsr- 
gestellt: von Leasing t, Goethe 4, Schiller 10, Shakespeare 11. Mo- 
relo 1, Möllere S. zusammen 15 Schauspiele; vooGluck 8, Mozarts, 
Beelhoven S, Weber 6, Nehul I . Spontint 1, zusammen 11 Opern. 
Die Geburtstage Ihrer konigl. M.>je»Ulcn wurden durch Feslvorslel- 
lungcn gefeiert Zum Besten des Peoslonafond» gelangten I Opern, 
zum Besten der Krankenkasse des Thealerehors I Oper zur Auffuh- 
rung, tu anderen milden Zwecken wurden 1 Vorstellung und 4 Kon- 
zerte veranstaltet. Abonnemenls-Koozerle fanden • statt. 

* Parti. Dia seil längerer Zeil vorbereitete Wagner' »che 
Oper «RtenzW hat am 8. d. im Theaire lyriqoe unter Paadeloup 
hier ihre erste Aufführung erlebt. Dieselbe bestätigte daa Urtheil. 
welches sich schon nach der Generalprobe ziemlich allgemein gebil- 
det hatte. D*e Lange und der Llrm der ersten drei Akte wirkten er- 
müdend auf das Publikum, wozu noeb der Umstand beitragen mochte, 
daas von dem Dirigenten die InslrtimentalenVvu eher mit stärkeren 
Karben julgrlragen als gemildert wurden. Dsuegen machten die Letz- 
ten beiden Akte einen wirklich erfrischenden Kindruck, so die erste 
Sceae des fünften Aktes, die Ksolilene der Friedensboten , wie der 
gesammle vierte Akt. Diejenigen, welch«n Wegner ache Musik bisher 
fremd, schienen sich dieselbe etwas crasser vorgestellt zu haben 
Die Hallung des Publikuma war demgemass freundlich, trotz einiger 
Opposition, namentlich In den höheren Regionen, und man sieht im 
Ganzen das Ergebnis« der Auffuhrung als einen Erfolg an. Unter den 
Musikkeonern hörte man vielfach den »RlenzU als den Waener sehen 
•Crocislwcbarakterisireo. Die Ausstattung war glänzend. dieAuffuh- 
rung, zu welcher die Chöre ansehnlich verstärkt waren , verdiente 
alles Lob, obwohl die Fraueorollen nicht ganz in den richtigen H»n- 
den waren. Dagegen war der Darsteller der Titelrolle, Monljsuze, 
ganz vortrefflich, und schwerlich wurde man In Paris einen besseren 
Darsteller für diese Rolle aufgefunden haben, Daa Divertiseement im 
zweiten Akt gefiel nicht besonder*. Die allweise Ceosur halte sich 
auch eingemischt. Der Darsteller der Titelrolle sang noch bei der 
Generalprobe den Vers ' •L'EmptrtMr contra aos» ae lif** «wf tt Pape 
(der Keiser verbuodel »ich gegen uns mit dem Papst«). Wie die «Li- 
berle. erzählt, bei die Censur sich bewogen gefühlt, diesen Vers in 
folgenden umzuändern 'L AUrmafne oujourdkui se Hpsjeaiiec k pope 
(Deutschland verbündet sich heule mit dem PepsU). Dieser »Hienzi» 
ist bekanntlich ganz nach der grossen Oper im Sinne Meyerbeer'« 
geschrieben und gleich anfangs (vor beinahe »0 Jahren | für eine er- 
hoffte Aufführung in Pens bestimmt. Vielleicht gelingt es nun Herrn 
Pssdeloup mil Hülfe dieses Werkes, welches slso im besonderen 
Sinne der französischen Bühne gehört, seine Pariser für Wagner 
•reif« zu machen ; vielleicht auch nicht. 

# lavabllg. © Am gestrigen Abend fand Im kleinen Saale 
des Convenlgartens die dritte Soiree der Herren Kleinmichel, 
Schradieck und Gowa stall, dieses Mal mil Unterstützung des 
fürsll. Lippescheii Ksrnmermusikos Herrn August Cordes ans 
Detmold, welcher mit Herrn Kleinmichel die Sonate für Horn und 
Klavier Op. 17 von Beethoven und ausserdem noch ein Solo von 
Lübeck, ein recht ensprechendes und nettes Stück, vortrog ; Herr 
Cordes ist ein Hornist, wie es heutzutage nicht viele geben durfte 
er besitzt Geschmack und grosse Technik, er versieht die gestopften 
Töne zweckmässig zu verwenden und gebraucht die Ventil-Töne nur 
bei ganz »lumpfkllngenden, in den unteren Lagen. Das Publikum 
belohnte Ihn durch reichen und verdienten Beifall , er wurde sogar 
gerufen. Auch von den übrigen Nummern de» Programms (Trio von 
Mozart lo E, Phsnlasiestucke von Schumann Op «8 und Trio Op. 9« 
voo Schubert) lasst sich Erfreuliche» sagen, namentlich schien Herr 
Kleinmichel (Klavier! diesesmsl besonders disponirt zu »ein. Von 
den vielen Kammermuaik-Solreen, die alle zu besuchen Ihrem Be- 
richterstatter leider unmöglich war [ein etwas grösserer Fletss in 
dieser Hinsicht wäre uns aber doch sehr erwünscht gewesen — 
1). «ed.;, dürfte diese, eine der letzten, auch gewiss eine der besten 
gewesen sein. 
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Nr. l 



ANZEIGER. 



[«!} Verlag von Breitkopf * Hlirtel in Leipiig. 

ALTE MEISTER 

Klavierstücke de« 17. und I». Jabr- 



E. Pauer. 



Nr. 4. 

- I. 

- I. 

- 4. 

- ». 

- 6. 

- 7. 

- t. 

- t. 

- 10. 

- II. 

- It. 

- II. 

- U. 

- I». 

- I«. 

- 17. 

- 18. 

- I». 

- 10. 



RutMl, J. Ph., <;«volte und Variationen 
Klmbforor, Job. Phil., Dreistimmige rüg« . . 

Zweiuimmige Füge 

Marpurs;, Fried. Wllku, Capriccio. Op. I . . 
Mehol, Ktirnn* Hearl, Sonal«. Op. I, Nr. I . 
Bach, Johann Christian, Sonate. Cmoll . . . 

Bach, Ph. Ernenne], Allegro 

Back, W. Priedemana, Kuce 

kohnan, Johann. Sonate Nr. i 

Martini, Padre Glo». BatUsta, Präludium, r'ugo 

und Allegro. Bmoll 

Krells, Johann Ladwig, Partita Nr. I . . 

Partita Nr. I 

Matthew«, Jobaam, Vier Giguen 

Coaperin, Praacol*, La Bandolina. Le* Agrement 
Paradies, P. Domenleo, Sumte Nr. 10 . . . 
Zlpell, Domeulro, Preludio, Correote, Sarabanda 

und Giga 

Che reblni, Lnlgl, Sonnte Nr. t 

Hassler, Joh. WUlk, Sonata. A moll .... 
Wegensen, Christoph, Sonate. Op. 4 . . . . 
Bend», Georg, Largo und Proalo 



. Pr 



«o Ngr 

7* - 
» - 
7» - 
»lt - 
10 - 
7t - 

n - 

40 - 



ni - 

»o - 
10 - 

7* - 

«1» - 

10 - 

I» - 

IS - 
10 - 



W Verlag von 

ter-Biedermi 

in Laipai« und Wlntorthor. 



AVE MARIA 

für 

Sopran-Solo 

und 

weiblichen Chor 

us der wolleatoM Oper: 

„Loreley« 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 98. Nr. 2. 

Nr. 17* der nachgelassenen Werke. 



Partitur Preis 1 5 Ngr. 
KJavieniuag 15 Ngr. Orrheste stimmen 15 Ngr. 

Ii Sopran I, II ä \'/ t Ngr. 



1*1 

J. Rirter-bVd 



Verlag von 

in Leipzig und Winterlhar. 

Drei 

DIVERTISSEMENTS 



Viola, Bass und 

kompoolrt von 

W. A. MOZART. 

Für Pianoforte zu 

bearbeitet 



Nr. I 



U II CohlaHaror 

IIa Mi. ocnioiiurcr. 

D. Nr. 1 in F. Nr. 3 in B k I Thlr. 



m Verlag von Breitkopf nnd Hirtel in Leipiig. 

Werke von A. Deprosse. 



Ueder im Volksion für ein 
dea Pianoforte. Op 9. Iii Ngr. 
Drei Lieder rar iwel weibliche Stirnmen mit Begleitung de» Piano- 
forte. Op. I«. 1» Ngr. 
ZwGir MlaJatur-Toabllder für Pianoforte und Violine für die Jugend 

und jugendliche Alte. Op. IS. I Thlr. IS Ngr. 
«leben Lieder für eine Singatimme mit Begleiloog dea Pianoforte. 
Op. IS. 10 Ngr. 



[091 



Verlag von 



in Leipiig und Winterlbur. 

HILLER -A1BÜM. 

Leichte Lieder nnd Tänze 

für das Pianoforte 

und 



Op. 417. Pr. 3V. Thlr. 

Inhalt Nr. t . Marsch. Nr. 1. IrlSodlachetLied. Nr. II 
Nr. 4. Altfraniosiaehea Lied. Nr. S. Hirtenlied. Nr. S I 
gesang. Nr. 7. Deutsche» Lied. Nr. 8. Bomanie. Nr. 9. Bc-h- 
miacbea Lied. Nr. 1 0. Carillon. Nr. II. Choral. Nr. II. Solda- 
tenlied. Nr. «S. Sundchen. Nr. 14. Traaermarach. Nr. IS. Me- 
nuett. Nr. IS. Ballade. Nr. 4 7. LSndler. Nr. IS. Polnische* 
Lied. Nr. 19. Schottische» Lied. Nr. 1». Galopp. Nr. II. Elegie. 
Nr. 91. Gigue. Nr. IS. Wiegenlied. Nr. Ii. Jagerlied. 
Nr. 15. Gbaeel. Nr. IS. Russische» Lied. Nr. 17. Geschwiod- 
Marsch. Nr. IS. Fsndango. Nr. t9. Gavotte. Nr. SO. i 
liehe» Lied. Nr. It. Italienisches Lied. Nr. 99. 
Nr. II. Kuhreigen. Nr. 14. Weder. Nr. 15. 
Nr. IS. Maturka. Nr. 17. Sarabeode. Nr. IS. 
Nr. S9. Schwedische» Lied. Nr. 40. 




Verantwortlicher Redakteur: Hoben Sein in Leipiig. 
Verleger: J. Rieter-Bledennano in Leipiig und Winierthur. — Druck von Breitkopf und Härtel in Leipiig. 



Digitized by Google 



-H2r'= Allgememe «5FÄ2säjK 
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Herausgegeben von Friedrich Chry »ander. 

Leipzig, 21. April 1869. Nr. 16. IV. Jahrgang. 

Iih.lt: Arnold Schlick Jan., Orgaottt io Heidelberg. - Zur Theorie der Majik. Akkordfolge jFortoetaung). — Finnische Sage Uber die 
Mitwirken^ de, Granite bei der W.lUchopfung. - Berichte. Nachrichten u«d Bemerk.,,,^. - Anzeiger. 



Arnold Schlick jun., Organist in Heidelberg. 

(Urr-O??.) 
Von 

A.4J. Ritter. 

Arnold Scblick ist der Verfasser zweier ziemlich gleich- 
zeitig und unter dem Schutze eines und desselben kai- 
serlichen Privilegiums gedruckter Bücher, — das eine: 
•Spiegel für Orgelmacher und Organisten« (15411, wichtig 
als Darstellung des damaligen Standes der Orgelbaukunst, 
das andere: eine Sammlung labulirter OrgellonsJlze 
14542), von nicht minderer Wichtigkeit für die Geschiebte 
der Orgelspielkunst, beide so zu sagen aus dem Leben 
gegriffene Zeugnisse Uber das Kunsttreiben in einer Zeil, 
für welche authentische historische Quellen nur sparsam 

Die Sammlung praktischer Orgel-Tonslflcke tragt fol- 
genden Titel : 

»Tabulaturen etlicher lobgesang' vnd liedlein vff die 
orgel vfi lauten, eiu tbeil mit zwei stimmen zu zwicken 
vfi die dril dartzu singe;, etlich oho gesangk mit dreien, 
vft Arnold Schlicken Pfalzgrauiscben Churfttrsllichem 
ürganisif Tabulirt, vfi in den truck in d' vrsprugk- 
licben slat der truckerei zu Meintz wie hie nach volgt 
verorneni«. 

Am Ende des in Sehmal-Querquart gedruckten Buches : 
•Gedruckt zu Mentz durch Peter Scböffern. Vff sant Matbeis 
abend. Anno 1512«. 

Das auf den Titel folgende Blatt fallen einundzwanzig 
an die »Musici, senger, orgler und lautenschleger« gerich- 
tete gereimte Zeilen, welche dem Leser als Vorbereitung 
auf die Polemik diensn können, die in den spater folgen- 
den beiden Briefen von (und an} Schlick Vater und Sohn 
gegen Sebastian Virdung und die von ihm gelehrte Pau- 
nunn'sche Lauten-Tabulatur in geharnischten Worten los- 
brechen soll. Noch vor den erwähnten beiden Briefen steht 
eine gereimte Anzeige des kaiserlichen Privilegiums (datirt 
»Strasburg, den 3 Ua April 454 4«), das, für beide Werke 
Schlick's gültig, seinem Wortlaute nach in dem »Spiegel 
für Orgelmacher i bereits veröffentlicht worden war. Die 
erste Hälfte des musikalischen Inhalts, welcher diese Dar- 
stellung gewidmet ist, bilden folgende vierzehn Orgelsatze : 

•) Nach Ph. Wackernagel dem lehnlen Jahrhundert angehörend, 
nach Anderen von Hermann von Vebringen im elften Jahrhundert 
gedichtet. 



Nr. 4 —5 : Fünf Bearbeitungen der alten Melodie des 
j Salve Regina ') (Salve — Ad U — Eja ergo — 0 pia — 0 
dulds Maria) unter bald mehr, bald minderer (Jeberein- 
stiaamung des Cantus firmus mit den neueren Antiphona- 
len: Nr. 6 : ein wahrscheinlich ursprünglicher Vokalsatz 
»Pete quid vif, Nr. 7 : ein sonst unbekanntes (weltliches?) 
Lied »/Zoe kttelakt; Nr. 8 : ein, wie es scheint, frei er- 
fundenes, d. h. nicht auf eine Kircbenmelodie gegründe- 
tes » Benedictuf ; Nr. 9 : ein freier Orgelsatz »primi Toni* 
(in die Oberauarte G mit 6 versetzt) ; Nr. ( 0 : die in die 
Oberquarte A mit b versetzte pbrygische Melodie des aus 
dem Meistergesänge stammenden Liedes »Maria zart«; 
Nr. 44 : ein »Christa; Nr. 12, 43 und 44 : die von Gregor 
d. Gr. herrührende Melodie des »Da pacem* in drei ver- 
schiedenen Bearbeitungen. Man sieht, der Inhalt lehnt sich 
überall — nur Nr. 7 möglicherweise ausgenommen — an 
den kirchlichen Gebrauch an. — Sechs der Satze sind 
vier-, die übrigen dreistimmig. Nach Schlick's, in seinem 
Orgelmacher-Spiogel gegebener, Erörterung wird die zu 
unlerst gesetzte Stimme auf dem Pedale und zwar der 
Stimmenkreuzung wegen mit solchen Begistern ausge- 
führt, welche dem Manual äqual, d. b. mit demselben 
gleicher Tonhöhe sind. Es ist interessant zu sehen, nie 
er mit einer gewissen Vorliebe die Unterstimme den 
ganzen damaligen Umfang des Pedals von P bis c stufen- 
weise durchschreiten Ifissl, als gäbe es ein so kühnes 
Draufgehen in der ganzen weiten Welt nicht zum zweiten 
Male.*) — Das mochte seiner Zeit auch wahr sein! 

Der Kreis der von Scblick benutzten Tonarten ist ein 
ziemlich enger; die meisten Sülze gehören dem Doriseben, 
und zwar dem in die Oberquarte versetzten Dorischen an. 
Nur die Nummern 6 und 40 machen eine Ausnahme; die 
erstere liegt in F- jonisch , die letztere dagegen in A- 
pbrygisch. Die Behandlung dieser Tonarten zeigt sich als 
eine ziemlich strenge; jedoch ist der Gebrauch der ernie- 
drigten Sexte , wie auch der der erhöhten Septime [die 
letztere als Leillon) nicht vermieden. Im Pbrygischen 
kommt die grosse Terz nur vor als Leitton zur Unter- 
Quinte , niemals aber in Verbindung mit der Tonika als 
solcher; im Gegentbeil, es wird dicht am Schlüsse die 
k leine Terz wesentlich betont, im Scbluss-Akkord selbst 
aber die Terz, kleine wie grosse, sammt der Quinte wegge- 
lassen, üundert Jahre spater halte man von dieser her- 
ben Strenge viel nachgelassen, «He die Behandlung der 



•i Man Bebe d.c spater mitgclheUlco Bespiele Ü, C und F 

«• 
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122 Nr. 

Melodie »Maria tartt von Seilen des Michael Praelorius im 
achten Tbeile der Sionischen Musen (Nr. 191) beweist. ") 

Bezüglich der angewandten Taklarlen verfahrt Schlick 
gerade umgekehrt, als sein 60 Jahre früherer Vorgänger 
Conrad Pauroann; nur ein Sali und der untergeordnete 
Theil eines andern ist im Temput perfectum , alle übrigen 
sind im Tempus imperfectutn, d. b. im geraden Takle, ge- 
schrieben. 

Endlich bleibt noch die Notirung, die Tabulalurschrift, 
xu erwähnen. Diese slimml vollständig mit jener Pau- 
manns in dessen *Fundamentum organisand* (s. Chrysander, 
»Jahrbucher für musikalische Wissenschaft« II) bis auf das 
Notensvslem, welches hier sieben, bei Schlick nur »echa 
Linien 'zahlt, Uberein. Die Gellung der hier gebrauchten 
Notenzeichen stellt sich, der beuligen Notenschrift gegen- 
über, wie folgt: ❖ gleich p^; ^.=o; £ = cJ; ^ = J 
u. s. w. Die Köpfe bleiben Uberall unausgefüllt. Der ein- 
zeln stehende Buchstabe gilt die Gellung der anderen 
wird durch die darüber gesetzten , den Noten entlehnten 
Werthzeichen : | u. s. w. bestimmt. Erhöhung und 
Erniedrigung (diese kommt nur bei k vor) zeigt ein unter- 
wärts gerichteter Haken (J>) an. Die eigentlichen Nolen- 
sliele gehen stets nach oben. Die Buchstabenschrift setzt 
einfach h oder 6; statt es und <i$ steht £ und 9t 9**)- 

Der Tenor oder Cantus firmtis , bala übereinstimmend 
mit der in den alleren und neueren Canlionalen aufge- 
nommenen Lesart, bald bis zur Unkenntlichkeit davon ab- 
weichend, liegt bei den verschiedenen Nummern in ver- 
schiedenen Stimmen. Pauruann, Schlick's nächster be- 
kannter Vorganger, kennt hierin nur ein Verfahren: er 
legt seinen Tenor stets in die tiefste Stimme. Bei Wilhelm 
»Ugrant* und Paumgartner kreuzen sich die Stimmen , so 
jedoch, dass das beste Theil der Unterstimme dem Tenor 
zufallt. Schlick theilt den Tenor in der einen Nummer der 
oberen, in einer anderen der mittleren oder der unleren 
Stimme zu. Das Kreuzen der Stimmen gebort auch bei ihm 
nicht zu den Seltenheilen, aber es geschieht nicht in Folge 
einer ihm aufgedrungenen, als vielmehr einer aus der Kon- 
sequent der StimmenfUbrung sich gleichmassig ergebenden 
inneren Notwendigkeit, bei welcher die Faden streng fest- 
gehalten und zu einem kunstvollen Gewebe vereinigt wer- 
den. Paumann organisirt, Schlick kontrapunktirt — im hö- 
heren Sinne. Hierdurch unterscheidet sich Beider Schreib- 
weise und dokumentirl sich zugleich der Fortschritt, den 
die musikalische Arbeit, d. h. das musikalische Denkver- 
mögen, in den Jahren von 1452 bis 1512 gemacht hat. 

Bei den begleitenden Stimmen Paumann's herrscht im 
Gegensatze zu dem in der Tiefe in halber Erstarrung sich 
mühsam fortschleppenden Tenor ein gewisses kolorirendes 
Element, das von aussen kommt und sieb in gefallig ge- 
rundeten, kleingestalligen Formen, die dem Augenblicke 
gellen und kaum weiter reichen, als dieser, ausspricht. 
Es hat dieses Etwas ganz die vorübergebende Bedeutung, 
die man einer modernen Verzierung, etwa dem Doppel- 
schlage, beimisst, wie denn auch der letzlere, buchstäb- 
lich ausgeschrieben, ein wesentliches Pertinenzstuck des 
Paumann'schen Organums ist. Diese Zierlichkeil und Be- 
weglichkeit der Begleitung zu dem äusserst schwerfälligen 
Terror als Basis bringt in alle Satze Paumann's ein gewisses 
Missverhaltniss ; im Grunde fühlen wir ja schon eine Un- 
behaglicbkeil Uber die Art, wie die ursprünglich gar nicht 

*) Dt« Melodie ist hier zu dem Kirchealiede »Ach Harre Gott 
vom Himmelreich- benutzt; der Tooutx «teht mit dem deutschen 
Urteite io v. Winterfeld » .Kv»ngel. K.-G.. Tbl. I, Beispiel Nr. »». 



<6. 

in langsamen Noten gesetzte Hauplmelodie gehandhabl, 
oder, deutlicher zu sprechen : zerstört wird. 

Ganz anders gestaltet sich die Sache bei Schlick. Seine 
Tenore gehören zum grössten Theil dem gregorianischen 
Kirchengesange an; das hier bei Weitem weniger als in 
den weltlichen Liedern ausgebildete rhythmische Element 
lasst viel eher eine Darstellung in langsamen Noten zu. 
Allein wenn sich Schlick deren auch, und mit Recht, be- 
dient, so versäumt er nicht, auf der anderen Seite die zu 
Crosse Unbeweglicbkeil der Haupistimme wenigstens in- 
sofern zu mindern, als er sehr lange Noten in kleinere 
Theile auflöst, also gerade das gegenteilige Verfahren von 
Paumann einschlagt, der die gleichnamigen Noten zu e i n c r 
verbindet, lt.. I.e. vermeidet er in seinem Kontrapunkte, 
gleichviel ob dieser eine ascetisch strenge Hallung be- 
wahrt, oder mildere, instrumental gerundete Formen (wie 
in »0 dulcis Maria* oder in »Maria zart«] begünstigt, eben 
so vorsichtig unverballnissmassig rasche, wie unerquick- 
lich lange Töne, und sichert dadurch seinen Sätzen ein 
ungestörtes, wohltbuendes Ebenmaass. 

Nichts ist mehr geeignet, den Fortschritt, den die 
Kunst in den zwischen Paumann und Schlick liegenden 
sechszig Jahren gemacht hat, zu so klarer Anschauung zu 
bringen, als eine Vergleichung der Arbeilen der beiden 
genannten Manner, deren einer am Beginn, der andere in 
der Mitte der BlUtbezeit der zweiten niederländischen Schule 
steht. Paumann's »Fundamenlum organisandi* mit seinen 
Zugaben isl zu betrachten als das Resultat, das die Instru- 
mentalmusik — hierdurch das damals gangbarste Tasten- 
Instrument, die Orgel, vertreten — aus der mit 1450 ab- 
geschlossenen alleren niederländischen Schule für sich 
gewonnen halte. Okenheim's, des Gründers der zweiten, 
Kunsllhaiigkeil begann, als der Nestor der deutschen Or- 
gelspieler seine »Anleitung« eben vollendet halle. Als 
Schlick sein Tabulalurbuch herausgab, stand die von Oken- 
heim und seinen Schülern angebahnte und fortgeführte 
Kunstrichtung durch Josquin de Pres (f 1521} in vollster 
BlUtbe. Unser Heidelberger Organist, wie man aus sei- 
nem »Spiegel für Orgelmacher« ersehen kann durchaus 
kein Mann, der auf den Kopf gefallen war, hielt sich ge- 
bührendermaassen auf dem Laufenden. Indem er das Fass- 
bare wenigstens — das Technische — , was die Vokal- 
werke der millebenden Meisler kennzeichnete, eben so 
behend als geschickt in seine spezielle Kunst herubernahm, 
gelanges ihm, diese selbst auf eine mit jener gleiche Höbe zu 
beben. In seinen Tonsatzen sprichlsicb Überall das Anstre- 
ben einer reinen und vollen Harmonie durch das Mittel selb- 
ständig geführter und unter sich in stets fühlbarer, sehr 
oft formeller Beziehung gehaltener Stimmen klar und deut- 
lich, zuweilen in so schlagender Weise aus, dass man den 
Ausdruck »selbständig geführt« gar füglich mit »selbst- 
bewusst gehend« vertauschen könnte. Die folgenden Bei- 
spiele werden das Gesagte bestätigen. 
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Jene oben erwähnte fühlbare und formelle gegensei- 
tige Beziehung der Stimmen, als deren vollkommenster 
Ausdruck der Kanon anzusehen ist, ergiebt sich schon aus 
einer Vcrgleichung der beiden, einer und derselben Num- 
mer entlehnten Beispiele A und C. Sie tritt aber auch in 
gedrängter und geschlossenerer, bald strenger, bald 
freierer Form auf : 

_ G. Aus No. ».| 




Endlich sind auch gebundene Gange (G H Lj und Pau- 
mann'sche Lieblingsweodungen (I K M) nicht vergessen, 
und in die Reibe der eigenen Figuren gefügt, um das 
Ganze reicher und abwechselnder zu färben. 
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Indem nun Schlick die folgenreichste Errungenschaft 
seiner Zeil: den kunstvolleren Kontrapunkt mit seinen 
fugirten Einsitzen und Nachahmungen, mit einem Worte 
Das, was vorhin als die stets fühlbare gegenseitige Besie- 
hung der Stimmen bezeichnet wurde, in das Orgelspiel 
als eine wesentliche Eigenschaft aufnahm, — eine Eigen- 
schaft, welche das deutsche Orgelspiel bisher wenigstens 
grundsätzlich festhielt — darf er unbeschadet der Nestor- 
schaft des alteren Pautnann als der Vater des »eigenl- 
lichenc Orgelspiels, wie wir in Deutschland sagen, be- 
trachtet werden. Dies ist seine Bedeutung für un- 
sere Kunst. (Schiuss folgt.) 



Theorie der 



(Fortsetzung.) 

Wir wollen jetzt untersuchen, wie gross sich der Sprung 
in jeder der fortspringenden Stimmen gestalten kann. 

Wenn wir von der primären Lage des Dreiklangs der 
ersten Stufe der Cdur- Tonleiter ( C-e-G) zu der primären 
Lage des Dreiklangs der zwe'len Stufe (D,F-a) übergehen 
wollen, so wird sich der successive 0 
C-t-G — C-t-<i — C-F-a — DF-a. Wir 
gang dadurch verkürzen , das» wir den nUcbstverwai 
oder , was gleichbedeutend ist , nächstliegenden Accord von 

C-e-ij und C-F-a (F a C $ G A D) überspringen: C-e-G — 

C-F-a — D\F-a. Wollten wir auch den dritten {C-F-a) noch 
überspringen, so würden falsche Fortschreitungeu entstehen: 
C-e-G — D-F-a. Und so kann auch bei einer Modulation, soll 
sie schnell vor sich gehen, 



wandte oder, was l_. 
übersprungen werden. Vergleichen wir daher das Springen 
zweier und Gehen einer Stimme bei einer Folge quinl- 
oder nichtverwandter Dreiklinge mit einer solchen Modulation, 
so erwichst auch aus diesem Vergleich für die fortspringenden 
Stimmen die Regel, dass dieselben nur das ihnen zu- 
näcbsllieg ende Intervall des folgenden Akkord es 
(also den nie baten Cebergang) überspringen dürfen, und 
aich diese Regel in der Präzis (wir 
Yokalsalz Im Auge) bewähren wird. 
In den meisten n wird sich, wenn wir diese Re«el bei 
einer von den 
haben , für die 
Sprunge mehr bieten. 

Die praktische Anwendung dieser Regel wird uns aber 
aueb, wenn wir von enger Harmonielage ausgehen, zugleich 
zeigen , wie gross die Entfernung der Stimmen untereinander 
sein kann; denn die hierfür aufgestellte Regel kann natur- 
gemass nur aus der Regel hervorgehen, die die Grösse der 
Sprünge bestimmt. Die sogenannte weite oder zerstreute 
Harmonielage können wir hier nur als eine Lage betrachten, 
die dadurch entstanden ist, dass bei der Bildung derselben ein 
oder mehrere Akkordintervalle übersprungen worden sind. In 
einer weiten Harmontelage ist auch der Widerspruch zu finden, 
dass in ihr eine primäre und sekundäre Akkordlage enthalten 



Aus 



wir auch an ihr nicht die Gesetzmässigkeit für die direkten«. 
Stimmenv erbindung 
kennen lernen. 

Wir lassen jetzt einige Akkordverbindungen folgen, ui 
Resultat der vorhin aufgestellten Regel kennen zu lernen. 

(0. a. 
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Bei a überspringt der Tenor den Grundion A, bei b der Sopran 
die Quinte a; bei c sind im Sopran und Alt die Töne D und G 
übersprungen. Hinsichtlich des Sprunges G—h bei c wollen 

stufenweise Fort- 
iedeutung Ist; bei 
direkter Stimmenverbindung müsste die Quinte G im ersten 
Akkord bei c liegen bleiben; desshalh können wir sagen: der 
Alt überspringt den Grundton G. Dasselbe gilt von dem Sprunge 
C— /•'bei d. 

Die Akkord folgen bei e, f und g zeigen uns , dass die Ent- 
fernung von einer Stimme zu ihrer nächsten eine Oktav betra- 
gen darf ; denn wenn wir die Beispiele e und f mit b und d 
vergleichen, so sehen wir, dass die grössere Entfernung zwi- 
schen All und Sopran bei e und f nur dadurch entstanden ist, 
dass der All hier beidemal« eine Stufe abwärts 
bei b und d, aufwärts gebt. Stellen, wo die 
zwischen Bass und Tenor über eine Oktave beträgt, sind kei- 
neswegs als Ausnahmen obiger Regel anzusehen, weil wir die 
tiefste Stimme nicht mit irgend einer der drei anderen ver- 
Jede dieser letzteren haben wir als Glied einer 
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ZU verleihen 



Zweck , 

Regel für die Grosse der 
; und Tenor ist an« durch den Um- 
fang dieser Stimmen geboten; es kenn demnach die groisto 
Entfernung derselben ungefähr zwei Oktaven betragen. 

Die folgenden Akkordverbindungen, in welchen die tiefst« 
Stimme bei a zwei Intervalle des nächsten Akkordes über- 
springt,. und bei b zwei Stimmen < 
wohl zu tadeln sein ; 



Ausnahmen dieser hier nachgewiesenen Regeln werden sich 
In freien Kompositionen wohl vorfinden ; bei vier- oder mehr- 
Vokalsalzen werden sich dieselben aber wohl selten 
n, well der Komponist hier den Umfang , sowie die nor- 
uen zu berücksichtigen hat. Der grossle 

Ausnahmen ist hier aber gar nicht in Betracht zu ziehen, well 
wir eine obligate Stimme (also eigentlich jede frei erfun- 
dene Toofolge, die sieb durch ihre rhythmische Bewegung von 
den übrigen unterscheidet) nicht als Glied eines harmoni- 
schen Ganzen ansehen können. Bei den in unserer Abhand- 
lang Sber Akkordfolge aufgestellten Beispielen kann aber jede 
einzelne Stimme zunächst nur den Zweck haben, mit den 
Harmonien zu bilden. Bs werden natür- 
forlgeseLzte Akkordfolgen grositenlheils erst dann 
rregen (und dadurch eine Berechtigung ihres Da- 
n), wenn die Oberstimme für sich allein betrach- 
tet den Bindruck einer aus der Phantasie des Künstlers ent- 
sprungenen Tonfolge macht. Da« unsere Auffassung der Stim- 
men hinsichtlich ihres nächsten Zwecks das Vorhandensein 
einer solchen Tonfelge nicht ganz and gar austchliesst, bewei- 
sen uns die vier stimmig gut gesetzten Choräle. — Wenn nun 
die freieste Bewegung der Stimmen innerhalb der Gesetz- 
massigkeit die nächstliegenden Stimmen nicht ober eine Oktave 
r bringen kann, so darf dies natürlicher Weise auch 
escheben, wenn sich bei einer Akkordfolge nor 
eine Stimme sprungweise fortbewegt 
Klangwirkung einer solcher 
bleibt immer dieselbe, gleichviel, ob sie durch des Springen 
zweier oder einer Stimme entstanden ist 
11. e. b. 




er er 

dass der Sprung im Sopran bei b, so und für sich betrachtet, 
zu gross ist; denn wo swei Stimmen stufenweise fortschrei- 

gesialten als da, wo 



gebt, z. B i». 




nur eine! 



abstrakt-theoretischen Abhandlung über Akkordfolge ist übri- 
gens ein Sprung nur dann zu rechtfertigen, wenn das sprung- 
~ so Akkordinlervsll nicht durch stufen weises 

ist. Wh* 



gen absehen; wo der 
düngen tum Vorschein 




freien Kunstbil- 
Sprung kann 




Finnische Sa*e über die Sltwirkung den üesanse« 
bei der Welt»chö"pfnng. Die Pinnen haben mit ihren I 

in den 




licht, welche Gedanken und Empfindungen man in der Urzeit 
über die Wirkung künstlerischer Thltigkeit hegte. Die Finnen 
haben als obersten Gott einen Allvater, der gleichsam das die 
Erde umspannende Firmament vorstellt, oder Alles, was der 
Mensch Himmel und Schicksal nennt. Seine drei Sdhne waren 
Wannemuine, der in dem grossen finnischen Epos »Kaiewala« 
den volleren Namen Wiiinümöiaeu führt, Ilmsrine (oder Ilms- 
rinen) und Lammeküne. Allvater, helsst unsere Sage, wohnte 
in seinem hoben Himmel ; in seinem Saal leuchtete die maje- 
stätische Sonne. Helden hatte er geschaffen, um ihres Halbes, 
ihrer Starke und ihrer Kunstfertigkeit sich zu bedienen. Der 
älteste unter ihnen wer der genannte Wannemuine. Diesen 
schuf er all, mit grauem Haar und Barte, and verlieh Ihm des 
Alters Weisheit; aber sein Herz war jung and er besass der 
Dichtkunst und des Gesanges Gabe. Wenn Sorgen Allvaters 
Stirn verdüsterten, spielte Wannemuine vor ihm auf seiner 
wunderbaren Harfe und sang liebliche Lieder. Der andere Held 
oder Sohn, den er schuf, wsr Ilmsrine ; dieser stand da im 
besten Mannesatier und in männlicher Kraft, mit Weisheit auf 
seiner Stirn und sinnendem Blicke, (hm war Künstlergabe be- 
scheert. Der dritte hiess Lammeküne, ein 
leicblgesinnter, zu allem Uebermulh aufgelegl 
betrachteten sich als Brüder (auch im Bpos 
sie so) und der Alle nannte sie seine Kinder. Die Sage berich- 
tet nun weiter, wie Allvater, wahrend seine Söhne schliefen, 
die Welt erschuf. Als sie dann erwachten, rieben sie sich die 
Augen und beschauten das Werk mit Verwunderung. Der Alt* 
war von dieser Anstrengung ermüdet und legte sich nun nie- 
der, um sieb seinerseits ein wenig zu verschnaufen, Als er 
schlief, nahm Umarioe ein Stück vom besten Stshl , hämmerte 
daraus ein Gewölbe, errichtete es als Zelt über der Erde und 
heftete Sterne and den Mond aus Silber dsran. Ans Allvaters 
die Leuchte (Sonne) und 



und niederging. Dies wsr das Werk des bildenden 
Und Wäinämoinen ? Er nahm seine Harfe und ssng ein Jubel- 
lied: Blumen und Gcwücbse trieben hervor und die Singvogel 
stimmten ein. Lkmmckune aber zog jubelnd durch Wilder, 
Berg und Thal. Da sprach der Alte zufrieden und innerlich 
vergnügt: »Ich habe die Welt als ein lebloses Stück erschaffen , 
eure Sache ist es, sie auszuschmücken!. (Ausführlicheres fin- 
det man hierüber In einer schwedischen Abhandlung von 
Dr Donner : »Vorstellungen der Hindus von der Wellschöpfung 
verglichen mit denen der Finnen. Helsingfors (I6ie.) WSinS- 



dieser bedeutsamen Sage lauschte seinem 
die bis dahin stumme Natar, und erst als des Gottes 
durch die Welt schallt, erhalt der Wind sein Ssosen, der Vogel 
und such der Mensch des Gesanges Gebe, und SO wird die 
todle Messe ge istbeleb l. Durch diese Sage ist also aufs Neue 
der Glaube der alten Völker an die schöpferische Macht 
de» Gesanges bezeugt. Sie kommt in ihrem Grundgedanken 
ganz Oberein mit dem, was die Griechen sieb unter der »Hsr- 
monie der Sphären« vorstellten, und das ist gewiss von i 
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haben können, so muss diese gemeinsame Anschauung in eine 
unvordenkliche Urteil zurückreichen und Thatsachen zur Vor- 
aussetzung haben, die sich mit stärkster Gewalt den Gemütbern 
Völker einprägten. Chr. 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Berlin. Wie hiesige Zeitungen mitlhcilen, betraut ia dem 
neuen Ballet »Fantasca«, welche» Jetzt im königlichen Opern- 
hau*« seine Anziehungskraft auf das schaulustige Publikum auaubl, 
die Zabl der bei jeder Vorstellung Beschäftigten nicht weuiger alt 
4M. Ks treten darin auf 16 Soio-Tenzenunen, IJ Solu- Tanzer, 
5 Panlomimtsten, J« Figuranlinnen, 26 Figuianlen, »4 Eleven, 66Cbo- 
rislen, 19 Eura-Cborulcn, 14 Chorknaben und 4» Mattsten. Ausser- 
dem haben bei dor Vorstellung zu thun 4 llluminaleurs, 4a Maschi- 
nisten, 14 Ziromerleule, J8 Musiker, 4 Requisiteure und 7t Schneider 
und Garderobieren, da 77S Kostüme im Gange sind, Solche mit ver- 
schwenderischer Pracht ausgestattete und auch immer volle Hauser 
erzielende unsinnige Feencn sind es namentlich , die nicht nur den 
Kunstsinn des Publikums herunterbringen, sondern ganz 
auch die musikalische« Kräfte abstumpfen und innerlich 

* UmIMbV In Nr. 7 der Allg. Mu'ikal. Zeitung findet sich ein 
Artikel aus München, der von allen Denen, welche die musikalischen 
Verballnisse dieser Stadt keimen, mit Befremden gelesen wurde. In 
unseren bayerischen Zeitungen wundem uns allerdings solche Arti- 
kel nicht mehr. Man liest sie täglich Üie ganze Pre&se huldigt dem 
Fortschritt, also auch dem musikalischen, dessen Repräsentanten 
Wagner, Luit und Bülow sind. Selbst die Augsburger Allg. Zeitung, 
sonst wenigstens auf dem Kunslgebicte ein unabhängiges Organ , ist 
seit der Verbrüderung des Barons, dem Nie gebort, und des Barons, 
der die Münchner musikalisch terrorlsirt. vollständig zum Organ des 
Letzteren geworden. Die musikalischen Zustande Münchens sind 
augenblicklich so Interessant, das* sie einer eingehenden Bespre- 
chung recht wobl würdig erschienen, ich balle es langst Im Sinne, 
nach dieser Seite hin der Wahrheit und Ehrlichkeit das Zeugniss zu 
geben. Die oben berührte Korrespondenz bat mich einerseits zwei- 
feln lassen, ob nicht auch Ihr Blatt in seinen Berichten sus München 
in die Hände eines jener zahllosen Parteigänger Wagner's gefallen 
ist, alao der offenen Darlegung der Verhaltnisse verschlossen bleibt, 
oder ob es wob' einer derartigen Besprechung, nie ich sie im Sinne 
habe, sich erschliesscn durfte. *j Für heute begnüge ich mich, Uber 
die in der angeführten Korrespondenz erwähnten »Munebener 
Propyläen«, Wochenschrift für Literatur, Theater, Musik und 
bildende Kunst, noch ein Wort zo sagen. Die Redakteure derselben 
werden jeder mit 600 fl. von der Hoftheaterintendanz bezahlt. Der 
Redakteur des musikalischen Tlioils, Dr. Fr. Grandaur, einst ein 
Schwärmer für klassische, besonder* all» Musik, hat In ^kluger Be- 

I, es voilheilhafl gefunden, einer der begeistertsten Lob- 
er der neuen Munebener Holrichlung in der Tonkuust zu wer- 
den. Bei der Beurlheilung der bildenden Künste, die augenblicklich 
so wenig von Oben her befruchtet werden, dsss [wie bekannlj die 
projekllrle hiesige Kunstausstellung wochenlang in dor Schwebe 
war, weil die Lokalität zur Einübung einer neuen Wauuer' sehen 
Oper disponibel gehalten werden sollte, zeigen die •Propyläen 
auch mehr Verstand und entwickelten u. a. in einer ihrer 
Nummern bei Besprechung des durch grossen Zulauf ausgezeichne- 
ten und vielbestrittenen Bildes voo G. Makart «Die Pest in Florenz, 
ästhetische Anschauungen und Grundsätze, die wir nur bedauern In 
jenem Organ nicht auch auf die Musik angewandt zu Coden. Das ge- 
nannte Bild, das mehrere Wochen hindurch die Kunstlerkreise wie 
das Publikum in Alteration versetzte und besonders seines obsconeo 
üt-ticnstandes wie seiner ungleichen Ausführung wegen heftigen Wi- 
i hervorrief, ist so zu sagen auch musikalisch inier - 
da es zeigt, dsss auch die Junger der 
kte Ai 

in der Kunst zuzuw« 



• Sicherlich wird die* der Fall sein, und »eben wir der Linsen - 
dung derselben entgegen, begreifen aber noch immer nicht, wie Sie 
ernstlich daran zweifeln konnten. Wirbabea nicht Lust, die Munebe- 
ner Mu>ik noch mehr baronisireo zu helfen , nur wollen Sie Dicht 
o, dass lediglich in Folge der 



für welche die Helden der Zukunftsmusik uns zuerst und bis 
noch immer die Hauptgerichte lirferten und musiks tische Macene 
offene Tafel hielten. Wir heben daher aus der erwähnten Schilde- 
rung und Kritik jenos Bildes die Hauptpunkte hervor. «In drei Ab- 
stellungen zeigt das Bild eine verworrene Menge von Groppen und 
Gestallen , von denen man mehr oder minder sieht, das* st» dem 
datrprr* in toce huldigeo. Spieler und Wucherer, badende Weiber 
und zügellose Zecker, üppige bac hämische Lust des Genusses in 
allen Variationen, daneben Mord und Todlscblag, und alles Das in 
einer schwulen, dunstigen, halb grellen, halb dämmernden Beleuch- 
tung, liefe Flnsternlss neben strahlendem Lichte Makart ist ein 
genialer Künstler ; wie machtig mUssle sich diese reiche malerische 
Phantasie au einem gegebenen Stoff erweisen, der daa Genie zw-inse, 
seine Freiheit In bestimmte Grenzen einzuschränken. So aber malt 
er darsnf loa. wie und was ibm seine Phantasie vorgaukelt. Aus den 
Farbenmassen gestalten sich ihm die Figuren, die sieb nun dem Ko- 
lorit anpassen müssen. Dem wunderbaren, rathselbaften Charivari, 
das die Grundlage der geistreich phantastischen Komposition bildet, 
fehlt im Auge jedes wirklichen Kunstkenner» die vielgeruhmte zau- 
berhafte Ausführung und die «die Begier weckende Schönheit«. Ist 
es zu billigen, wenn man bei solchen Figurenknluetn nicht mehr zu 
unterscheiden vermag, wo eine Gestalt aufhört, eine andere beginnt ? 
wenn man Muhe hat, nicht Gruppen, sondern Klumpen von Glisd- 
maassen und köpfen und Gewändern zu entziffern? Ist es kuntt- 



schlechlen Richtungen fern liegt, doch in 
gelungen kann, in jedem neuen V 
erblicken, — und anders wird 




feint Einzelnes mit realistischer Bravour, Anderes mit i 
Nonchalance auszufuhren* Vermag die eminenteste Technik die 
vegetative Willkur zu verschleiern? Wir verkennen niebt «He Schön- 
heit «iuzrlner Theilc. die Kühnheit der Zeichnung verschiedener Ge- 
stalten, die Farheiiüluih und Durchsichtigkeit des Kolorits In gewis- 
sen Partien, die fasewirende Stimmung mehrerer Gruppen, aber ail 
diese Einzrlnheiten vermögen das Werk nicht zu rotten. Ware es 
nicht das Produkt einer Jugendlichen, Überschäumenden Kraft, die 
in genia 

weil »ie noch nicht Alles kann , das Bild gliche dem Werke 
Greises, der Vieles nicht mehr kann. Was die »Frechheit der Dar- 
stellung* anlangt, die man sogar für «keusch« zu erklären wagte , so 
ist darüber weiter nicht zu reden. Genug, dass dio Schönheit, vom 
Hasstichen und Konfusen überwuchert, neben dem Gemeinen nicht 
aufzukommen vermag.« — Wie auf dem Gebiete der Musik, so scheint 
also auch auf dem der bildenden Ktlnsle eine Umwandlung sich voll- 
ziehen zu wallen. Hier wie dort wilde Gsbrung, genährt voo dem 
oberflächlichsten, alle Begriffe verwirrenden ästhetischen Geschwätz. 
Im Munde cioes für die Schönheiten der Schopluncfn BüloWa, I 
und Wagner s < 
ebenen geläuterten und i 
tbumlich i 



* HIB. l'nlancsl fand hier von Hsydn's «Schöpfung« eine Auf- 
führung statt, die monströs genannt werden muas, sowohl hinsicht- 
lich Her Zahl der Mitwirkenden, welche das Msass des in Italien 
Geblieben erheblich überschritt, wie auch hinsichtlich des Ein- 
drucks und der dadurch hervorgerufenen Lrlbeile. Die Zeitungen 
verglichen Vater tlaydii's Meisterwerk u. a. mit Vcrdi's Meisterwer- 
ken und ertheillen letzteren den Preis Nicht diese Bevorzugung 
Verdl's Isl das Klägliche bei der Geschichte, sondern dies, dass die 
Italiener, wenn sie einmal Vergleiche anstellen wollen, an Niemand 
weiter denken als an Verdi und seines Gleichen. Die «Schöpfung« ist 
seit langer Zeil wohl zum ersten Mal wieder in Italien zu Gehör ge- 
bracht. Früher, bis vor etwa dreissig Jahren , wurde sie nebst an- 
deren ähnlichen Werken dort öfters gegeben und von Judas Mskka- 
baus sogar ein Klavierauszug mit italienischem Tez.t veranstaltet. 
Aber wenn dies auch hie und da auf Einzelne Eindruck gemacht 
haben wird, isl es doch für die musikalische Kultur Jenes Volkes, 
und zwar gleichmassig für die Komponisten wie für ihr Publikum, 
spurlos voj'iiln-rtenongen. 

*> Stockholm. L'ic Oper bracht» unlängst, i ln nationale» neue* 
Werk «Hiccardo« von Hermann Berens, welches ausser- 
ordentlichen Beifall fand. Bin anderes schwedisches Singspiel «Die 
verzauberte Katze. (Der gestiefelte Kater?), mit Musik voo Hall- 
st röm, wird vorbereitet. 

* Der bayrische HofkapeJlmeiater Dr. Hans von Bülow. 
Ritter etc. etc., konzerlirt dieser Tage in Regoosburg — zum Besten 
des Peterpfennigs Ein kleiner, aber ergötzlicher Beitrag zum Ka- 
pitel «Kunstpollllk«. 

* Kandel'* Orlginalportrait von Hudson verkaufte 
ich dieser Tage, im Auftrage des Besitzers, des Herrn Dr. 
in Ca Iba a. d. Saale, an Hamburger Kunstfreunde Mir die j 
vierhundert Thalern. Dasselbe wurde im Jahre 4 749 angefertigt und 
4756 von Handel bei »einer leisten Anwesenheit in Deutschland 

in Halle 
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dabin besassen. Einstweilen erwarben die genennten Musikfreunde 
da» Bild «I* ihr Privateigenthum, hegen indess die Absieht, dasselbe 
durch gemeinsame freiwillig« Beitrage für Hamburg tu acqulriren 
und mit der Sammlung der Haodel'echeo Handexemplare als städti- 
sches Eigenthum tu vereinigen. DI« an Herrn Victor Scholcber in 
London gefehlt« Summe für dies« Handexemplar«, welche vor nun- 
mehr einem Jahre nier anlangten, ist Inzwischen durch freiwillige 
Bcilrjge von Privatpersonen vollständig aufgebracht, und werde ich 
demnächst — vielfachen Anfragen and Wünschen Folge leistend — 
Uber den Kauf und den Inhalt jener Sammlang In dieser Zeitung Be- 
richt erstattet! Chr 

# Frig. Da» am 4. April erfolgte Ableben Alex. Dreysrhock» 
wird von seiner Frau, drei Söhnen, Geschwistern und anderen Ver- 
wandten in Prag also unycicigv »Vom llefsleo Schmerle geblaut, 
geben die Unterzeichneten die für sie höchst betrübende Nachricht, 
daes es dem Allmächtigen gefallen habe, ihren innigst geliebten Gat- 
ten, Vater, beziehungsweise Bruder und Schwager, Hrn. Alexander 
Dreyschock. k. k. Kammervirtuos, Professor am k. Konserva- 
torium zu St. Petersburg, groesberzoglicb Heaseo-Darmstadllscber 
Hofkapellmeialer, groasherzoglicb Hecklenburg-Schwerloscber Hof- 
ptanisl , Ritter des kgl. schwedischen Vata-, des kgl hannoveren- 
schen Guelpbea-, des kgl. niederländischen Ordens der Eichenkrone, 
des kgl. dänischen Danebrogh- und des kgl. preuisiachen rotheu 
Adler-Ordens IV. Klasse, Beeilsar der grossen goldenen Medaille für 
Kunst und Wissenschaft in Hannover, Ehrenmitglied des Konserva- 
toriums i« Prag, Ehrenmitglied und Mitglied vieler anderer Ver- 
eine etc. etc., aus diesem Leben in ein besseres Jeoseits abzurufen. 
Er verschied, mit den Tröstungen der hl. Religion versehen, nach 
Unserem Leiden so Venedig am I . April, I Uhr früh, im 54 . Lebens- 
jahre an Lungriilahmung. Die irdische Hülle des tbeueren Ver- 
blichenen wird em It. April 18«» um 3 Uhr Nachmittags in der Set. 
Heinrichskirche eingesegnet und am Wolschsner Friedhofe zur Erde 
bestattet werden. Die heil. Seelenmessen werden Dienstag den 
It. April um I» ITbr Vormittags in der Pfarrkirche zu St. Heinrich 
gelesen werden. Prag. den It. April I »«».. [Folgen die Unterschriften ) 

# Am * April «Urb in Wien unerwartet und plötzlich unser 
dortiger Berichterstatter Dr.Heinrich Krctsslevoo Hollborn, 
k. k. Finanrsekretar. In weiteren Kreisen ist derselbe bekannt durch 
seine ausführliche BioCTüphicSchubert's, deren mit aller Sorgfall vor- 
bereite!« Uebersetzung Ins Englische er noch unlängst erlebt und wor- 
über er so erfreut war, dass er nicht umbin konnte. In einem seiner 
Wiener Bericht* ihrer Erwähnung zu thun (s. Nr. 7. . Kr balle über- 
haupt das Gluck, io seinen Ansichten und Neigungen mit der Mehrzahl 
seinerzeit- und namentlich seiner Sladtgenossen Ubereinzustimmen, 
wodurch er (wie es unter solchen Umstanden zu geschehen pftegt| 
überall bevorzugt wurde, selbst von denen, welche von seinem 
ecbrifUlellerischen Talente eben keine höbe Meinung hegten. Io der 
Tbat ist das Buch Uber Schubert keioe wirkliebe Biographie, sondern 
nur eine flelssige Kompilation , ähnlich der des Wieoer A. Schmld 
Über Gluck. Persönlich war der Verstorbene uns nicht bekannt, 
doch wird er uns als harmtos und anspruchslos geschildert, und so 
waren euch seine musikalischen Berichte. Tiefere Sailen zu berüh- 
ren oder selbständig vorzugehen, war seine Sache nicht, und schier 
anfaaetich musste ei ihm »ein, dass wir die selbstvergnügte Glück- 
seligkeit des musikalischen W.cuerihums nicht Miellen konnten, son- 
dern (in Nr. I d Ztg.l Verliefung. künstlerischen Ernst und Erwei- 
terung des ^schränkten Wiener Horizonts zu einem allgemeinen 
und wahrhaft freien Gesichtskreise der Kunst forderten. Mochten 
nun die Platze dieser guten Manner, wie Kreisste einer war, bald 
durch Andere ersetzt werden , die ein volles Verständnis» für die 
künstlerischen Aufgaben unserer Zeit besitzen. 

# Bajnborg. Drittes Konzert des Cacilienvereios am •. April.) 
Das leiste der drei Abonnement-Konzerte, welche der Cacilienvercin 
alljährlich zu veranstalten pflegt, fand am t. April statt und bestand, 
wie gewöhnlich , aus gel Sil loben Tonsalzen, wahrend das erste 
Winterkoozert weltliche und das mittlere oratorisebe Musik zu brin- 
gen pflegt. Sammtlicbe Cborsttte wurden unbegletle* , die wenigen 
Soli mit Orgelbegieitnog gesungen and jede der beiden Abibeilungen 
durch einen Orgelvortrag des Hrn. Oslernoldl angeleitet. Beide- 
mal« war hierzu »Präludium und Fuge« von Bach gewählt ; wir möch- 
te« aber in aolchen Fallen der Mannigfaltigkeit wegen empfehlen, 
auch einen Orgelsalz von einem neueren Komponisten in daa Pro- 
gramm aufzunehmen , waa um so mehr in dieses Konzert passen 
würde, da die Übrigen Stücke desselben die verschiedensten Stile 
und Mnsikweisoa vom sechazehnten Jahrhunderl bis auf die Gegen- 
wart reprssentlrlen Auch machen wir darauf aufmerksam, dass bei 
dem Vortrag der genannten Stücke nicht hinreichend auf ein grosses 
Konzertpublikum Bedacht genommen war, indem die Glatte, Abrun- 
dung und der belebende Kontrast etwas fehlte, wa» zum Theil schon 
durch die Registriruog veranlasst war; so z. B. standen das erste 
Präludium und Fuge nach den gewählten Registern oder Toofsrben 
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nicht in einem richtigen kootrastirenden Verhältnis»«. Herr Osler- 
holdt sollte einmal hören , wie Ritler in Magdeburg und Haupt io 
Berlin dergleichen anzugreifen wissen Dies wird nicht gesagt, um 
den Flein und die schon oft bewiesene Geschicklichkeit des genann- 
ten Herrn Organisten irgendwie zu verkennen, denen wir vielmehr 
zu unserm Theil« alle Aufmunterung gewahren mochten , sondern 
lediglich um eine Anregung zu geben, das» auch in unserer Stadl ein 
virtuoses, acht konzertmasaige» Oraelapiel immer mehr in Aufnahme 
komme. Wir erfreuen uns aller möglichen Konzerte; aber Orgelkon- 
zerle, die wirklich diesen Namen verdienen, sind hier Jetzt ganz un- 
bekannt Vielleicht begreifen unsere besten Organisten ihren gemein- 
samen Vortbeil und vereinigen »ich zu Konzerten , in denen , unter 
Mitwirkung eines kleinen Chors und Orchesters, Jeder sein Bestes 
gieht und Orgelwerke verschiedensten Stils aus alleo Zeilen zur 
Aufführung gelangen. Wir zweifeln nicht daran, daaa diese Ihr Pu- 
blikum finden und bald als aleheode Aufführungen ihren festen Platt 
in dem Reigen unserer Jabreskonzerle behaupten wurden. — Doch 
nun zu Hm. Voigt'« Chor. Nach einem Bach sehen Choral horten 
wir Palestrina 's herrliche Motette »Sicttl ctrvut* , und im weiteren 
Verlaufe »Aila trimUA 6eal4», »Bs ist ein' Ros° entsprungen», Eccard'a 
»Maria wallt zum Heiliglhum», Bortnlaoaky's Stmctui und »liScbluas 
de« ersten Theils Mendelssohn'» Psalm »Richte mich, Gott« — also 
grossteotbcils Stucke, dl« unlängst auch von dem Berliner Domebor 
hier vorgeführt wurden. Eine Vergleichung der Leistungen dieser 
beiden Chore Im Einzelnen würde keinen Zweck haben . aber die 
allgemeine Wahrnehmung hinsichtlich des Verhältnisse* de« gemisch- 
ten Chores zu einer Voreinigung blosser Männer- und KnalK-nslim- 
men, welche aich hierbei aufdrangt, ist ebenso Interessant als beleh- 
rend. Der Domchor und jede ähnlich zusammengesetzteSangersehaar 
wird aich bei dem Vortrag« alterer Musik [bis etwa I7(t) auch dem 
besten gemischten Chore überlegen zeigen, dagegen für den Vortrag 
neuerer Tonwerke [fall» sie nicht etwa ausdrücklich nachahmend im 
allen Stil geschrieben »lad; unzulänglich sein. Die Ursache i»t eln- 
fscb die, dass sammtlicbe mehrstimmige allere Musik, auch die 
weltliche, für Knaben- und Mannerstimmen, die neuere aber für 
weibliche und männliche Stimmen geaelzt iat ; ea ial also Niehls als 
da» Recht der naturgemaesen Organe, weiches sieh bei der Auffüh- 
rung gellend macht. Dar Satz von Eccard gelang dem Voigt sehen 
Chore aebr gut, und man hatte eine wahre Freude an der reinen, 
natürlichen Auffassung, auch Palestrlna's Motette wurde mit wahrer 
Hingebung gesungen , aber der Uebelaland, dass ein gemischter Chor- 
verein nicht das naturgemasse Organ für solche Musik ist . macht 
sich doch immer wieder geltend und gestaltet die Autgabe zu einer 
wenig dankbaren. Wenn wir auch die Zusammensetzung der Stim- 
men Im Cacilienvereiu nicht als eine in jeder Hinsiebt normale an- 
sehen können und namentlich bedauern müssen, dass Herr Voigt 
hinsichtlich de» Materials nicht das beste auswählen kann, was hier- 
orU zu finden ist, sondern mit dem sieb begnügen muss. was sieb 
ihm darbietet so ist der Chor als Ganzes doch in sieh so abgerun- 
det und vollkommen, dass er bei einer solchen Vergleichung sehr 
wohl als Musler dienen kann. Das am 4M« entstandene SestcrM von 
Bortoiansky wurde ausserordentlich eobon gesungen, nicht minder 
der Psalm von Mendelssohn. Gelegentlich später gedenken wir die 
Betrachtungen Uber die Stellung, welche dieser Verein zu der alteren 
Tonkunst einnimmt, fortzusetzen ; heute müssen wir den Raum be- 
nutzen, um Uber die Voicaimesse von Hauptmann, welche den 
zweiten Theil des Konzerts bildete, noch ein Wort zu sagen. Dieeea 
Werk ist etwa vor vierzig Jahren entstanden, also in der Zeit männ- 
licher Reife des verstorbenen Meisters, und man mos» es Hrn. Voigt 
Dsnk wissen, das» er eine der umfangreichsten Kompositionen seines 
Lehrers uns vorführte, wenn dieselbe auch die Unzulänglichkeit dea 
rUiiplnmnn'acheo Talents zur Gestallung grosserer Werke deutlich 
bewies. Wa» am meisten auffallt, ist dieSlilluaigkeit, der Mangrl «n 
künstlerischer Einheit oder, um es richtiger zu aagen, an kuaa - 
lenscbem Ernst. Msn wird förmlich bin- und hergeworfen zwischen 
Allem und Neuem, welches unverbunden, und zwar, was des 
Schlimmste ist. in absichtlicher Berechnung des Kontraste» wegen, 
grell neben einander gestellt Ist , so dssa ein wohlklingend und oft 
kunstvoll uod sehr schön im allen Stil gehaltener Satz unfehlbar von 
einem modernen Gemeinplatz abgelost wird. Dss Gesamrotresnltat 
davon iit natürlich Null ; dlea wird auch die liest« Aufführung nicht 
tu andern vermögen. Dass der geistreiche Hauptmann diea nicht 
selber bemerkt, ist auffallend genug, zeigt aber, dass zur Kunst- 
gestallung doch noch etwas Anderes gehört, al» Gelehrsamkeit und 
ein feiner Kopf Herrn Voial mochten wir die Bitte aussprechen, sich 
gelegentlich einmal die vor einigen Jahren erschienene «ecbsiebn- 
stimmige Messe von Grell zwecks einer Aufführung anzusehen. — 
Die Soli {Ad. Schulze, Rud. Otto, Fraul. A v 4 - L all« ma n I , 
Frau H. Farnbacher: waren theils vorzuglich und in sllem Be- 
tracht genügend besetzt. 
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von 
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Franz Schubert's Klavier -Trios 



Klavier - Quintett. 
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Nr. 4. Trio in B für Pfle., Violine und Violoncello. Op. tt 4« Tblr. 
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Nr 
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- «. Grosses Qusrtett In G-dur. Op. 164 . . . . 
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Die kleinen Quartette in Es, E u B Nr t— 4) befinden «ich ImSUch.) 
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(HTt — 4$n.) 

Von a. (.. Kitter. 

(Schlau.) 

Dia Frage nach dem Ursprung die«er Tonsaize, ob sie 
von Schlick oilcr von Anderen herrühren, ob es auf die 
Orgel Ubertrag-ne Vokal - Kompositionen oder Original- 
OrgelsIUo sind , n.usa ich bei ganzlichem Mangel eines 
gültigen AnhalU aobeantwortet lassen. Die Annahm», es 
habe ein so selbständiges Tongeflechl, wie es hier in ver- 
schiedenen Beispielen vor uns liegt , ohne von Texlworten 
geholten und getragen tu werden, sirb schwerlich in so 
verbaltnissmassig kurzer Zeil entwickeln können, man 
müsse also hier ursprüngliche VokalsSlte vorausselteu, 
hat viel für sich. Dagegen zeigen wiederum verschiedene 
Stellen, wie unter Anderm die Beispiele A. B. C. E. etc.,") 
ein unverkennbares instrumentales Element Die Doppel- 
schlag-Verzierungen will ich hier nicht er« ahnen; sie 
können eben so gut miterfunden, als spater nachgetragen 
sein. Genug, ich wage es nicht, hierüber weder in Bezie- 
hung auf das Ganze, noch auf Einzelnes, eine bestimmte 
Meinung auszusprechen, da in solchen Dingen nicht selten 
die künstlichsten Hypothesen durch eine unerwartet an 
das Tageslicht irrende Thatsache Ober den Haufen ge- 
worfen werden. 

Ein noch alleres Erblheil, als Pautnann's Doppel- 
schlag, welches Schlick von seinen Vorgangern über- 
nommen hal, ist die schon von dem Florentiner Orgelspie- 
ler Landino («350) angewendete eigentümliche Art des 
Schlusses durch die zwischen Leillon und Oktave einge- 
schobene Sexte bei fortklingender Dominanten- Harmonie. 
Jedoch bedient sich ihrer Schlick nur selten (z. B. hei M " * " 
der direkte Schluss durch den Leillon in die Tonika bildet 
die Regel. Dagegen kommt bei ihm eine neue, nicht we- 
niger auffallende Eigentümlichkeit zum ersten Male zum 
Vorschein, um durch das ganze sechszrhnle Jahrhundert 
von den Orgelspielern als Etwas, das sich von seihst ver- 
steht, festgehalten zu werden. Schlick bricht nämlich 
nichl selten einen stisgehsltenen harmonischen Ton in dem 
Augenb'icke, wo er zum Vorball wird, durch eine Pause 
ab und lasst nach dieser die Auflosung folgen, entweder 
direkt, oder durch Durchgänge eingeführt Einen inneren 
Grund fOr dieses offenbar nur für Inslrumente passende, 
der Vokal-Komposition bis heule fremd gebliebene Ver- 




fahren habe ich nicht auf *u linden vermocht, um so we- 
niger, da es sich, selbst unler übrigens gleichen Verhalt- 
nissen, nichl gleich bleibt, sondern die Auflösung bald 
so, bald so gebildet wird. 




B. Scbmid der allere (1577) sagt, es geschehe Mim der 
Koloratur willen«. Allein das vorstehende Beispiel b, wo 
sich kein» Spur einer Verzierung 6ndel, lehrt augen- 
scheinlich, dass diea eben so wenig, als die Rücksiebt auf 
eine leichter« Auaführung, der Grund sein konnte. Das 
Beispiel a ist gewiss schwieriger su spielen als h, und 
dennoch lassl Schlick den Vorhalt fortklingen. Vielleicht 
wollte er den Eintritt der Auflösung nach der Pause nur 
um so fühlbarer machen; vielleicht war es ihm auch nur 
um eine blosse Veränderung zu tbun. 

In dem Vorsiebenden ist. auf praktische Werke ge- 
stützt , Scblick's KUnstierverballniss zu einem Vorganger 
angedeutet. Zur Kennzeichnung des zwischen ihm und 
seinen Zeit- und Zonflgenossen obwaltenden fehlen da- 
gegen alle praktischen Dokumente ; es scheint, als sei eben 
Scblick's Bucb das einsige dieser Art, das uns aus jener 
Zeil erhallen worden. Indessen wird dieser Mangel, wie 
ich glaube . hinreichend ersetzt durch eine direkte und 
ziemlich ausführliche Aeusserung eines damaligen Schrift- 
stellers über die deutseben Orgelspieler seiner Zeil. Her- 
mann Fink sagt nämlich in einer seiner (150« gedruckten) 
Schriften Folgendes : 

»Wenn sie aber einmal auf Instrumenten oder Orgeln 
»ine Probe ihrer Kunst ablegen müssen, so nehmen sie zu 
dem Kunstgriffe ihre Zuflucht, dass sie leeren Lärm, ohne 
irgend etwas Angenehmes, verursachen. Damit sie aber 
den Obren der ungelebrien Zuhörer leichter schmeicheln, 
und wegen ihrer Fertigkeit Bewunderung err»g»n, so lau- 
fen sie bisweilen eine halbe Stunde lang mit den Fingern 
Ober die Tasten herauf und herunter und hoffen auf dies» 
Weise «lurrh jenen anmulhigen Larm mit Golles Hülfe das 
Grttssle zu erreichen : es kommt aber nur etwas sehr Dürf- 
tiges zu Tage: eine lacherliche Maus, statt des Berges. 
Fragen nicht, wo Meisler Mensuro, Meister Tactut, Meister 

♦7 
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Tont* und sonderlich Meister bona Fantasta bleib«. Denn 
nachdem sie eine ziemliche Zeil einstimmig auf den Tasten 
mit grosser Geschwindigkeit umhergeirrt sind , so begin- 
net) sie eine zweistimmige Fuge und mit beiden Fussen 
auf dem sogenannten Pedale arbeilend, fügen sie die Übri- 
gen Stimmen hinzu. Eine solche Musik ist aber den Obren, 
ich will nicht sagen Sachverständiger, sondern nur ge- 
sunder und richtig urtheilender Menschen eben so ange- 
nehm als Eselsgescbrci.« 

Diese für die damaligen deulscbeo Orgelspieler so 
wenn: schmeichelhafte Kritik eines sachverständigen 
Mannes enthalt zugleich das beste Unheil Uber Schlick. 
Man braucht elten nur den ausgesprochenen Tadel in das 
entgegengesetzte Lob zu verkehren, um Alles zu sagen, 
was Uber seine uns gebliebene Hinterlassenschaft zu sagen 
ist. Er mag mit seiner ernsten und strengen Kunst ziem- 
lich einsam gestanden haben; ob er Nacbeiferer fand, ol» 
keine? darober fehlen alle Nachrichten und Kunst proben. 
Wir kennen die Hände nicht, die den verbindenden Faden 
zwischen ihm und Samuel Scheidt weiter spannen. Im 
letzten Viertel des secbszebnlen Jahrhunderts treten die 
Kolorislen Anmierliach, Schmid. Paiz U.A. mit korpulenten 
Tabulalurbüchern auf; die darin herrschende dilettan- 
tische und handwerksmäßige Atmosphäre erhellt sich 
nur in Etwas bei dem, Scheidt unmittelbar vorausgeben- 
den Woltz ({617}. Der Hallische Organist Sehe i dl, der 
dem kolorirenden Handwerk mit einem Schlage eiu Ende 
machte, holte nebst verschiedenen anderen norddeutschen, 
namentlich Hamburger Organisten seine Kunst von Swc- 
lingk in Amsterdam : dieser selbst war eiu Schiller 
A. Willaert's in Venedig {1554}. Was in den Jahren 1512 
bis 1 570 in Stiddeulschland geschehen , iasst sich nur an 
den Frtlchlen erkennen, die gleich nach dem Beschlüsse 
dieses Zeilraums zu Strasburg, Laugingen, Haylbronn etc. 
zur Reife gediehen. Nach diesen Werken, wo das zer- 
streut anzutreffende Gediegene von den zudringlichen 
Schlingpflanzen der — vorgeschriebenen oder freigege- 
benen — Koloratur fast vollständig überwuchert wird, zu 
urtheilen, ballen die süddeutschen Orgelspieler den kor- 
nigen, durchdachten Salz Schlick's aufgegeben, und die 
eigene Tbaiigkeil auf das in der Thal handwerksmäßige 
Koloriren — denn sie bewegen sich dabei stets in dem- 
selben Kreise — und auf das Verfolgen der durch jenes 
begünstigten virtuosen Richtung beschrankt. Der Salz 
wird zu Gunsten der Koloratur auf das Grauenhaftesie 
vernachlässigt, das von Schlick selbständig behandelte 
Pedal erführt gar keine oder höchstens nur eine beliebige 
und gelegentliche Verwendung; die Beziehungen auf das 
gottesdienslliche Orgelspiel siod vollkommen in den Hin- 
tergrund verwiesen, trotz der Unzabi »gekolorirter« geist- 
licher Geslinge. Erst mit dem Schlüsse des sechszehnten 
Jahrhunderts begegnel man wieder instrumentalen, im 
Salze zum Theil gehaltener behandelten Kompositionen 
für die Orgel : den aus Italien eingeführten sogenannten 
franzosischen Canzonen (oder tFugen«) und Toccaten, beide 
jedoch, wenn auch mit grosserer Gewandtheit gearbei- 
tet, der von Schlick festgehaltenen direkten Beziehung 
auf das Kirchliche entbehrend. Glückliche Nachfolger 
fanden die Ilaliener unter den in Deutschland lebenden 
Orgelspielern in Simon Lohet, Sleigleder und Luylon, in 
deren [allerdings wenig zahlreichen) Werken der Auf- 
schwung zu jenem höheren Standpunkte liegt, auf dem 
wir die Kunst mit dem Auftreten Samuel Scheidt'* zu 
Ende des ersten Viertels des siebenzohnten Jahrhunderts 
finden. Die Genannten gehören jedoch sümmllich einer zu 
späten Zeit an, um den Einen oder den Andern, wenn auch 
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nur annäherungsweise , als den Nachfolger Schlick's be- 
trachten zu können. Vielleicht, ilass einmal ein glück- 
lieber Fund die Lacke ausfüllt, welche zwischen dem 
ersten deutschen Orgelspieler, der sein Instrument in 
einer der gegenwärtigen Vollendung fast gleichen Gestalt 
kannte und demgemfss behandelte, und jenem um hun- 
dert Jahre jüngeren Künstler, der es in seinen Tiefen und 
Höhen beherrscht«, wie Keiner vor und Wenige nach 
ihm, vor der Hand bestehen bleibt. 



Zar Theorie der Musik. 
Akksrdfclc«. 

von WUhelB Rlschbleter. 

(Sehlues.} 

Wir haben jetzt noch die Grösse der Sprünge bei Folgen 
t er z verwandter Dreiklange aufzusuchen. Nach dem bistier 
Milgethellten müssen wir das Fortspringen atler SUmmen bei 
einer solchen Akkord folge mit dem plötzlichen Auftreten einer 
der vorausfcgaoKenen nächsiverwandten Tonart verglei- 
chen. Folgt z. B. auf eine Periode aus C-dur eine andere aus 
A-uoll, so können wir nicM sagen, dass die Cdur-Tonart in 
die Amoll-Tooarl Obergeht, denn in diesem Falle springt 
die erste Tonart in die zweite. Die Amoll-Tonart ist aber eine 
mit von den Tonarten, die der Cdur-Tonart am nächsten lie- 
gen; daher ist das Springen aller Stimmen bei einer Foli<e 
terzverwandler DieiklSnge nur dann unter allen l°m*r*nden 
richtig, wenn jede Stimme sprungweise das Nächstliegende 
ergreift, z. B. 

Ca * o Ca 
Findel ein solches Fortspringen aller SUmmen bei einer Folge 
quinl verwandter Dreiklinge statt, so ist dasselbe mit dem 
unvorbereiteten Auftreten einer Tonart zu vergleichen, die mll 
der vorausgegangenen nicht in direkter Verwandtschaft stellt. 
Ein solches Verfahren können wir nicht zu den allgemeingül- 
tigen zählen , sondern nur für eine Ausnahme von der Pegel 
hallen. 

Bei Folgen quinl - und nicht verwandter Dreiklange hüben 
wir das Springen zweier und Gehen einer Stimme mit 
einem schnellen LVncrKange in eine entfernte Tonart ver- 

nur darin bestehen kann, das» das Nächstliegende übersprun- 
gen wird. Eine solche Modulation ist aber bei einer Folge 
nSch st verwandter Tonarten gar nicht möglich, denn ea Andel 
bei einem solchen Tonsrtenwechsel entweder eine Modulation 
statt, bei der Nichts übersprungen wird, oder es findet eben 
gar keine statt. Wir können daher das Fortspringen zweier 
Stimmen bei einer Folge terzverwandler Drei k ringe gar nicht 
mit einer schnell vor sich gehenden Modulation vergleichen ; 
und da bei der Akkordfolge durch das Liegenbleiben oder stu- 
fenweise Fortbewegen einer Stimme immer noch eine Ver- 
bindung besteht, so können auch die fortspringenden Stimmen 
mehr ab ein Intervall des nächstfolgenden terzverwandten 
Dreiklangs überspringen. Wenn wir eine derartige Akkordfolge 
mit enger Harmonielage beginnen und Septimen-, Oktav en- 
nnd Nonensprfinge vermeiden, so erhalten wir in Bezug auf 
die Entfernung der Stimmen das nämliche Resultat, wie in Bei- 
spiel 10: 
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Es worde »orhtn bemerkt, dass wir «Im Fortspringen aller 
Stimmen bei einer Folge qoinlverwandter Dreikltnge nur für 
eine Ausnahme von der Regel halten könnten ; und haben aber 
auch wieder den Setz aufgestellt, das* bei einer Modulation, 
wenn uns dieselbe schnell mm Ziele führen soll, des Nächsi- 
verwandle übersprungen werden kann. Wir müssen deshalb, 
am den Schein eines Widerspruchs tn beseitigen , auf dieseu 
Gegenstand elwas naher eingehen. 

Durch des Aufstellen der Akkordfolgen C-e-G — C-F-a — 
D\P- sollte nachgewiesen werden, dass der soccessWe Leber- 
gang ton der primären Lage des DreikUngs C-e-G zu dersel- 
ben Lage des Dreiklangs D\F-a dadurch verkürzt werden kenn, 
dass der A moll-Dreiklang übersprungen wird. Soll nun dieses 
Verfahren auch maansKebcnd für schnelle Uebergange sein, so 
dürfen wir nicht ausser Acht lassen , dass zwischen den Drei- 
lingen C-t-G und P-o-C noch eine Verwandt schalt besteht 
und dass nacb der Kolge C : I— IV noch ein Uebergehen in 
das Nachsiverwendle stattfindet 

Ein«, obigen Akkordfolgen vergleichbare Modulation könnte 




Wir lassen sur besseren lebersk-ht die Systeme der Tonarten 
folgen, welche in diesem Beispiele zum Vorschein kommen: 

F a C « G h D 

F ai C t G h D 

B dt* F os C t G {B) 

Dt* f A» c Em g B 

Beim Eintritt des zweiten Akkordes in obigem Beispiele ist es 
noch unentschieden, ob das erste Tonartsystem (C-dur) sich in 
das zweite (C-molMur) oder dritte (F-moll) umgewandelt hat; 
zur völligen Gewisaheil gelangen wir erst beim Auftreten des 
drillen Akkordes. Wir können daher diese Modulation so auf- 
fassen, dass dieselbe bei dem Uebergange in die F moll-Tonart 
durch die C-moll-dur- Tonart hindurchgegangen ist , ohne sich 
in der lettleren Tonart aufzuhallen. Durch dieses schnelle 
Weitergeben kommt aber die C-moll-dur-Tonart nicht recht 
zur Geltung ; es könnte dies nur dadorcb geschehen, dass »uT 
den F moil-Dreiklang der Septimenakkord G-k-D\P oder k-D\F-a* 
folgte. In obigem Beispiel* folgt aber auf den Dreiklang P-ü$-C 
der Desdur-Dreiklang, und da dieser Akkord , wie such die 
beiden vorhergehenden , der Ftnoll- Tonart angehören, so ist 
bei diesem Uebergange diese lelzle Tonart die vorherrschende. 
Es ist daher der Vergleich zwischen der Slirnmenfübrong in 
Beispiel 10 and einem solchen schnellen Uebergange ein ganz 
richtiger; denn wahrend die beiden fortspringenden Stimmen 
ein Ueberspringen des Nächstliegenden ausdrücken, 
spricht die stufenweis forlscbr eilende Stimme ein Ueber- 
geben in dasselbe »us. Wir können desshalb (hu sprung- 
weise Fortbewegen aller Stimmen, wenn es bei einer Folge 
q u i n t verwandter Dreiklünge zum Vorschein kommt, mit einer 
unmittelbaren Aufeinanderfolge zweier Perloden vergleichen, 
von denen die erste in C-dur und die zweite in F-moll odrr 
einer anderen, die mit der Cdur- Tonart nicht direkt verwandt 
ist, steht. 

Wie es sich in unserem Modalalioosbeispiele mit der C-moll- 
dur-Tonart verbSlt, so verhalt es sieb bei dem verkürzten 
Uebergange von C-e-G nach X>|F-a mit dem Amoll-Dreiklange; 
derselbe wird eigentlich nicht übersprungen, sondern mehr 
übergangen. Die Folge C-t-G — C-F-a ist zusammengesetzt 
ans den Folgen C-+-G — C-t-a — C-F-a. Bei diesen leisten 



Uebcr gangen schreitet « nicht eher zu F, bevor G zu o gegangen 
ist; bei jenem gehen beide Fortschreilungen i G-o und t-F) 
gleichzeitig vor sich. 

Wir haben den schnellen U ebergang von der primären 
Lage C-e-G zu der primären Lage D\F-a so dargestellt : C-e-G — 
C-F-a — D\F-a; er kann auch noch auf folgende Weise vor 
sich gehen : C-e-G — C-t-a — D\F-a. Bei diesem leinen Ueber- 
gange ist der zwischen o-C-e und D\F-« liegende Oreiklang 
P-o-C übersprungen oder, wie wir auch sagen können, Ober- 
Mo Dilation ist unter anderen folgende * ** " 

Diese Modulation geht zunächst in die (der Cdur-Tonart nahe- 
liegende) Fdur-Tonartüber: 

F o C t G k D 
B d F a C * G 

Durch das Auftreten des vierten Akkordes wird diese Tonart 
wieder verlassen. Wir wissen aber beim Hören des Septimen- 
akkordes a-C\E*-gt$ noch nicht, zu welcher Tonart sich die 
Modulation wendet; denn dieser Septiraenakkord gehört eben- 
sowohl der B-moll-dur-Tonart, wie der B moll-Tonart an: 

Et gts B d F a~C 
Es gtt B dt* F a C 

Mit dem Auftreten des Dreiklang* H-det-P ist der Uebergang 
in die B moll-Tonart festgestellt. Bei dieser Modulation gehen 
wir also aus der Fdur-Tonart durch die B-moll-dor- Tonart (in 
der wir uns aber nicht aufhalten und die in Folge dessen nicht 
recht zur Geltung kommt) in die B moll-Tonart über. 

Aus den beiden verkürzten UebergSngen von C-e-G nach 
D\F-a können wir ersehen, dass in jedem derselben nur ein- 
mal der nächstverwandle Akkord übersprungen wird, und auch 
bei einem Zusammenziehen der Folgen C-t-G — C-t-a — 
C-F-a — D\F~a nur einmal übersprungen werden kann. Wenn 
es nun auch im Bereiche der Möglichkeit liegt, bei Modula- 
ti o o e n (?) mehrere Male unmittelbar nacb einander das Nücbsi- 
verwandle zu überspringen, so wird doch ein solches Verfah- 
ren in den meisten Killen keine gute Wirkung hervorbringen 
Und so wird es uns such bei Akkordfolgen fast immer Bedürf- 
niss sein, nach einem sprungweisen Fortbewegen mehrerer 
oder aller Stimmen ein Überwiegend melodisches (slufen- 
weisesj Fortbewegen derselben zu vernehmen. Bin solches 
verbindendes Fortschreiten und Liegenbleiben der Stimmen 
muss überhaupt bei Akkordfolgen häuBger zur Anwendung 
kommen, als das sprungweise Fortbewegen derselben: denn 
es würden uns auch diejenigen modulatorischen Ginge, bei 
denen nach einem Uebergange in eine der nächstliegenden 
Tonarten stets eine, dieser Tonart nächslvcrwandle , über- 
sprungen wird, im Allgemeinen nicht so zusagen als die- 
jenigen, wo nach einem schnellen Uebergang» das Nschslver- 
wandte mehrere Male nicht übersprungen wird. — So abstrakt- 
theoretisch auch dieser Aufsalz gehalten ist, so wird doch das 
in demselben Nachgewiesene dem Harmonleschüter bei den 
praktischen Uebungen Im vierstimmigen Sslze als Maassstab 
dienen können ; denn es sind dem Schüler immer nur zunächst 
die allgemeingültigen Regeln, und nicht die Ausnah- 
men von denselben (die wir am meisten in den phantasfe- und 
geistreichsten Kompositionen antreffen) zu lehren. Der Schüler 
kann sich aber unmöglich die Regeln für die Stimmenführung 
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(und ähnliche Gegenstlindei au* dieser, 
Abhandlungen rochen. Er (der Schüler) bat e» nur mit den Re- 
geln selbst so tbnn ; dieselben aufzustellen ist Sache des 
Lehrers. Das» es nicht viele Harmonielehrer, so wie überhaupt 
theoretisch gebildete Musiker (riebt, denen es darum zu tbun 
ist. eine naturgemisse Begründung der Regeln kennen zu 
lernen, sehen wir deutlich unter Andern) auch daran, dass 
Hauptmanns Werk »Die Natur der Harmonik und derMelrikt bis 
jetzt (es ist tot fünfzehn Jahren erschienen) noch keine zweite 
Auflas* erlebt bat. 



wesentlichen Unterschied aufmerksamen ro 

besteht. So ist z. B. die Stimmen fübrung bei nachstehenden 
Akkordfolgen, wenn dieselben in einem vierslimmlgen Vokal- 
satze vorkommen, zu tadeln, wahrend sie sich in Pianoforte- 

t iMi 




d. 




Wenn wir uns In Beispiel a Takt I das G im Sopran verdoppelt 
D f so isi die Stimmenführung vom zweiUn zur 

und so ist sie es i 




vom drillen zum vierten, wo wir uns den Ton A im 
auch als liegenbleibend denken können. Dass wir die Töne G 
und A im zweiten und drillen Akkorde nicht doppelt stark 
hören, kann hier nicht in Betracht gezogen werden; denn wir 
haben es bei Pianoforlcmuaik nicht mit vier beseelten Stim- 
men zu Ihun, und vernehmen im dritten Akkorde ganz das- 
selbe G, das wir im zweiten gehört; und da im vierten das 
nämliche A erklingt, welches wir im dritten hörten, so können 
wir uns die Terz fis sehr leicht aus der Septime C hervorgebend 
denken. Es llssl sieb daher auch die Slimmeoführung in Bei- 
spiel b, c und d auf folgende Art 




Wir hören aber auch auf dem Piano 
wo unsere Augen keine finden, i. B 




Wir können uns beim dritten Akkorde 
als ein doppeltes C denken , da die Fortschreitung von k I 
C eine viel markirtere ist, als die von D nach C. Und so 
können wir auch den Ton D zu Anfang des vorletzten Taktes 
sehr leicht als ein fortgeschrittenes C vernehmen. 

Regeln, welche für alle derartigen Fälle ausreichen , sind 
für diesen Gegenstand schwer aufzustellen; der musikalisch 
feinfühlende Künstler wird auch I 



in Frankfurt a. M. enthielt Nr. « dieser Zeitschrift einen Auf- 
satz, welcher verschiedene Vorschlage an Händen gab, um die 
Wirkung zu erhöben. Es sei mir ein Wort über diejenigen 
beiden Punkte jenes Aufsatzes gestaltet, mit welchen ich nicht 
übereinstimme. Zunächst bin ich niebl der Meinung, das« die 
Worte »0 lange Frist U als ein Slossseufzer der Perser aufzu- 
fassen seien. Erstlich wlre es doch zu sonderbar, dass, wo kein 
wirklicher Wechselgesang stattfindet, sondern ein anderer Chor 
nur drei Worte hineinwirft, dies weder vom Dichter noch vom 



chor 



Ist diese An- 

VersUndniss durchaus nicht nötbig. Der Aus- 
druck (im englischen Urtexte : »o fedsous hin«.'») passt ganz gut 
zu dem spöttischen Tone des Uebrigen : »Wenn in etwa zwanzig 
Jahren noch Alles auf demselben Kusse steht, werden wir ans 
Kapiluliren denken. Freilich eine langweilige Zeit! Indessen 
wollen wir sie euch verkürzen etc.« Allerdings könnte man 
auch annehmen , dass von dieser Stelle au Alles eigentlich 
Doppelchor ist, weil der Ausruf >a leäiotu Am«« sich noch oft 
wiederholt; dann wäre aber den Persern die Rolle 
sen, nur fortwährend über die beva 
klagen, wahrend sie vom Feinde 



chor Ist ohne Zweifel als Wechselgesang zwischen Babyloniern 
und Persern zu betrachten ; statt der Letzteren kann man sich 
auch die in Babel lebenden Israeliten vorstellen. Gleichwohl 
glaub« ich auch hier nicht, dass man blos die halbe Stimmen- 
zahl verwenden solle. Dadurch, dass dem einen Chore die 
tiefste, dem anderen die höchste Stimme fehlt, erklingen sie 
schon ein gut Tbeil schwächer als der letzte Thetl. Dieser dsrf 
aber doch an Stärke nicht so überwiegen , dass es den Ein- 
druck macht, ils bitten sieb hier beide Thefle vereinigt: denn 
der Ausruf »Stolzer Mensch, gesteh' es ein. kann doch nur dem 
einen Theile zugeschrieben werden ; die Babylonier werden 
sieb nicht so rasch bekehrt haben. II'. Oppei. 

Ueber die hier zur Sprache gebrachten wie auch noch über 
andere Punkte des Referats aus Frankfurt a. M. in Nr. 8 dieser 
Zeitung sind von mehreren Seilen Einsprachen erhoben. Ich 
benutze diese Gelegenheit, um zu sagen, dass ich die Bmwen- 
dungen grösstenthelU theile. 

Was zunächst den ersten Cbor anlangt, so scheint mir auch 
nicht die entfernteste Möglichkeil vorhsnden, die Auffassung, 
nach welcher den Persern die kleine Phrase »0 lange Zella zu- 
fallen sollte, musikalisch oder sachlich rechtfertigen zu können, 
sondern der Chor so wie er in seiner Einfachheit dasteht völlig 
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Teiles , «*••■»*•», 
sorglich und pflegte Alles genau zu bezeichnen. Gleicherweise 
darf man wohl von Kindel behaupten, daas er, wenn er Chor- 
rousik für verschiedene Croppen oder Parteien schreibt , dies 
in nicht misszu verstehenden, handgreiflich klaren Kormet) tliut. 
Die Perser, eine kühn vordringende, unausgesetzt thälige 
Schaar, denken gewiss nicht an Seufze« und Klagen ; vom 
Standpunkt des Perserlagers aus erscheint oa vielmehr so. als 
ob die Rreignieee sich dringten and da« Schicksal sich bUU- 
ill tollsiebe. Uod so war es ja auch In der Thal , wo- 

x>d Ver- 




nur um so greller sich abhebt. Hierdurch wird die gante An- 
lage deutlich und sinnvoll i sollte sie es aber niebl werden, so 
rnüstle man untersuchen, ob der Komponist im musikalischen 
Ausdrucke der besagten Worte nicht vielleicht tu weit ge- 
gangen sei. Niemand wird dies finden , ich erwähne diesen 
Punkt auch nur, um daran die Bemerkung tu knüpfen, d»ss 
Musik immer lUD&chst als Musik geprüft werden sollte, wenn 
will. 

Den Halbchor »Wie, falscher Euphrala mit weniger, aus- 
ist eine alte englische Praxie, 
Der belebende Kon- 
Halb- 

in Formen genalten, die t wischen vollen 
Chor- und reinen Solofortnen die Milte 
wurde sieb also eine Besetzung von mittlerer Starke gant 
naturgemass ergeben. Der SchlustsaU »O tlolier Mensch» »oll 
wirklich den Eindruck machen , • aii hüllen sieh hier beide 
Tbeile vereinigt!. Indem der geehrte Herr Einsender hiergegen 
Widerspruch erhebt , seheint er selber In die Betrachtungs- 
weise gerathen tu sein, welche dem Hefi-renlen tri Nr. 8 bei 
dem VerslSndniss des ersten Chores hinderlich war. nämlich 
in die sogenannte dramatische Ausdeutung des Chores, »Der 

zwischen Ba- 
Oppel. Nicht 





eigentlichen bleibenden Werth als ein Werk der 
Kunst verleiht, kommt wie in einem unerwarteten Aufleuchten 
tu Tage. Das Oratorium gebt nicht auf der Thealerbühne vor 
sieh und bltt sich nicht in dramatischen Grenzen; fast jeder 
bedeutende Cbor lehrt uns, dass es diese Grenzen nicht ein- 
halten kann noch will, uod in allen Hauptwerken HSndel's wird 
ao einigen Stellen der reioe geistig- musikalische Grui>d des 
Oratoriums sie Iii bar. Stehe ich denn mit dieser Ansicht von 
dem Wesen des Oralorienchores wirklieb gant allein? 

Der »ketzerische Vorschlag« des Referenten, die Allpartie 
des Daniel in den Bariton tu verseilen, wird in 




slen Bedenken erhoben, und ich 

Dia Partie ist mehr dankbar ab) schwierig , auch für das er- 
wShnte Recilaliv ist der Ton unschwer getroffen ; ein Tenor 
oder Bariton wird es ohne bedeutende geistige Reife ebenfalls 
nicht bewältigen. Sollte eine Rolle Iransponlrt werden, so 
müsste es die des Cyrus sein. Dass Händel solches unter Um- 
stunden Ibat, teigt Debora Ii , wo (wie man aus der in diesen 
Tagen erscheinenden Partitur sehen wird) der Part des Sisera 
Tenor eingerichtet ist. Aber dass er bei Cyrus nicht 
Ibat, obwohl er damals Ober dieselben Singer 
edenkltch machen Gewiss ist es 
bei der gegebenen Sllnosenordnung tu 

CAr. 



Beziehte. Nachziehten und Bemerkungen. 

# Serila. Am <i April starb hier nach laagereia Leiden der 
Professur August Wilhelm Baeh, Musikdirektor und Organiil 
an der Marienkirche zu Berlin, Direktor das konigtiebeo lotttteu für 
Kirchenmusik, ordentliche» Mit«tli»d de» Senats der musikalischen 
Sektion uod Lehrer der Akademie der Künste . gehören dea 4. Okt. 
«TM SM Berus, wo sau Vater Organist ao der Ureirelligkeilskircbe 
wer. Derseitw war kein Nachkemme des berühmt*« Sab. Bach, 
sondern »oii (nach Ledebur*» TonkunslIerlc»tkon in näherem Ver- 
halloisstu Fr. W. Merpurg gestanden habea. Im Orgelspiel scheint 
unser A. W. Bach hauptsächlich ein Schüler »eine» Vaters gewesen 
tu »ein ; ia seinen Jüngeren Jahres werde er dea ersten Vtrtuoaen 

ScnulTr T.lt'rTnidi de«" Tode "hm . 
num die l>irekUon drs nach »eioem IM.ne erweiterten königlichen 
Instituts iar Kirchenmusik ubertragen wurde, welchem Amt er bis 
tu »einem Hin tritt mit grosser Liebe und unermüdlichem Buer ver- 
stand — wenn ihn auch in den letzten Jahren die krtfte sichtlich 
vertiessea uod seta Orgetaaterrtcbt vor Hartem interimistisch dem 
Organisten Professor A Haupt uberlragen werden rnu»»le Unter 
schillern nennen wir nur folgende: Lodw. Thiel«. 

ta 'd^ieeber VnaAmrt a° d. 0.) ta. A. 

« Berlin. Am l«. April read die 
i« in der Singakademie unier Leitung Ihres Dir 
fetsort A. K. Grell, »lall. Die Aufführung war eine la Jeder Bezie- 
hung gelungene tu nennen, welche, wie et wohl tu erwarten »und. 
die erste noch ea Frische und Wohllaut übertraf, und nicht wem,: 
trug tu diesem Gelingen bei , dass Grell diesmal io dem vea ihm »o 
hoch gcschaltlen und geliebten Werk selbst die Leitung übernom- 
men hatte. In der Besetzung der Solostimmen war rar dea Herrn 
Hobanger Jul. Kraute der Domsanger Schmoeck eingetreten, 
welcher bei guter Stimme der Partie im Ganzen gerecht wurde 
Frau). Decker sowohl wie Herr Duinaanger Otto waren ausser - 
ordentlich gut disponirl und sangen miutrossem Wohllaut und f r 

Vereint statt. 



a> Um. (Hilter'» Kündigung.) Unlängst wurde man durch die 
Nachriehl Überrascht, dass Herr Dr. Ferd. Hiller selae Punktionen 
als städtischer Kapellmeister, Direktor de« Konservatorium« und der 
Konicrtgcscllschaft niederlegen werde, Ueber die Ursachen, welche 
Ihn hierzu bewegten, berichtet ein Wiener Rlall «au» guter Quelle«, 
dass «beser Schrill aus einer Kombination von gewissen «Heren Slo- 



Fuoken, lerrvortegangen. Herr Dr. Hiller belle i 
Zell, eiaeetheils eiae Aufbesserung »eines Gehaltet («W Thlr.) rar 
die Funktion als städtischer Kapellmeister , andernlheils die Zu- 
sieberuag einer bestimmten Peaslou für sieb uod seine Fsmlhe. so- 
wie überhaupt eine kontraktliche Fiziruns »einer Stellung gewünscht 
und beantragt, ohne ein entsprechendes kiilacgen kommen gefunden 
tu haben, inzwischen hatte er kürzlich, gleichsam um sich selber 
tu helfen , ein voa ihm uod Harra Joachim gemetaeam tu gebendes 
Konzert angekündigt [welches am t*. stallfand] und dafür um un- 
enlneliliche Usberlastang det grossen Gümenichsaales nachgesucht, 
lo der Voresttettung, d»*s man sladlischerseli» die vielfachen Opfer 
gern anerkenoen würde, die er seit circa It Jahren durch zahllos« 
Aufführungen m wohlthaligeu Zwecken stets bereitwilligst gebracht 
hatte. Nichtsdestoweniger wurde sein Gesuch aligeechlegen, damit 
ntchl eine lurdle Gürzenich- Verwaltung lästige Prscedcnz teschafleo 
wurde. In dieser so unerwsrlrten Verweigerung nun fand Herr Dr. 
Hiller sine Miaaachlung »einer bisherigen künstlerischen Leistungen 
uod persönlichen Verdienste, lodern er sodann unter dem Eindruck 
einer solchen »och jener früher Ihm abgeschlagenen Wunsche Sieb 
wiedererinnert haben mag. kern er tu dem plötzlichen Bolsehle»* 
dieser Kündigung». D»st die Angst vor der »lastigen Prscedmz» der 
eigentliche Grand der Verweigerung aewesen sei, wird m»n schwer- 
lich glauben, obwohl die Befürchtung durch.us nicht grundlos ist. 
die unier Joschlm'» Mitwirkung tu veranstaltende Reihe populärer 
Soireen für Kammermusik werde den bestehenden Komrrtinsiitu- 
teo geschäftlich nachlheilig sein, also voa ihnen nicht durch freie 
Hergäbe des Lokals befordert werden kennen Hierober wurde man 
sich voraussichtlich Mehl verständigen, weaa oieht andere Ursachen 
dat Blut lo Wallung b richten und alle Verstimmungen nachwirk- 
ten. Man beschwert sieh, dsss Herr Kapellmeister Hiller nicht la 
seinem Amte (oder vielmehr Aemlern) stetig genug wirke, nament- 
lich scheint es eine alle Kl«« iu sein, das» die Chorubungen m»ngel- 
bafl sind und den Werken anderer Meisler nicht immer die aothige 
Sorgfeit tngewnndt wird — worunter natürlich diejenigen am »ei- 
lte« leiden müssen, welch» dem Dirigenten nicht sympathisch sind 
Oie Folgen hiervon koone» lange Zeit unbemerkt bleiben — was in 
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nlltch deshalb geschah, well der verstorbene 
Professor L. Blichoff unermüdlich und mit nicht Mhr wählerischen 
Mitteln die Welt xu überzeugen toeble, da»» Alle» n, wie es zur Zeil 
lo Köln war, gut und herrlich war — . aber endlich irelsn sie doch 
zu Tage. Hier wird dies nur erwshoi, am der obigen , lediglich tu 
Miller'» Gunsten sbgefessien Oerstelluag gegenüber wenigstens an- 
zudeuten, das» aoob von anderer Seite, weun es einmal tum Aua- 
Hag kommen sollte, ein retchliches Melei >ai sorgelegt werden kann 
und ohne Zweifel werden wird. Aber bedauerlich bleibt eins der- 
artige LoslOeung der persönlichen Tbatlgketl immer, nachdem man 
sieb gewohnt halte, in ihrer langen Deoer und der nach Aasseo hin 
erregten Aufmerksamkeit eine Gewahr für Ihre Stetigkeit tu erblicken. 
Augenblicklich geht der Zug, wie steh nicht verkennen lat»i, aller- 
dings neeh den grossen Stadien und den Hofen; namentlich Berlin 
und Wien scheinen d e Orte tu »ein, auf welche sich der Blick lichtet. 
Wer diesem Zuse folgen will, der dürft» eher doch gut thun, »Ich 
rechtzeitig auf Täuschungen gefassl tu machen. 

* Frialfsrt k.M. W. Nachdem die diesjährige Mu»iksaison 
tu Ende gegangen, wollen wir den Faden unseres Referat» da auf- 
nehmen, wo wir ihn in Nr. 7 d. Bl verle»»ea. Von den Maaeum»- 
kontarten erübrigt uns noch die Besprechung der vier lelslen. Des 
neunte brachte twei gewellige Orchcslerstüeke: Schumann » 
Symphonie In C und Bee I ho v en 'e Ouvertüre Op. tti. Das Vir- 
tuosenlhum war doppelt vertreten. Herr J. Roteobsl n au» Paris 
spielte Motart's Kontert In O-moll - nalüriich mit der grossten 
Korrektheit, doch wäre etwa» mehr Feuer tu wünschen gewesen — 
und Soloatucke eigner Komposition. Herr V. Müller, unser treff- 
licher Violoncellist, trug ein srrangirtes LarghtUO von Maiart und 
eine Türmt»»* von Hossini vor. Herr Muller dürfte als Virtuose so- 
wohl in Tob als in Fertigkeit nur von Wenigen ttberlroffen werden, 
und die hiesige Mnsik»cholr hat jedenfalls wohl gethsn, ihn^ nebst 

tu engsgireo. Die GesangsvorlrSge jenes Abends waren Frl. Luit 
von hier übertragen. Die Dame sang tum ersten Mal vor einem 
grossen Publikum; ihr bescheidenes Auftreten »Und Ihr desshalb 
sehr wohl sn. Sie telgle schone Stimme, natürlichen Vortrag, ein 
treffliches mezza voce, grossen Umfang; das hohe f kam mit unle- 
dell.afier Rrmbeil im pp tum Vorschein. Dramalische Belebtheit geht 
ihr noch ab; die Arie aus »Figaro, klang in dieser Weise etwa» mo- 
noton. Ich hello Frl. Luit für to versündig, als das» »ie nicht einen 
Tbeil des pnt ausserordeallicheo Betfall» . der ihr gewordeo , per- 
sönlicher Freundlichkeit tuschrelbeo sollte; andererseits gebe ich 
Denjenigen, welche sich mit vornehmem Nsserttmpfen darüber be- 
schwerten, dsss man im Museum eine •Schülerin' singen Issse — 
ich habe dergleichen gehorl ' — zu bedenken, das» wir schon manche 
schwächere Lei »Ising von Solchen gebort heben , denen e» sehr ge- 
sund gewesen wäre, wenn sie neben ihrem öffentlichen Auftreten 
noch so flelssig studirt hallen, wie Frsul. Luit. — Voo den beiden 
Orcbeslerslürkeo des tebnlen Abend», Suite von Grimm und 
Mir cben-0 u vertu re von Hornemsnn, sprach mich erslere 
vorzuglieh sn. Herr Pirk so» Hannover errang mehr Beifall durch 
seinen Lledervorlrag , der in der Thst tu dem Betton dieser Saison 
geborte, sl* durch die Arie au« Mehul's «Joseph». Frl. Hauffe au» 
Leipzig »pielle Beethoven'» Gdur-Kooterl sehr fein; trefflich such 
Schumann'» Karneval , zu desseo Verstiodniss und Würdigung ich 
mich immer noch nicht habe aufschwingen können , trolsdem dass 
mir Eusebius, Floreslan, Chiarina, die Devidsbündler etc. beksonle 
Dinge sind, und ungeachtet ich ihn von den trefflichsten Interpre- 
ten — dsrunter von Cbisrios selbst — gehört hebe I — Das elfte 
Konzert brachte tonschst als denken» wertho Novität die gsnte Msn- 
fred-Musik von Schumann. Die Ouvertüre ist als Irofflicbes 
Orcbeelersluck hier tlemlich heimisch; dieGestngsourornern leiden 
unter der damaligen Manier Schumann e, um Alle» kein Wort des 
Testes tu wiederholen; dadurch wird das Material tu knapp, es 
kann sich Nichts entfallen, und je mehr der Komponist dem Aus- 
drucke der einzelnen Satze nachgebt, desto weniger kann ein acht 
musikalischer Flu»» hineinkommen. Da» schltessl nicht aus , das» 
»ich herrliche Züge in Menge Hoden, aber der Tolaleiodruck befrie- 
digt nicht: e» fehlt der Hall, den die fe»le Form giebl. Den tweilen 
Tbeil de» Kontert» bildete die Eroica. In einem etwa» gemassigleren 
Tempo wlre vielleicht die fatale Horntlelle Im Scherzo nicht miss- 
glückt dagegen »ebienen mir der erste Theil und da» i>oco Anäamlt 
des Fiasles tu gemHssl.t. — Im leisten Kontert erntete die Sängerin 
Frl. U brich aus Darmstadl wohlverdienten BeKall mit einer Arle 
au» »Figaro« und mehreren Liedern von Schumann. Nicht minder 
wurde Herr v. Königslow aus Köln ausgezeichnet , er war rasch 
statt eine» Anderen eingetreten und verdient desshalb um so mehr 
ii n sero Dank , wenn wir auch da» Spohr'scbe Kontert in G »ebon 
feiner und Bsch's Cbaconnc schon klang» oller gehört ballen. Die 
Ouvertüre tum Sommecnachtslraom helle den Abend eröffnet un.l 
i Cdur- Symphonie schlos» den Reigen der diesjäh- 



rigen Vtuvcuruskonierte. — A. Ro b i n s t ei n gab ein Koutert obne 
alte Mitwirkung: es bestand sus mindestens IS Nummern. Dass Ru- 
binstein wirklich ein Künstler Ist, bewie» er In Mozart'» A rooll- 
Rondo, in Variationen von Handel, in Stucken von Chopin, Schubert 
und Schumann; dass jezu weilen der Künstler im Virtuosen unter- 
geht, Ist freilich tu bedauern. — Viel Beifall errang sich lo einer 
Soiree, der ich nicht beiwohneo konnte, der Vloloncollslrtooos 
Die cd. — Auch zwei frühere Zöglinge der hiesigen Musikschule, 
beide Violinspieler, Herren C. Lauer und M. Hess, gaben jeder 
ein eigenes Konzert im kleinen Saale. Erster«*- ist bereits als erster 
Gelger für das neue Vsudevillelhcaler engagirt, für welches Herr 
Kapellmeister Wsllenstein überhsupl ein treffliche» Orchester zu- 
sammenbringt. Herr Hess, desseo wir uns noch von den Prüfungen 
der Musikschule her mit Interesae erinnern, zeigte, dsss er seil dem 
keineswegs stehen geblieben ist Er führte auch eine Serenade «ig« 
Komposition, für twei Violinen und Cello, vor, aas der man i 
men konnte, wie sehr der junge Mann in Harmonie und Kontrapunkt 
tu Hause ist — stammt er doch sus der trefflichen Schule unsere» 
C. Hauff! Wenn es such dem Werke an originellen Gedanken ge- 
bricht, wenn auch Ei meines noch unmotlvirt klingt (t. B. die Ein- 
mischung eines winzigen ScAarjo in den langsamen Silz), su kann 
man doch von Einem, der SO anfangt, eine günstige gntwickluog 
— Frl. Hauffe aus Leipzig gsb eine eigene Soiree, eus wd- 
>o ihren Vortragen die Gorotf» in H-moll voo Bach , das 
ScAerao von Chopin und du» grosse Trio In Bs von Schubert hervor- 
heben. Frl. Lutz sang sehr hübsch: doch störte eine sllto grosse 
Ruhe, namentlich auch ein to langsame» Tempo in Schubert s «Der 
Neugierige« uod in Motart's »Veilchen». — Leber die erste Trio-Soiree 
der Herren Walleoslein, Heermso und V. Müller bebe ich in Nr. 7 
bereit» berichtet. Die zweite brachte: Schubert, Trio Op. M B-dur, 
Schumann, Variationen für zwei Klaviere; Beethoven, Trio Op. 7* 
D-'tur. Die dritte ; Mendelssohn, Trto Op. t» D moll ; Beethoven. 
Violoncellsouale Up. I» A-dur; ftubmsleio, Trio Op. SS B-dur. Die 
vierte und letzte Gade, Trto-Notellctleo Op. t9; Beethoven, Violin- 
sonule. Op. ti Bs-dur; Hummel, Septett Op. 7t D-moll. Neu wer 
für mich dss Work von Rubinstein , welches mir nicht tu »etnrn 
besleu su gehören scheint, und dss von Gade, eine Reihe netler Bild- 
ehen, denen man aber tu sehr anmerkt, dass etwa» Energische», 
Grosses sich nicht damit machen Hess Die Ausfuhrung aller Stücke 
war itu Ganten trefflich , vorzuglich gelang u. A. Hummel'» Septell, 
eins dar frischesten Werke dieses lo unserer Gegend zur Zell etwas 
unterschätzten Komponisten. — Der Cacilien-Verei n halte 
als zweites Konzert Handel'» »Bei »azar« gewählt, worüber in Nr. S 
dieser III. voo anderer Seite eingebend berichtet ist. Daa drille Kon- 
tert, auf Cbarfrcitsg, bracht« die Matlhauspatsion. Unter den 
Solisten trat Herr Otto, als Evangelist, bedeutend hervor. Die Kna- 
ben de» Rlpien - Chores thslen such diesmal Ihr Möglichstes im — 
1 1 Es ist zu verwundern . das» man Jen Kosbeo nicht mog- 
ideriren anbefiehlt; der Klang ist so allerdings kraftig 
durchdringend, aber doch Nichts weniger als schon. Uebrigens war 
die Aufführung von Seiten des Vereins vortrefflich, wie dies ksum 
anders »ein kann. Cacilien- Verein uod Pea»lon*mutik sind förmlich 
mit einander verwachsen ; doch höre Ich, daa* man da* Werk jetzt 
auf einige Jahre ruhen lassen will. — Der Ru b l'scba G esa ng- 
verein bat un» Schoo so viel Schönes gebrecht, namentlich man- 
ches für un» Neue zuerst vorgeführt, dass wir un» auch einmal einen 
Missgriff gefallen lassen dürfen Als einen solchen onus» ich sber. in 
Opposition mit hiesigen Lokslblallern, die Aufführung des Orato- 
riums «Kalo« voo Maz Zenger betrachten. Erstlich helle ich den 
ungeheuren Stoff, nach Byron, nicht geeignet für solche Kürze des 
Teiles, wie «ie hier nOthig wer. Die Musik aber, welcher drama- 
tisches Leiten und reiche Instrumentale Färbung zugesprochen wer- 
den müssen , entbehrt vor Allem eines einheitlichen Stile» ; die we- 
nigen Anlaufe zu fugu len Salzen . welche sich unler dem Uebrigen 
ohnebin seltsam genug ausnehmen, führen tu keiner ordentlichen 
Entfallung konlrepunkllscber Kunst, Gedanken, aus welchen Etwas 
tu machen war. sind nicht benutzt, andere wieder viel mehr als 
gut Ich traue diesem Komponisten zu, das* er Etwa« leisten wird, 
wenn sich erst noch Vieles bei ihm geklart hat. — Mit seinem dritten 
Konzerle, • DieJahrcazeileti», erinnerte der Verein daran, dass 
die konzerljahreszcil vorüber Ist; die Hitze machte das Verweilen 
Im Saalo fast unmöglich. DeasChor und Orchester gut waren, durfte 
man voraussetzen, unter den Solisten übertraf der Tenor Ru ff den 
Sopran und Bas», welch letzteren übrigens «n elfter Stunde« ein Ver- 
einsrailglird statt des plötzlich verhinderten engagirten Künstler» 
übernahm. Ohne diese Freundlichkeil — und ohne die dazu gehö- 
rige Tüchtigkeit — wäre das Kontert unmöglich gewesen. 

# UeL Am t*. April verstarb hier im Aller von 71 Jahren der 
bekannte Balladen-Komponist , kgt. Musikdirektor Dr. Karl Löwe. 
Derselbe lebte hier seil cliilucii Jahren im Hause seine» Schwieger- 
i de» Kapilams zur See von tlutbwell. Früher geschätzt »I» der 
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erst» Liederunger nach Schubert, trat er io Jen spateren Jahren 
mehr und mehr in den Hintergrund und Minen letzten Kompositionen 
erging es , wie denen Spohla, »ie wurden mit Gleichgültigkeit auf- 
Wie man echoe vor längerer Zelt In den Zeitungen Im, 
ich, gleich Spohr u. A., einen Bericht Mine* Lebens »uf- 
t haben, dessen Publikation denn wohl nächsten! tu erwarten 
durfte. 



» I*ttth*f*>- Wie la-andeeen Künsten, bewwhrl unsere Stadt 

namentlich auch In der Musik ihre hervorragende Stellung unter 
den nordischen Hauptstädten. Dar gross« hiesig« Musikverein unter 
N. W. Gade's Leitung brachte in Minen letzten Konterlen eine 
allere Komposition von J P B. Ha rlmano «Ein Sommerleg«, Idyll 
für Solo, Chor und Orchester, tur Aufführung. Des Werk gehört tu 
den besten des gediegenen Meisler*, und wurde ausMrurdenllich 
briralh« aufgenommen. Neu war aatMrdem ein grosses Kontert- 
sluck Pur Chor und Orchester desselben Meisters, betitelt: «In der 
Provene*., in dem die südlich* Glulh vortrefflich *u*g«drtickt 
wer. Der dänische Pianist und Komponist A. Windlng, der mit 
Hülfe de* Ankerschen Stipendium* in* Ausland reist, brachte «in 
Kontert für Piano und Orchester in A-moll zo Gehör das thellweiM 
höchst verdienten Beifall fand, Herr Wioding ist als Ptsntsl »ehr be- 
deutend. An deutschen Werken wurden Schumann'* Orcbesler- 
OovertBre In K-dur (Op. Mj und Beelhoven'* Byrst für Solo, Chor und 
Orchester aus der aVisra io lrmmü in D Op. IIS zum er*ten Male auf- 

»I* Nr. 7 in A-dur und Haydn . 
in ü-der in wunderbarer Vollendung, eodlich J Seh. 
; für drei Gelgen, drei Bratschen, drei Violoncelli und 
Conlrabass in C, waa sich MilMm ausnahm, Gade's Oratorium 
• Kaianus», cm indischer Sloff au* dar Zeil A leis nders de* Grossen, 
wie man sagt mit prichligrn Choren und allen sonstigen modernen 
Reizmitteln ausgestaltet, ist vollendet und wird jetzt einsludirt. Bei 
der musikalischen Gewsndlheil dieses Meisters uod seiner bedeuten- 
den musikalischen wie gesellschaftlichen Stellung verspricht man 
i ausserordentliche Wirkung von diesem Werke. Ueber den 
i desselben dürfte damit aber doch noch nicht das ent- 
scheidende Wort gesprochen Min, denn bei aller Anerkennung dessen, 
was Kopcn hegen musikalisch bedeutet, glauben wir doch nicht, daa* 
i hiesige Publikum ein richtiges Forum Mi zur Beurtheilung einet 
i uni torischen Werkes, wie auch Gade's Begabung gersde nach 
■ Seile hin bisher wenigstens sich als nicht besonders stark er- 
bet. Bei den Verbindungen des Komponisten uod seinem 
guten Namen In Deutschland wird da» Werk übrigen» schnell genug 
aoeb dem deutschen Kontertpublikum zugänglich gemacht wer- 
den. -- Der «Clc Ulan ver ei n«, unter der Leitung de» Kompo- 
nisten H. Rung, voo dem mehrere der schönsten dänischen Na- 
lionalmeiodien herrühren, gab zwei interessante historische Konterte, 
in denen leider der sonst von diesem Verein bevorzugte Meister aller 
. Palestriaa , durch Mine Abweeenbett glänzte. Es wurden 
von CariMimi (lifl-70) aus dem Oratorium »Jcphts- mit 
lateinischem Tezl, ein •Miurtr* von Marcello gesungen. Ferner ein 
meislerhiftet Duett aus Cimarosa's fast unbekanntem -Ii Mtrcalo di 
Marmen/ii*», »Elegischer Gesang* von Beethoven, • ViUautU* von Ho- 
senbein, ein sehr schönes, dänisches Volkslied, Sachen von Vecchi, 
Lully und Hrn. Rung Mlbsl, die Mmmtlich vielen Beifall fanden. 
Danemark hat u. A. folgende noch lebende Komponisten, welche, alt 
von anerkanntem Talent, den klassischen Vorbildern nachstrebend, 
zum Tbeil mit Hülfe des Anker sehen Stipendiums da» Ai 
besuchten und die nstional* Musik - Literatur durc 
bleibendem Werth bereichert haben J. P. E. Hartmann, H. Lö- 
wenekjold, H. Rung, N. W. Code, P. Heise, B. Hartmann, J. Gitter, 
A. Wioding, E. Hornemann, G. Matthisoa Hansen. Chr. Barne- 
kow. AusMrdem für ein anderes Genre den bekannten Tantkompo- 
Lumby und viele Andere. Die Produklivilat der klaioeo Na- 
uf mueikelischem Gebiete ist sonach verh.ltniesoiassig bedeu- 
Besondere Erwähnung verdient noch der bejthrle Berggreen, 
der auch als Komponist bedeutende unermüdliche Sammler von 
Volksliedern mber welchen nächstens Ausführlicheres folgen wird — 
D- Red.]. Die Produktivität dieser kleinen Nation auf musikallKhem 
Gebiete ist sonach verhallnissmassig gewiss nicht unbedeutend. 

♦ lOpeihagra. Das oben rrwslu t« »Oratorium Kalenua« von 
Gide gelangte am I«. April zur Aufführung und zwar mit dem vor- 
ausgesehene« Erfolge. Den »Hamb. Nachr.« wird darüber geschrie- 
ben : »Der Komponist N. W. Gade feierte gestern aus Anlass der 
erstmaligen Aufführung seines grossen Konzertstück* »Kaianus«, 
in drei Abtheiluogeo, für Soli, Chor und Or- 
i Triumph. Da* Werk ist von mI- 
und Originalität und brachte ausserordentliche 
Wirkung hervor. Der Test eignet sich in hohem Grade tur Entwick- 
lung grotwrtiger musikalischer Gedanken. Kaianus, ein indischer 
Weiser, Mit den im Triumph einbeniehendes Alesander für die 
Offenbarung einet Gottes und preist Ihn j als er tber erfuhrt, dass in 



seinem Gefolge Brand und Elend ist, siebt er Minen Irrtbum ein und 
sucht den Tod auf dem Scheiterhaufen DkeChOre, sowohl der loder. 
als der Griechen, der Gegensau zwischen Morgenlsod und Abend- 
land, twiseben welleottegender Frömmigkeit und gewaltiger Sinnea- 
lust. Ja Sinneslsumel, ist mutikaltsch mit den glühendsten Farben 
gemall und durch oft neue, grosssrlige instrumentale Offenbarungen 
noch erbohl. Gatte hat Minen übrigen Werken durch den Kaianus 
ein neues, durch »ellene Vollendung und Reife ausgezeichnetes hinzu- 
gefügt. Oes Auditorium brsch mehrfach in begeisterten Beifall aus 
und am SchluM wollte de* Hochrufen mit Tusch des Orche»ter» kein 
Ende nehmet».. Einstweilen wird nun die Publikation des Werke» 
abzuwarten i 



* Boa. Bei dem Jubiläum des Papste» wurde suf dem Pclers - 
plalte von tooo Choristen eine von Uoanod komponlrte Hymne ge- 
sungen, welche man eine Miglie weil boren konnte, wie man sich 
wenigsten* einbildet*. Das Kästelt Sankt Angelo kenootrte den gan- 
zen Tag, man hat also wohl die Hymne mit den V 



* IL Petersburg Am II, April fand bei Gelegenheit de* Kon- 
zerts, welches ein deutMbee Künstler, Promherger, «ab, ein Auf- 
tritt »Uli, der von der Erbitterung eine* grossen Thetl* unseres 
Publikum* gegen de* deutsche Element deutliche* Zeugnis» ablegte. 
Eine plötzlich nothwendig gewordene Abänderung de* Programms 
lieM eine Nummer desselben auafalleo. Zur Ausfüllung der Lücke 
tollte ein deutsche* Gedicht deklamirt werden. Kaum hatte der De- 
klamator zu sprechen begonnen, to begann ein furchtberor Ltrm, 
das* derMlhe aufboren m us sie Das Publikum fuhr nichtsdestowe- 
niger fort, so energisch zu ziMt 
geräumt wurde und alle folgenden Nu 
Unsere Cresa« bat oichl verfehlt die 
hülfe, ihren ungetneillen Beifall loszusprechen. <N. Preu**. Ztg.) 

« London. Cotta geadelt.) Herr Michael Costa, der be- 
kannte Dirigent, ein geborner Neapolitaner, aber Mit lange schon in 
England ualuralisirt, wurde unlängst zum Baronet eihoben, d. h. 
persönlich geadelt. Dieses gewahrt ihm daa Vorrecht, «In «Sir* 
seinem Namen vorzusetzen und «Sir Michael« statt «Mister Costa« ge- 
nannt tu werden. Freitag am It. April dirigtrle er In Bieter Hall die 
letzte Aufführung der Saertd Harmonie Sonera/ in dieser S«ison. Men- 

von einer Gesellschaft, deren Konzerte er «I Jahre dirinirto und deren 
Aufschwung (wenn man ihren nementlich nach der Zahl der Sanger 
und pekunitr höchst glantenden Zustand so nennen will, waa wir 
»in ander Mal naher untersuchen werden) ihm zu einem guten Tbeile 
verdankt wird. Bei solchen Kieignissen zeigen die Engländer sich in 
ihrer ganzen Glorie ata .königliche* Volk, uod entwickeln eine ver- 
zückte Allrrunlertlitniikeit, die gsr nicht zu übertreffen ist. «Bei 
keiner Gelegenheit — berichten die .Times, vom I» April — be- 
merkten wir ihn eifriger, aufmerksamer und eenaoer .... Ohne 
Zweifel tbat jedes Mitglied Min Acusaeritea, und wenn vorausgesetzt 
werden könnte, dssa Sir Michael Costa heuer dirigirle, als Mister 
Costa, *o mochte man glauben, mit der gesellschaftlichen Rang- 
erhöhung ihre* Leiters hatten auch die ausgezeichneten Instrumen- 
talsten, welche so lange schon seinem TaktsUbe folgten, mit ihm 
sich kuntllerisch erhoben geruhll {/elf Ikemtehti artMkmUy 

auf dem europäischen Kontinent, wo man doch in 
Etwa« leistet, nirgends überboten werden durfte. — Von der Absicht 
de« Hofe*, w leder einmal auch einem Musiker da* «Sir« vorzuhängen, 
nachdem Sir Henry Biabop sowohl al* Sir George Smart da* Zellliche 
gesegnet, war schon Mit längerer Zeil die Rede, und die Wahl fiel 
auf den gewandten Ausländer, weil kein Elngeborner bis dahin eine 
Stellung eich errungen halte, die ihn einer tolchrn Auszeichnung 
würdig erscheinen Hess Sterndale Bennett gilt twar für den Ersten 
der lebenden englischen Komponisten, ist «her ein Mbweeher Diri- 
gent (da** er kein starker Komponist ist, sollte übrigens auch Jeder 
nachgerade wissen; und ein alundengebender Privatmann, der in der 
Gesellschaft keine Position bat; überdies und daa ist ein weMnl- 
Ücher Punkt) ist er graduirt Itoetor of Hunc . daher nach englischer 
Etikette nicht mehr adelefthig. Costa verlor vor einigen Monaten bei 
der Verschmelzung der zwei italienischen Operndlrektionen in Eine 
die lange innegehabte Leitung in Covenlgarden, uod ea siebt gerade 
t<> aus, als wenn ein abgedankter Minitter mit einer Rangerhöhung 
sich in* Oberhaus zurückzieht, so ähnlich ntmlich wird «Sir Michsel. 
«ich nun wohl ganz und gsr in das Gebiet der -Sacred kraui» zurück- 
ziehen und mit der Steril Harmonie Socitly all werden Nur Ora- 
torien möge er nicht weller Mhreiben, sondern es bei »Naaraan. und 
•El», bewenden lassen 
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Nr. M. 

ANZEIGER 



Neue Musikalien 



»us dem Verlage von 

«X. Rio ter-Biedermann 



*..„. lv ,.mmt, Op »I. Tter GesaAge für ein« smg- 

afcimroe in il Begleitung da« Piaaoforle 4 — 

Barrl ei, Woldemar, Op i* Treis Dum aiiemende« pour 

Orcbeelre. Partitur ia l 4 45 

Orchestrrstimmrn • — 

BtLrgel, Constantta, Op. I«. Ball Seele«. Sla Cyktoo von 
Tanten hir da, Pianoforte. 
Nr. «. Polonaise 47» Ngr. Nr. 1. Undler 4« Ngr. 
Nr.l. Polka 481 Ngr. Nr. I.Walter 48t Ngr. Nr 8. ate- 
turka 4I| Ngr. Nr. f. Menuett 1« Ngr. Nr. 7. Galopp 
47» Ngr 

(Joels, Hermann, Op. 4. Ulftttt. Sacka italienische Volka- 
gesaoKe für ein« Sopran- «ytler Tenorstlmme mit Beglei- 
tung de« Piaimforte — •• 

Uraedener, Carl 0. P., Op. 4t. Zeh* Helle- lad Wsader 
Lieder rur eiaa mittlere Stimme mtl Bereitung des Hi»eo- 
forle. Daraus elnteln : Nr. •. Abendretb'n — 7| 

(irimai, JaL 0*, Op. 41. Imto für Plenoforte uod Violine 
(oder Violoncello) » — 

Holstein, Krani rem, Op H. Zwei Tr»iiun«,ilj Her für vter- 
slimmtgeii Chor. Partitur and »Mannen — 10 

HSlsol, eatUf, Iwet Lieder (er eine Singatimme mil Be- 
gleitung des Piauororte. 
Nr. 4. Op. 417. Der Mutter Lied - 40 

- 1. Op. 448. Um Mllternacbt - 40 

Mendelssohn Bartholdr, F., Op MS Zwei geistliche CMre 

für alaaoerelimmeo (Nr. 44 dar nachgelassenen Werkel. 

Partitur and Summen 4 — 

Op. 4 4«. TruargMUC far (emlachlen Chor (Nr. 45 der 

oecl>xelj»>ieni-n Werke). Partitur und - , Mnen . . — tO 

Walter, Aa(rnrt, Op. 40. Drei Lieder (Gedichte ton Bin 

Oelbel) für Bariton oder Met jo - Sopran «ort Begleitung 

dea Piaaoforte — .47| 

Dieselben für Tenor oder Sopran — 47» 

Hindere. F., BebtW. Oratorium. Klavier- Ansang mit 

Teil n 4 — 

Chnralimmen n. b — • 

Textbuch b — * 

Beethoren, Lndw. ran, Unfälle«, herausgegeben von Fr. 
Chry Binder. Partitur Pracbt-Aaagabe gr. 8. 

Nr 4. ia Cdur. Op. «4 n. 4 - 

- t. in Oder. Op. (0 n. 4 45 

- I In Esdnr (Eroica). Op. 55 n 4 45 

- 4 In Bdor. Op. «0 o. 4 45 

• S. In Cmoll. Op. «7 n. 4 45 

- 0. in Fdur(Peslorak»|. Op. •« n. I 45 

- 7. in Adnr. Op. M a 4 45 

- 8. In Fdor Op. »8 n. 4 45 

. 8. inDmoll(MllCbor). Op.4t5 n. 8 - 

. . n<U1 ^ — 45 



J77] In unoerm Verlage erschieo soeben 

Abel, L., Mechanische und 

Abdruck. Preis 4 Thlr. 
Attenhofen Op. 4 4. Dn 

mil Piatioloricbegleituog. Preis 40 
Bergmann, 8., Op. I« 

BiHstiome mit Plan 
Reiser, F. H-, Op. I« Fünf 

Zürich. 



Violln-Uebungen. Neuer 

für eil 



für eine Bariton- oder 
8 Hefte k 4 7( Sgr. 

nersttmmen. 5 Sgr. n. 

«ebrüder Hui;. 



[78] Verlag von Brritkopf «t IfArtel in Letpiig. 

Für Geiger. 

FercL David, Dur und MolL 

15 Elotra, Caprkra um1 Chsraktmllete in allen Tonarten für die Vio- 
line allein oder mit PienofortrheKiritung, iur höheren Ausbildung 

in der Technik und Im Vortrage. Op. 8t. Zwei Hefte. 
L left. F«r Violine allein f Thir. — Ngr. 

Dasselbe. Die l'mnofortestimme allein . ... 8 - -- - 

IL left. Für Violine allein 4 - 80 - 

Dasselbe mit Pisnofcrtcbegleitaog 4 - 40 - 

Dasaelbe. Die Ptanoforteolimme allein . . . . t - 80 - 
4m gprlegfaelL Charakterstück fttr die Violine mit 

Begleitung des Pisnof (aus Obigem, Nr. «.(..— - SO - 



|701 
J. 



Verlag von 

in Leipzig 



Wilhelm Ba^gartaer. 

Op. 7. Vartationeo Uber ein Tyrn'er Volkslied für Planoforte (Prao 
Anna von Murall-I.or her Kewi<lr»elj. I7f Ngr. 

Op. 0. Walrer-Caprlea für Pianoforle (Herrn Louis Köhler gewid- 
met). 47t Ngr 

Op. 41. Salon-Walser und Ualepp für Piaaoforla (FrkoL Aline und 

U Nr" 4** Walte* ^^Ngr." <, ' 

- 8. Galopp 48» Ngr. 

Op 80. Zolin Lieder für eine Singstimme mit Begleitung des Piaoo- 
»rle (Herrn Dr. Frant Liezt gewidmet). 
Heft I. 88 i Ngr. 
Abendlied: a Abend wird ea wieder« , von HofTniana 
\on Fallersleben. 

•Nacht liegt auf den fremden Wegen-, von H. Heine. 
•Warme, vererbwteg'ne Nacht l« von Kran» Engter. 
Mondnacht: »lieber die ueglantten Gipfel i, von J. 
v. BiehendorBT. 
Heft II. 88t Ngr. 

• Wehe. Lüftchen, lind und llebllcb«, na oh Hafla von 
G. ¥. Dsnmer. 

•Ich bin auf ihren Wegen», nach Hafts von G. P. Daumer. 

• Wenn du lächelst, wenn da blickst ., nach Hafts von 
G. F Daumer 

• !.iiulr»rt»s als ein ftuhepfuhU, nurh llofls von G F. Daumer. 
•leb fühle deinen Odem., von Mlrta Schefty. 
•Seh' ich deine »arten Fooechen an«, von 

Abendlied, •Friedlicher Abend senkt sich auf's Gefilde., 
nan, für gemischten Ci>or (Frau Rm 
Piirtitor und Stimmen 40 Ngr. 
Stimmen ciniclo k i\ Ngr. 
Nachtlied von Goethe, für 
Julias Stern «ewidmel). 8 

Partitur und Stimmen 40 Ngr. 
Stimmen einzeln h i\ Ngr. 
Op. 85. las dem Kchenkeabnch« von Bm. Geibol. Drei Lieder für 
eine liefe Stimme mit Begleitung des Piaooforto Seinen Freunden 
Gustav Riiler und Conrad H.fier (tewidmet). 15 Ngr. 
Nr. 4 •Bnnnet Karten. Wein and Sailen.« 

- 8. «Settl mir, soll ich heiler schlürfen.« 

- 8 Der Schenk spricht: »Frohsten Austausch hin und wieder. 
Op. 80. Stille Lieder für eioeSingaiimme mit UettleilunK des Piano- 

tOKe (Eliaen eewldmet) 47t Nar. 

Nr. 4. Mein Lied: allein Lied, auf Rosen]ipi>en leiten aollst ds>, 
von HotTroann v. Fallerslobeo. 

- 8. «Sei do mein lieblich Schwelgen«, von E. Geibol. 
. 8. .0 glücklich ^wer ein Hart gefanden. 

- 4. •Liebessehi.suchl kommt so ireot., von J... B... 



Nr 4 



s 

4 



Nr 8. 

- 0 

- 7. 

- 8 

- 8. 

- 10 



N Le- 
8. 



Verantwortlicher Redakteur: Robert SeiU in Leipiig. 
Verleger : 1. Rleter-Biedertnana in Leiptig und Winterthor. — Druck von Breilkopf und Härtel in 
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Der italienische Muaikverlag um 1700. 

I. 

Bai den spärlichen Nachrichten aber den Druck, Ver- 
lag und Vertrieb musikalischer Werke so einer Zeil, wo 
allgemeine Kataloge fehlten und keine Zeitung die Kennt- 
nis* vermittelte, muss es als ein besonderes Glück ange- 
sehen werden, wenn uns cintnal ein Verxeicbniss einer 
bedeutenden allen Musik band lung in die Münde geratn. Ein 
solches, und swar einen gedruckten Katalog von 1 3 Seiten 
klein Oklav, erstand ich vor einiger Zeil hei einem Lon- 
doner Antiquar. Dieser Katalog rührt von MarioSilvani 
her, den man wohl den thatigslen italienischen Musik- 
händler seinerzeit nennen kann, und enthalt nicht nur 
ein Verxeicbniss seines eignen Verlages, sondern eine 
Aufzahlung aller damals gangbaren Artikel des gesamm- 
len italienischen Musikbandeis. Eine grosse Ansahl von 
Werken und Komponisten, die uns bisher kaum dem Na- 
men nach bekannt waren , werden uns hierdurch vorge- 
fahrt. Als Zeil der Publikation dieses Verzeichnisses kann 
man das Jahr 1705 annehmen, denn von den unier den 
Zusätzen aufgeführten Werken, welche eine gleichseitige 
italienische Hand (ohne Zweifel ein Gebülfe in Silvani's 
Musikladen} am Schlüsse nachgetragen bat, erschien das 
nachweislich früheste Werk, Tevo's Muhco Tettore, 4706 
in Venedig; das späteste, Op. 8 der Motetten von G. An- 
tonio Silvani, erst 17H und zwar hei Silvani's Erben. 

Der ganze Katalog umfassl demnach einen Zeitraum 
von etwa SO Jahren. Am vollständigsten sind in demsel- 
ben natürlich die Bologneser Musikdrucke vertreten. Was 
Silvani aufführt , ist die Publikation von drei Verlegern, 
die auf einander folgten und von denen der spatere ohne 
Zweifel immer den Verlag, wahrscheinlich auch Haus und 
Hof, seines Vorgängers abernahm. Mehr als Einen Musik- 
verleger gab es damals in Bologna nicht. Und jene Zeit 
war die der Blülbe der mächtigen Bologneser Schule, 
deren Haupt Gio. Paolo Colonna ist. Der erste dieser drei 
Musik Verleger und Handler war Antonio Pisarri, der 
um 1660 die Werke des beliebten Caisali und Anderes 
druckte. Sein Nachfolger war Gieco mo Monti. Bei ihm 

IV. 



(oder doch in seinem Hause] erschien der gesammle Ver- 
lag der berühmten twolf Werke von Colonna*), darunter 
Op. 4 im Jahre 468t. Bis 4689 begegnet man dem Namen 
Giacomo Monli's auf dem Titel der in Bologna erschienenen 
musikalischen Werke. Am Ende dieses oder Anfang des 
nächsten Jahres muss Giacomo vom Schauplätze abgetre- 
ten sein, denn die 4 690 publicirten »Areant Mvtieak* 
von Berardi erschienen tPer Pier-Maria Monti*, und 
wird hinzugefügt: .St vendono da Marino Silvani, al 
Insegna del Violmo». So beissl es auch bei den gleichzeitig 
erschienenen letzten Werken von Colonna, namentlich 
deutlich bei Op. 44 und 48 »Typte Petri-manae de Uontx- 
6us« und »Veneunt ä Marino Silvani: Demnach muss man 
annehmen, dass Pier-Maria lediglich den Verlag seines 
verstorbenen Vaters noch einige Jahre fortsetzte, den Ver- 
kauf oder buchband krischen Vertrieb aber ganslich dem 
Marino Silvani überliess. Hierdurch wurde nur ein Ver- 
haltniss fortgesetzt, welches sich bereits unter Giacomo 
Monti gebildet hatte, denn schon die 4687 erschienenen 
a Documenti artnontcw von Berardi enthalten die Notiz >8i 
vendono da Marino Silvani , aW huegna del Violmo*. Um 
4695, jedenfalls vor Ende des Jahrhunderts, wird Silvani 
dann das ganze Verlagsgeschäft seines Vorgangers über- 
nommen haben. Er setzte dasselbe etwa bis 4740 fort, 
falls die obige , dem Lexikon von Petis (VIII, 49) entnom- 
mene Notiz richtig ist, dass Op. 8 von Giuseppe Antonio 
Silvani (der Kapellmeister in Bologna und vermuthlich ein 
Sohn des Musikverlegers war) im Jahre 474 4 »bei Silvani's 
Erben« herausgekommen sei. 

Die Preise der aufgeführten Artikel sind in Paoti an- 
gesetzt. 4 Paoli = * bis 5 Silbergroseben ; macht für die 
Werke >/i bis 9 Thaler, und würden wir allerdings froh 
sein, die ganze Sammlung beute um die sechsfache Summe 
des ursprünglichen Ladenpreises erstehen zu können. 

Nach diesen Vorbemerkungen lasse ich das genannte 
Büchlein möglichst in seinem ursprünglichen typographi- 
schen Gewände und in buchstäblich getreuem Abdrucke 
folgen. Chr. 



•| Von diesen seltenen und, soviel ich vetaa , ta Deutschland 
nirgends vollständig vorhandenen Druckes beeilte ich Op. 1,1, S, 
t, S, I, <S, II and 4s. Alle zwölf beflsdeo sich im Lyceuru zu Bologna 
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Nr. 18. 



I N D I C E 

DELLOPERE 
DI MVSICA 

Sin hora Stampate in Bologna, 
da Marino Siluani, fotto alle 
Scuole all' Infegna del 

Violino. 

Carte rigate per tluftea. dogni fortt. 

MESSE, E SA I.MI. 

SAImi concertati a 4 , e 5. voci. Agoßino Bendinelli. 
Paoli 4 

Salm« breui I» Otto »od, cotf »llrl Salmi concertati a 3. voci 

con ftrumenli. Aleffandro Grandi. 6 
Salmi breui per lulto l'Anoo a 4. voci, con Lilanie, Te Deum, 

e Tanlun ergo. AUffandro Grandi. 5 
MelTe a 4. voci da Capelle , col balfo per l'Organo. Carlo 

Piaiii. 4 
Salmi concertati a 4. voci con vv. Elia Vannini. 6 
MetTe breui a o«o voci. Francefco Paffarini. 7 
Salmi coneertali a 5. toci con w. e Ripieni. Francefco 

Stiava. 10 
Salmi breoi per tutto IAddo a otlo vod. Gio. Paolo Colonna. 

Opera Prima. 10 
MetTe breui a olto voci. Gio. Paolo Colonna. Opera Quinta. 8 
Jnuilalorio, Meffa. Salmi, e Refponfonj per Ii Defonti ä otlo voci 

pieni. Gio. Paolo Colonna. Opera Sefta. 8 
II fecoodo libro de Salmi breui ä olto voci . con il Te Deum. 

Gio. Paolo Colonna. Op. VII. 6 
MeTTa, e Salmi concerlati ä 3. 4. e 5. voci Te piace con Ttru- 

menti, e Ripieni k beneplacilo. Gio. Paolo Colonna. Opera 

Decima. 10 
II Teno libro de Salmi pieni a ollo voci. Gio. Paolo Colonna. 

Opera vndeeima. 8 
Salmi concertati a 3. 4. e 5. voci, con flrumenti, e Ripieni. 

Gio. Paolo Colonna. Op. XII. 10 
MelTe coocertate ä 4. e 5. voci, con vv. e Ripieni. Gio. Bat- 

lifia Baffani. Op. Decimaotlaua. 12 
Med» concertata per Ii Defonti ä 4. voci, con vv. e Ripieni. 

Gio. BaUißa Baffani. Op. XX. 5 
Salmi concerlati » 3. 4. e 5. voci, con vv. e Ripieni. Gio. 

Battißa Baffani. Op. Uigefimaprima. 10 
Salmi pieni per lulto TAnno a olto voci. Gu>. Battißa Baffani. 

Op. TrigeJTima. 12 
Salmi coneertali a 3. e 4. voci con vv t Ripieni. Giufeppe 

roß. 6 
McIT.- breui a otlo voci. Gio. Bononeini. Opera Setlima. 6 
MeTTe breui a olto voci, con vna concertata a 4. o Tuoi Ripieni. 

3/auritio Cazsati. Op. 28. 6 
Neu**, e Salmi concertati a 4. voci con flrumenti obligati, e Ri- 
pieni a beneplacilo, con altri Salmi concertati a 1.2. 3. voci 

con flrumenti. Co. Pirro Albergati. Op. Quarta. 10 
MelTe concertata a 4. voci , con vv. Jjfabetla Leonarda. Op. 

Decimaotlaua. to 
Salmi concertati ä 4. voci con vv. Ifabella Leonarda. Op. De- 

ctmanona. 8 
Meffa, e Salmi breui 1 olto voci. Stefano Filippini. Op. Decima. 4 
Salmi concertati a 3. voci con liolini. Stefano FUippini. Op. 



Salmi breui per lulto l'Anno a Otto voci. Stefano Filippini. 



. Gio. 



Salmi, Moletli, a Lilanie a 1. 2. e 3. voci con vv. e 

Bonaventura Viuiani. 
MelTe breui a 4. voci. Bartotomeo Baldrat i. 
Salmi coneertali ä 3. voci con vv. fc piace. Franctßo Antonto 

i'rio. Op. Seconda. 
Salmi breui per tutto l'Anno a 4. vod da cantarfi con l'Organo 

e fenza. Gio. Pietro Franchi. 
MelTe coocertate ä 3. vod, due Canli, e BalTb. Pietro delli An- 

tomj. Op. Ottaue. 
Salmi concertaU a due voci, Canto, e Bado. Ippolito 
Salmi concertati a 5. vod con rtrumenll. Co* 

della Ciaia. 8 
Mefr« 'i 4. vod da Capell.i. l'alrftrina. 4 
MelTe concertale 4 4. voci con vv. e Ripieni. Pietro Xicola 

Gratia. 8 
MetTe concertale mk breui a 4. voci, parti con Uiolinl, epartifenza, 

con Ripieni te piace. Gio. Battißa Baffani. Op. XXXJJ. 10 
M0TETT1 A PIU LOCI. 

MOielti ä 1. 2. 3. e 4. voci con w. e lenza. D. Bianca 
Meda. Paoli 5 

Moletti a 2. e 3. voci. Chnßofaro Pioehi. 4 
Motetll a 2. e 3. voci. Domenico Scorpione. 4 
Moletti 4 1. 2. 3. e 4. voci con vv. e Tenza. Gio. Battifia Baf- 
fani. Opera vndedma. 8 
Motetli a 2. e 3. voci. Gio. Battißa Gro/fi. 5 
MotetU a I. 2. e 3. voci, con vv. e fenza. Ifabtlla Leonarda. 

Op. Deoimaterza. 6 
Molelll a 2. e 3. voci, con w. e Tenza. Sebaßiano Ckerici. 

Opera Seconda. 8 
Motetli a 2. 03. voci con vv. e fenza. Sebaßiano Chtriei. 

Op. Quarta. 8 
Motetli a 2. e 3. voci. Gio. Paolo Colonna. Opera Terza. 
Motelti a 2. e 3. voci. Gio. Paolo Almert. 5 
Motetli ^2.3.05. voci. AUffandro lielani. Opera quarta. . 5 
Moletti a 1. 2. e 3. voci, con vv. e Tenza. Giacoma Batfrßim. 

Op. Seconda. 8 
Moletti a 2. 3. voci, con vv. e fenza. Giufeppe Aldrouandini. 

Opera Prima. 6 
Moletli a due vod con vv. Ippolito Ghetsi. 6 

MOTETT A VOCE SOLA. 
lijrOlelli. Francefco Ferrari. Paoli 3 

XfJL MoletU con vv. Gio. Paolo Colonna. Opera Seconda. 6 
Sacra lamentalioni perla fellimana fanta. Gio. Paolo Colonna. 4 
Sacra lamentalioni per la Teltimana fanta. Francefco Cauana. 4 
Sacre lamenlationi per la fetlimana Tanla. Ippolito Ghetti. 
Motelti con vv. Gio. Battißa Paffani. Opera Otlaoa. 
Motelti con vv. Gio. Batißa Baffani. Op. XIII. 
Anlifone della B. V. e Tantum ergo con v. v. Gio. Battißa 

Baffani. Op. Uigeflmafefta. 
MotetU con v. v. Gio. Battifta Baffani. Op. 27. 
Moletti. Giaeimo Quintanilla. 
Motetli. Ifabella Leonarda. Op. Vndedma. 
Motetli. Ifabella Leonarda. Opera 14. 
Moletti. Ifabtlla Leonarda. Opera 15. 
Moletli Ifahrlia Leonarda. Opera 17. 
Moletti con vv. Ifabella Leonarda. Op. 20. 
Motelti. Mario Sauioni. 

Moletti , A Antlfone della B. V. con vv. Co. 

Opera Settlma. 
Moletti con vv. Racoolli da diuerfi Aultori. 
Moletti con vv. Giufeppe Aldrouandini. Opera Terza. 7 
Motetti con vv. vnlTfoni. Bernardo Paßoli. 5 
Motelti con vv. con vn Violoncello obligato. Pietro delli Antonij. 

Opera Tetlima. 5 
Motetli con vv. d vn fi qoaris mlracula a 4. voci coocertato. 

de Stefani,. Op. II. 8 
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1'OrKaiiO lopra I« parle. 



TBATTAT1 Dl MUS1CA. 

RAgionamenti Moficali. Angela Berardi. Paoli I 

Documenli Araionici nelli qoali con varij Difcorfi, Regole, 
Efemplj, fi dimoftrano Ii ftodij artificiofi della M ufice, ollre il 
modo di %Tare le ligatare, ed intenderc il valorv di chiafche- 
dona flgora folro qoal fi voglia fegno. AngeUt Beratiii. 5 
Mi/celanea Muficale, doue con Do! Irma fi difeorre delle malerie 
piu curiofe della Mufica. con Regole, 4 Eferapij, fi Iraita di 
luilo il Contrapunio, con liotreccio di belltfTimi fecreli per 
Ii profeflbri Annoolei. Angela Berardi. 6 
Areaoi Moficali ne qua» apparifcono diuerfi flodij artificiofi, 
molle orTeruatioiii , e Regole concernenti alla tcmtura de 

Irafportalo. Anyelo Berardi. 2 
II Percha Mufical«, onero Suffella Armoolca, oalla quäle la ra- 
gione fcioglie le difucoita, gli Efempij dimoftraoo il modo 
d'isfugire gU erroei a di teflera con arUficio i 
Moficali. Angela Berardi. 
Mofico Prallico, cbe breuemente dimoftra il modo di 
atta pcrfeUa cogniiione di lalte quelle cofe cbe 
e di ciö 

iflricerca. Co. 
Primi Albon 

Coolrapuato, e di 

Penna. 6 
Regole facilifaime per apprendere coo beeuitd , e preReua il 
canlo OguralO. 2 
II SeUkclaoe Canoro, dooe e'infegnaoo l'eleroenli Muficall, dt il 
modo di dare il folfeggio a lotte le fetle Cbiaui anco fegnate 
con »na breoe regola di fonare fpohalo, 
e molto villa i chi brama imparare di 
Canlo Figurato. Ippolito Gheiti. 2 
COMPOSICIOM DJVERSE. 

DÜO del MetaUo. Paoli 3 

Duo del Lvpachino. 3 
Duo dal Giamberti. 3 
Compieta concerlaU 43.04. voci con vv. e Ripieoi. Seba/tiano 
Cherid. 6 
Compiela coo le tri Soqneme dell'Anno a 0U0 voci pieni, doe 
Dictime Pafcall, parle Rerarrecliooe , Veni Sancte Spiritus, 
per la Peotecofte, e Laude Sion Salualorem , per il Corpus 
Domini. Gio. Paolo Colonna. Opera Ottaua. 4 
Inoi a voce fola con vv. Gio. Andrea Plorimi. 4 
Verfl della Turba, per Ii Pafsi della Domenica delle Palme, e 
Vcnerdi Santo, con »leuni Motetli per vifitare i Saolifaimi Se- 
polcri k quatlro voci da Capeila col Baffo per l'Organo a 
beneplaoilo. Gio. Andrea Fforimi. 3 
Compieta, Lilanie, e qualtro Anlifone della B. V. a cinqoe voci 
da Capeila. Bwtnico Seorpione. 4 

aap ^ 

a 4. voci, con r». e Ripieni. 
Gio. Battißa Baßemi. Opera 25. 6 
Lilanie conccrlate a 4. 5. e 6. voci con w. e fenza. EUa Van- 
nini. Opera feconda. 6 
Litanie concertale h 5. 6. e 8. voci, con vv. e Ripieoi. EUa 
Vannini. Opera Qoaria. 6 
Compieta conceriata 12.3.04. voci con vv. e Ripieni. Elia 
Kunnifu. Opera Quinta. 6 
T« Daum, e Tantum ergo a otlo voci pieni. 

6 

1 concertale a 4. voci, coo w. e feiua. Giußeppe Anto- 
nia Sitaoni. Op. Prima. 5 
Inoi facri per tutlo l'Anno a voce fola con vv. fe piace. Giu- 
feppt Antonio Sihtani. Op. feconda. 3 
Sacri RefponforiJ per la feltimana fanta a 4. voci pieni da can- 



tarfi con l'Organo, e fenaa. Ginfepp* Antonio Sibtani. Opera 
-Terza. 5 

Jnni facri per tulto l'Anno ä 4. voci pieni da cantarfi con l'Or- 
gano, e fenza. Giußeppe Antonio Sihtani. Opera Quarta. 7 

Stabat Maler, Benedlctos, e Miferere a 8. voci pieni. Giußeppe 
Antonio Siluani. Op. fefta. 

CANTATE, ET ARIETTE. 

CAnlate a voce fola, date in »uce da Signori 
lognefi. 

Canlate ä I. e 2. voci. France/co Petrobelli. 
Canlate. Gio. Battißa Baßtani. Op. feconda. 
Canlate. Gio. Battßa Hnßani. Op. Terza. 
Madrigal! , e Centalc fpiriloali a 2. e 3. voci 

Baßam. Opera quarta. 
Canlate. Gib. Batlißta Bafmni. Opera fefta. 
Canlate. Gio. Battißa Baßtani. Opera fetlima. 
Canlate. Gio. Battißa Baßani. Opera 16. 
Cantale. Gio. Battißa Baßtani. Opera 19 
Anette a voce fola, con varij flromenti. 

Opera 20. 

Cantale a voce fola, con vv. vmfsoni. Gio. 
Opera 31. 

Duelti ppr Camera. Gio. Pietro Franchi. 
Duelti per Camera. Mauritio Caxxati. Op. 66 
Duelti per Camera. Stbaßumn Cheriei. 
Duelti per Camera. Franceßo Antonio Ptßocehi. 
Madrigali Amorofi, e Morali 12.03. 
ferrata. Op. feconda. 

Morali, e fpiriluali il.«}. voci. Gio. Battißa 
Op. fetlima. 
Cantale Morali a 1. e 2. voci, con vv. e fei 

b»o Perti. 
Canlate. Gio. Bnn.wiaura Yiuiani. 
Arietle. Lodouico Bußea. 
Canlate. Gio. Battißa Breui. Opera Prima. 
Canlate. Gio. Battißa Breui. Oper» Qoaria 
Canlate. Pietro delli Antonij. 
Canlate Morali. Co. Pirro Albergali. Op 
Canlate. Co. Pirro Albergati. Op. feTte. 



GiO. Battißa 



Gio. Battißa Baßtani, 




'tppe Toß. 
Canlate. Gio. Battißa Akten. 
Cantale. Paolo Antonio Baßani. 
Cantale Morali a 2. e 3. voci con vv. e fenza. Giaeomo Ctfart 
PreaHeri. 

Oralorij facri a 3. voci. IppoUto Gheui. Opera Teria. 
Cantale. Giußeppe Atdrouandini. 
Canlate. Franefßco Braibansi. 
Canlate. ^rferoio Motta. 

a 1. 2. e 3. voci. con vv. e fenza. Givßrppe 
Siluani. Opera Quinta. 
SONATE, DA CH1ESA, E DA CAMERA. 

SOnate da cblefa a 2. 3. 4. e 5. con alcone per Tromba 
Andrea Großi. Opera Terza. 
Sonate da chiefa a 3. Andrea (irrßi. Op. Uli- 
Sonate a 3. Andrea Große*. Opera Quinta. 
Sonate da chiefa a 3. Areangelo CoreUi. Op. I. 
Sonate a 3. Areangelo CoreUi. Op. feconda. 
Sooate da chiefa a 3. Areangelo CoreUi. Op. III. 
Sonate a 3. Areangelo CoreUi. Op. Quarta. 
Sonate da chiefa. e da camera a Yiolino folo, col 

noo. Areangelo CoreUi. Op. V. 
Sonate da cblefa a 3. Bartolomeo Bernardi. 
Sonate a 3. Corte Piaui. 

a 3. Carlo Antonio Marino. 

<»• 
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Sonst« • 3. Domenico BrafoUni. 
Sonate da chiefa a 3. Domenico Zanatta. 
Sonata di D. Franeefeo de Caßro Spognuolo. 
Sooale da chiefa a 3. Gio. Maria Bononeini. Opera fefta 
Sonate a 1. 2. e 3. Gio. Morio Bononeini. typ. 7. 
Sonate a 3. Gio. Moria Bononeini. op. 12. 
Sonate da chiefa a 3. Gio. Batttfla Massaferrata. 
Sonate. Gio. Bononeini. opera prima. 
Sonata a 3. Gio. Bononeini. opera feconda. 
Sonate da chiefa a 5. 6. 7. e 8. con alcone a vna, e 

Gio. Bononeini. op. teria. 
Sonate da chiefa a 3. Gio. Bononeini. 
Sonate da ebiefa a 4. Gio. Bononeini. 
Sonate. Gio. Batti/ia Yitoit. op. prima. 
Sonate a 4. Gio. Batttfia Vitali. opera lerza. 
Sonate da ebiefa a 2. 3. 4. e 5. Gio. Battißa Vitali. 



4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
5 



op. 
op. 



IV. 
V. 



opera 

4 

a 3. Gio. Battißa VitaU. opera oltaua. 4 
a 3. Giufeppe Plaeutzi. 3 
Verfall! per totti Ii Tuoni naturell, e trafportali per l'Organo da 
rifpondere al choro. Gio. Baltißa de gTAntonij. opera fe- 
conda. 4 
Sonata a Violino, e Violone. Gio. Battrßa dt gtAntonij. opera 
terta. 3 
Sonate a 3. Gio. Batti/ia de gtAntonij. op. IV. 3 
VerfeUi per tOrgaoo da rifpondere al choro. Gio. Batti/la de 
gtAntonij. opera fettima. 3 
a 3. Gi^feppt Colombi. 4 
da chiefa, e da camer» a 3. Gio. Battißa Giglij. 4 
i a 3* Giorgio Bon», opera prima. 
Sonate da ebiefa a 3. Giorgio Boni. op. II. 4 
Sonate a 3. Giorgio Boni. op. terta. 4 
Sonate a 3. Gio. Ambro/io Bi/bne. 4 
Sonate 83.04. Giufeppe Jacehini. op. feconda. 4 
ConcerU a 3. 04. Giufepp* Jacehini. op. IV. 5 
Concertl da chiefa, e camera a 4. 5.06. con aletme a t. e 2. 

Trombe. Giufeppe Jacehini. op. V. 7 
Sonate da chiefa a 3. Mauritio CaaaH. 3 
Sonate a Violino, e Violone, col fecoodo Violino a beneplaono. 

Co. «rro Albergati. op. I. 3 
Sonate da Chiefa a 3. Co. rtrro Alkergati. op. II. 5 
Sonate a 3. Co. Pirro Albergati. op. V. 4 
Sonate da Chiefa a 3. Raceolte da diuerfi Aot. 4 
Sonate da Chief» a 3. {fabella Leonarda. 4 
Sonate da Chiefa a 3. Gio. Batiißa Borri. 4 
Sonate da Chiefa a 3. Gafparo Gafpardini. 4 
Sonate a 3. demente Monari. 4 
Sonate a 3. Carlo Andrea Mantolini. 4 
1 a 3. CarJo Füippo Btl\f\. 4 
a Violino, e Violone. ^A7io Arioßi. 3 
1 da Chiefa a Violino folo, col babo per l'Orgaoo. Pirtro 
de gtAntonij. op. V. 3 
Sonate a 3. Gio. Batti/la Breui. 5 
Sonate da Chiefa a Violino, e Violoncello. Giufeppe Aldrouan- 
dini. op. qoarta. 4 
Sonate da Chiefa a 3. Giufeppe Aldrouandini. opera Quinta. 4 
Sonate a Violino, e Uioloncello. Franctfco Manfrtdini. opera 
prima. 4 
Sinfonie a 3 . con vna PaTtorale per il Santo Natale. Franeefeo 
Manfredini. opera feconda. 6 
Giufeppe Btrgomi. 3 
a 3. Luigi Taglieiti. 4 
a 2. con vna PaTtorale per il Santo Natale 
Franeefeo Antonio Vrio. 4 
Concerli grofal per Chiefa, d vna PaTtorale per il Santo Natale 
op. VIII. II 



Concerli grofai per Chiefa di Giufeppe Valentini. Opera fettima . 1 5 
Saloai brevi ä otto voci pleoi per tutto t'Anno di Gaetano de Ste- 
fanie. Opera 3 U . 12 
Salmi brevifsimi per lulto l'Anno a otto voci pieni di Filippo 
Barone. 8 
MerTe breri concertate a 4 voci con V. V. e Rlpieni di Givßrppe 
Antonio Sibjani. Opera fettima [1109]. 8 
a V(iolino) aolo flampate in Roma del Marchefe Maeeha- 
v[r?)ani. ^ 15 

L' Annonico pratico al Cembalo, qoale tnfegua di fonare l'Or- 
gano fopra la parte naturale, o irafporuto del Gafparini [Ve- 
necia, 1708]. 8 
II Mufico Teftore, che difcorre fopra le regole del Contrapnnto 
del Pro F. Zaeeharia Teoo [Venezia, 1706]. 10 
Molelti a 0U0 voci pieni da canlarfi con l'Organo e fenza di 
Giufeppe Antonio Siluani. Opera ollava di prefente si stam- 
pano [erschien «71 1]. 8 



„Paulus". 

Im »Paulus« von Mendelssohn zeigt sich an mehreren Stellen 
eine Abweichung der Partitur vom Klavier- Auszuge und von 
den Chorslimmen. Gewiss ist es demnach die Pflicht aller Der- 
jenigen, welche dieses Oratorium singen lassen wollen, überall 
die richtige Lesart zur Geltung zu bringen und die andere , sei 
sie nun aus einem blossen Verseheu entstanden, oder vom 
Komponisten anfänglich beabsichtigt und spater verworfen, auf 
alte Falle zu beseitigen. An einer Stelle bat sich ein Druckfeh- 
ler sogar durch alle Ausgaben fortgepflanzt. Einsender würde 
es nicht für nölhlg halten, von diesem Kehler ausdrücklich zu 
sprechen, hatte er nicht an einem der berühmtesten deutschen 
Chorinstitute denselben noch vor wenig Jahren unverbrssert 
gefunden. In dem Chore > H i e r ist des Herren Tempel* 
nämlich bat der Tenor zu Anfang auf das Wort Tempel die 
Noten e du; nachher jedoch, wo Jl Takte spater dieselben 
Worte wiederkehren, soll er fit die singen. Das fiel mir, der 
ich damals im Chore mitsang, so sehr auf, dass ich die Partitur 



des Chores, sondern auch mit der I 
Takle (S. 319, Takt 3) bewiesen fand , dass jenes fit sich nur 
durch einen Fehler in den Amoll-Akkord eingeschlichen habe. 
Gewiss haben es viele Dirigenten langst korrigirt. 

Aber ich will ja eigentlich von den Stellen reden , an wel- 
chen die verschiedenen Ausgaben unter sich diflerlren. Dabei 
muss der Klavier- Auszug in Oktav- Format , der vor nicht gar 
langer Zeit erst erschien und der, abgesehen von der Ouver- 
türe, nur eine Wiederholung des liieren von Mendelssohn selbst 
besorgten Auszugs in Folio bildet , natürlich 1 

fallen die Chorstimmen mit dem Klavier-Auszug, die < 
stimmen dagegeu mit der Partitur. Wir haben es also mit zwei 
verschiedenen Recensiooen zu tbun und werden in all den 
Füllen, in denen nicht die Annahme eine« Irrtbums die über- 
wiegende Wahrscheinlichkeit für sich hat, die spatere Fassung 
als die von Mendelssohn gewollte anzusehen haben. Welche» 
diese spätere Fassung sei , IXsst sieb , da leider auch hier die 
Sitte befolgt ial, die Jahrzahl auf dem Titel zu verschweigen, 
den Ausgaben selbst nicht ansehen Dagegen hatte der 
Verleger die Freundlichkeit, mir auf meine Anfrage 
williget 

tat a früker ab die Farlitar aad 1 
»lad. Dan»! ist für unsere Untersuchungen eine sichere Basis 
gewonnen, und wir können nun auf Grund derselben zur Be- 
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Im enteil Cbore hal vier Takte vor Elnlritt der Worte: die 
Heiden lehnen sich auf der Sopran in den Stimmen und 
dem Klavier- Auszüge die Worte: und das Meer gemacht 
mit einer halben Note ei» suf der letzten Silbe; in der Partitur 
dagegen steht: gemacht bat mit zwei Viertelnoten d rw. 
Manchem mochte vielleicht aus mehreren Gründen die entere 
Wendung schöner erscheinen ; MeodeUeohn bei die leitlere 
gewollt, und nor sie rertrtgt sich mit den begleitenden Orche- 
sterstlmmcn. — In dem Chore •Steiniget ibn!« (Kr. 8) 
singen gegen Ende die drei oberen Chorslimmen fortwährend 
•uf dem hohen e: und wer Gott Ilster», der soll — , 
bei ster-ben springt dann der Alt vom hohen auf das tiefe c. 
Im Klavier-Auszüge hat dieses liefe o den Qoint-Sexl-AJtkord 
auf f mit kleiner Ten nur Begleitung, and der Sprang bat 
nichts Auffälliges. Anders Lsi es in der Partitur. Hier finden 
wir statt faieä vielmehr f at k d als Begleitung ; h haben so- 
wohl die zweiten Violin so als die beiden Ä-HÖVner , an einen 
Druckfehler ist also unmöglich zu denken. Sollte hier ein Ver- 
sehen des Komponisten vorliegen? Jedenfalls kann man dem 
All nicht zomulheo.e zu singen zu dem Terminderlen Septbx 

men noch gewaltsamer erscheint, so schlage ich vor, bei 
Aufrührung mit Orchester dem All stall <■ lieber das dancbcn- 



liegende d zu geben, wÄhrend bei einer Aufführung am Klavier 
allerdings hier so gut wie in der vorher besprochenen Stelle 
die gedruckten Stimmen ohne Aenderung benutzt werden 
können. — In dem Chore »Siehe wir preisen selig« hess 
Mendelssohn ursprünglich am Schlüsse des ersten Chor- 
abscbmtts auf erduldet den AM nach der Terz, den Tenor 
nach dem Gmndton des »-Akkords gehen. Ich gestehe, dass 
Wendung schöner finde als die in der Partitur sub- 
er Alt auf / Hegen , der Tenor 
auf es, um dann die Terz des Schlussakkords 
den erwähnten Singstimmen gehen Klari- 
nette und Fagott im Bioklang; zu dieser Begleitung wollte Men- 
delssohn aicberlich die letztere Wendung der Singstimmen. 

Sind die bisher besprochenen Stellen der Art , dass man 
nur ungern sich zur Aenderung bequemen mochte, SO ist da- 
gegen In der Alt-Arie Nr. 13 die Lesart der Klavier-Auszüge 
entschieden zu verwerfen. Den SsU: Fallt vor ihm nie- 
der, ihr Stolzen, denn der Herr ist nahel llsst Men- 
delssohn zweimal nach einander singen , das zweite Mal um 
eioen Ton höher als das erste Mal; aus e' o' gu' a' «' wird 
also bei der Wiederholung k' k' ait V fit. So in der Psrlilur; 
dagegen steht in den Auszügen: k' k' Ht" f fit . Wie reimt 
sich dasT Hille Mendelssohn eine derartige Steigerung der 
Melodie nach eis and d beabsichtigt, dann halte er sieber den 
abwarisgehendeu (Juaricnsprung beibehalten und singen lassen 
A' eil" (T a mit D-dur statt H-molI in der Begleitung. Das 
eis d ist wahrscheinlich aus einem Irrthum bei der Ueber- 
tragung vom Diskant- in den Violinschlüssel entStenden ; ohne 
Zweifel ist ei» A von Anfang beabsichtigt gewesen und unsere 
Klavier-Auszüge sind zu korrigiren. — Bbenso sind im sehten 
Takte des Chores »0 welch eine Tiefe« u.s.w. die Tenor- 
slimmen samml dem Klavier-Auszuge zu korrigiren, die hass- 
liche Deklamation des Tenors auf Tiefe J a hat gar keine Be- 
gründung und wird durch die Partitur beseitigt. — Der Chor 
»Hier ist des Herren Tempel«, in dem wir schon oben 



des SlreichquerteUa, also beide Ausgaben, und noch dszu 
die PartHurausgsbe in drei Zeilen eines Fehlers zeihen muss. 
Zwei Tskte vor der Fermste nlmlich beben Geigen und Brat- 

7& J7? folgenden Gang: «de. 



hat e de, c k a, g f t, t 



8.31t T. I and t. Die verschiedene Anfangsnole dieser beiden 
Reihen ist in der Harmonie begründet, die Abweichung in der 
zweiten Gruppe aber ist unerträglich ; entweder müssen die 
Geigen nach der Bassslimme korrigirl werden oder umgekehrt. 
Fär Letztere» spricht zwar der Klavier-Aassog, der c a g für 
die rechte und linke Hand hat, es spricht dafür vielleicht such 

Fehler in drei Zeilen 
es heissen c h a, wie 
in der Basszeiie der Partitur steht. Einen Takt vorher nsmttch 
bitte Mendelssohn schreiben können k a g, g fit e, e e k, A; er 
schrieb jedoch k a g, g fit «, e d e, k und noch elf Takle vor- 
her schrieb er auch nicht k g fit, fit, sondern k a g, fit. Wo 
also die Anfangsnoten zweier Gruppen um eine Quarte aus- 
emandersteben , da füllte Mendelssohn die erste von diesen 
Gruppen mit den Tönen der Scala aus. Ilichlig sieht also im 
Bass c k a, g, falsch in den Obersiimmen und im Klavier-Aue- 
zug e a g, g; denn vor dem aus der Komposition i 
Gesetz müssen alle anderen Bedenke 

Carl v. Jan. 



Hambarger Theaterangelegenheiten. 

Ueber unser Stadl- oder Operntheaier haben wir im Laufe 
des Winters nur spärliche, und obendrein nicht einmal sehr 
ernsthaft gehaltene Mittheilungen gebracht. Bs bat damit der 
die 




(Siemens Erben) 
neue Frist gewehrt ist — scheint abermals such eine finanzielle 
Knsis Im Anzüge zu sein, nachdem der künstlerische Bankerott 
längst eingetreten ; denn wie men erzahlt, wird bereits für ge- 
meinsame Rechnung und Gefahr der Mitwirkenden gespielt. 

Bereits vor Jahren wurden die Verhältnisse und Nothslände 
unserer städtischen Theater in den Bürgerschaft*- Versamm- 
lungen zur Sprache gebracht und durch eine gewählte Kom- 
mission Vorschlüge zur Besserung angegeben. Im Mai 1868 
erschien der «Bericht des von der Bürgerschaft am 18. No- 
vember 1863 niedergesetzten, am t7. November t»67 ergänz- 
ten Auaschusses über die Angelegenheilen der bei- 
den städtischen Thesler« (Das zweite der städtischen 
Thealer ist das Thalii-Tbealer, welchem aber nur das Schau- 
spiel, nicht die Tragödie und die Oper, aufzuführen gestaltet ist.) 

Die ursprüngliche Aufgabe des «Ausschusses« wsr, zu un- 
tersuchen, oh es gerathen sei, den Theatern einen Zuschuss 
des Staats oder der Stadtverwaltung zu gewahren. Man fand, 
dass taan bei den derzeitigen Vorhältnissen des Siadtiheelers 
einer Subvention nicht des Wort reden köone. Hierzu kam 
dann spater (1867) die weitere NÜthigung, die Concessions- 
Verhülinisse der beiden genannten Bühnen zu untersuchen; 
und der Ausschuss, welchem damit die Aufgabe geworden war, 
das ganze 

ziehen, entledigte sich 
hsftigkeit, rühmlichem 1 
niss. Die Ansichten über die bildende Wirkung des Theaters, 
welche der Berichterstatter Herr Dr. May im Einverständnisse 
mit allen Mitgliedern des Ausschusses entwickelte , zielten auf 
eine wirkliche Unterstützung der Theater seitens des Staates 
Bisher hslte der Stasi sich nur polizeilich der beiden Theater 
angenommen, indem nämlich kein Direktor ohne eine slaais- 
•*i"8 gegebene Koncession eintreten durfte. Das wsr aller- 
dings wenig, und der Titel »sMldlische Theater» somit billig ver- 
dient. Der Berichterstatter bemüht sieb, die nachtheiligen 
Folgen einer solchen Vernachlässigung hervorzuheben. Die 
Beweisführung hat aber ihre Mangel, 
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sieb In einem künstlerisch wie pekuniär blühenden Zustande, 
dM andere (Stadttheater) aber in Verfall befindet, also die in 
den dartustellenden Fächern am meisten beschränkte Buhne 
sichtlich gedeiht, das anscheinend weil liberaler gestellte, auf 
alle Gebiete der dramatischen Kunst nach Belieben sieb er- 
streckende grosse Sladtthealer dagegen verkümmert und ver- 
armt. Der Bericht meint hierüber: »Wer [als Direktor] selbst 
nicht den geringsten Plan bat , als den , Geld zu verdienen, 
sich von jeder Laune des Publikums, von jeder Verirrung 

l überholt sein, denn der 
Laune zu folgen ist unmöglich , and er wird nie Tür sich ein 
Publikum haben; er wird, statt der Leiter des Geschmacks, der 
Sklave jeder augenblicklichen Phantasie und ein willenloses 
Rohr in den HlnJen derjenigen sein, die für sich Sonderinter- 
essen verfolgen. So ist es leider beim Stadlibealer seit Langem 
gewesen, und während das Thaliathealer ein anhängliches und 
zufriedenes Publikum hat, sucht man vergeblich nach Leuten, 
welche für die Leitung des Stadtlheaters eine Anerkennung 
Ob man als Theaterdirektor sich nicht ganz gut stehen 
man fleissig die Launen des lieben Publikums 
i wir nicht weiter erör- 



als die richtige Witterung für des Publi- 
kums Launen, als Thealerleiter sein klingendes Glück gemacht 
bat; wir wollen hier nur bemerken, dass durch obiges Zeug- 
nis* über die theils vorzügliche , theils miserable Leitung der 
beiden Theater und die daraus sich ergebenden Folgen die 
Frage nach der Nölhigung einer staatlichen Subvention weil in 
den Hintergrund gedrängt ist. 

Oder nicht • — Der Bericht führt zwar entschuldigend an : 
Hamburg sei in deu Ansprüchen eine Weltstadt, »in den Mitteln 
also so zu sagen eine Kleinstadt. Wird Nie- 
Kerner: fürstliche Munificenz fehle, der arbeit- 
ete wenig Zelt für den Theaterbesuch, 
•nicht ohne Stolz dürfen wir es aussprechen, dass uns die 
Stammgäste anderer Thealer, welche nur ihrem Vergnügen 
leben, fehlen und namentlich, dass unser Familieoleben ein so 
inniges und fesselndes ist, dass weniger, als anderswo, das 
Vergnügen ausserhalb des Hauses gesucht wirdi. Zugestanden. 
Aber was folgt daraus für das bestehende Missverhultniss, oder, 
mit anderen Worten, wie erklärt sich der günstige Stand des 
TbaUatheaters? Vielleicht daraus, dass, wie der Bericht unmit- 
1 hierauf erwähnt, nach dem Ausspruch aller Auloritälen 
I Schauspiel die Basis jeder gesunden Theater- 
; seit. Und es liege das auch auf der Hand, wird 
bestätigend hinzugesetzt, denn •mit geringeren Kosten herzu- 
stellende Aufführungen bieten dem Unternehmer einen Aus- 
gleich für Kosten tbeurerer Vorführungen, die Abwechslung 
bietet der Oper die nöthige Brnolang. Auf die Dauer kann kein 
Personal ein allabendliches Aufführen von Opern erlragen, und 
in der Tbat sehen wir jetzt die Ermattung bei den vielbeschäf- 
tigten Mitgliedern und dem Chor eingetreten, so dass von einem 
gesunden Ensemble nicht mehr die Rede ist*. Und hierbei sei 
Thalsache, «dass ein klassisches Drama in Hamburg seit Jahren 
Weine Statte mehr bat und dass ebenso die Pflege klassischer 

worden Ist«. 

Hieraus nun, sollte man meinen, werde sieb ein höchst 
einfacher Rath, eine überaus simple Kurroethode zur Heilung 
der Schäden des Stadtlheaters ergeben, oämlich diese: Mau 
setze Lustspiel und Schauspiel als Basis der Aufführungen, da- 
mit die Kräfte sich sammeln and die Kasse sich füllt, ohne den 
Abzug erheblicher Tageskosten zu erleiden; man tbue dies in 
künstlerisch bewusster, planmässiger Leitung, der Bedeutung 

Aber eine derartige 



nicht aus, weil dies die 
eigentlichen Zwecke, 
nützen würde. Derselbe fährt 
führten Worten unmittelbar so fort: «Der Nachweis also, dass, 
wenn das Theater seine Zwecke erfüllen soll, wenn nicht im 
Gegentheil gerade ein schädlicher Binfluss auf Gesittung und 
Gesinnung stattfinden soll, ein Eingreifen geschehen muss, 
wird mit den bisberigeu Ausführungen erbracht sein. Dass der 
Staat die Pflicht habe, sich nm die Angelegenheit zu kümmern, 
ist dargethan«. Bei aller Anerkennung der in dem Berichte 
kundgegebenen Ansichten über die Bedeutung der dramatischen 
Kunst müssen wir aber doch offen gestehen, das* wir von einer 
wirklichen Beweisführung über die Pflicht des Staate*, in 
die Theaterangelegenheiten direkt einzugreifen , Nichts darin 
haben entdecken können. Bine solche Beweisführung aus all- 
gemein künstlerischen und volksbildendeu Prämissen ist schon 
oft und an verschiedenen Orten versuch! , aber niemals völlig 
gelungen und wird unserer Meinung nach auch nie gelingen 
können. Bs kann sich hierbei höchstens um das handeln, was 
zu einer gewissen Zeit opportun, niemals aber um das, was 
allgemein nothwendig sei. Wollte man einmal alles Ernstes den 

ad das ganze Gebiet der Kunst in den Ring 

Reformer und Halbphilosophen' schon seit Jahrzehnten ab 'Or- 
ganisation der Kunst durch den Staat» gepredigt haben. Aber 
damit hat es gute Weile, um so mehr, weil die Grundvoraus- 
setzung falsch ist. Und wir fürchten, dass mit der sogenann- 
ten »Organisation der Kunst durch den Staat« aueb die 'Sub- 
vention? dieses oder jene* Theaters durch den Staat fallen 
werde, d. b. insofern das Recht oder die Pflicht dazu aus all- 



Eine andere Frage ist die der augenblicklichen 
mässigkeit. In dieser Hinsicht sind wir geneigt, 
eine Strecke weiter mit dem Berichte zu gehen und bedauern 
nur, dass derselbe diese beiden Gesichtspunkte nicht klar von 
einander geschieden oder vielmehr sich nicht lediglich an den 
letzteren gehalten hat. 

Zunächst sieht ausser Zweifel , dass der Staat oder die 
städtische Verwaltung desshalb, weil der Platz Eigenthum der 
Stadt Ist, nicht das mindeste Recht bat, sich in die Angelegen- 
heiten des Stadtlheaters zu mischen , zwingende siltenpolizei- 
licbe Rücksichten ausgenommen; dass also der Eigentümer 
des Theaters nicht gebindert werden darf, dieses Werthobjekt 
gewinnbringend für sieb anzulegen, es selber auszunutzen oder 
zu verpachten u. s. w. , und dass mithin die vorbehaltene Be- 
stätigung des Thealerdirektors durch die Behörde nur eine 
machtlose Formalital Ist oder sein kann. 

Das Thealer wurde vor Jahren bei dem letzten Bankerott 
angekauft — wie man sagt wider Willen und halb im Scherz — 
durch den verstorbenen reichen SchifTsrhedor R. M. Sloman, 
und pflegte man damals zu sagen, er sei allerdings der 
Mann, daa Thealer »über Wasser zu halten«. Er zahlte | 
86.000 Thlr. für das Haus und J4.000 für das Inventar. Die 
Erben dieses Mannes haben sich nun bereit erklärt, sich des 
Theaterbesilzes zu Gunsten der Stadt unter möglichst bil- 
ligen Bedingungen zu enläussero. Das Testament Sloman' s setzt 
solcher Bereitwilligkeil allerdings eine feste Grenze, indem es 
vorschreibt, das Theater nicht billiger als zum Buchwerthe mit 
einem Avanz von 10% aus der Hand zu geben. Hiernach be- 
trüge die gesammle Kaofsumme für Haus und Inventar etwa 
110,000 Thlr. Einfacher würde sich die Sache freilich gestat- 
ten, wenn Sloman durch einen Akt der Hochherzigkeit der 
Stadt das Haus zum Geschenk überlassen hätte ; denn soviel ist 
längst durch die Erfahrung festgestellt , dass die Kunst- und 
Wissenschsftspflege durch den Staat nur dann nalurgemäss, ja 
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our dann möglich i»t, wenn die Privalihatigkeit den Impuls und 
die ersten Mittel dazu hergiebl. 

Bereits im Jahre I 855gedachle der Si.n.il das Haus durch Kauf 
als Eigenthum zu erwerben; aber obwohl ea billiger tu haben 
war, als jetzt, machte die dringende und »Iredliehe Motivirung« des 
Senats doch auf die »Erbgesessene Bürgerschaft« wenig Eindruck 
und dar Ankauf unterblieb. Auch der jeUt gefordert« Prell Ist. wie 
man dem Berichterstatter wird zugeben müssen, eis massiger. 
»Hat der Staat da« Theater erworben« — setzt Hr. Or. May hinzu — 
i haben, allein die Leitung des Thea- 



und es würde dann dar- 
auf zu sehen sein, dass das Institut in die HInde eines Mannes 
käme, dessen Person eine Garantie böte, nicht nur für die finan- 
zielle Krhaltung, sondern auch für die künstlerische Leitung 
des Theaters. Mit Einein Worte, wir würden unser Thealer 
nicht ferner als kaufmännische Spekulation oder als Retlungs- 
' frivoler Unternehmer, oder zur Befriedigung sugenblick- 
Launen, anzusehen haben, sondern als ein Kunslinsltlut 
>ler artistischer Leitung«. Dsss zur Erreichung eines 
so hohen (wir sagen getrost: imaginären) Zweckes der blosse 

irch allein noch nicht 
i Beide gemacht werde«, 
Berichterstatter sieb allerdings nicht, Mit aber da- 
für, »das» Jeder, der Oberhaupt eine Aenderung herbeiführen 
will, dies als Mindestes zugestehen muss«. Es sei »eben der 
Anfang der Besserung«. Aber sei dieser Anfang gemacht, der 
proponirle ■ Ankauf geschehen«, so werde man «nothwendiger- 
weise etwas weiter gehen müssen«. KSmlicb zur Subvention. 

Alto erstens ; Ankauf des Hauses. Zweitens : Subvention 
de» Theatcrdlrektors. iFortaetzung folgt.) 



Bericht«. Nachrichten und 

• EssliBgea. Usber die Aufführung des «Samson« schreibt dl« 
•Sssl. Zeitung«; «Nachdem der hiesige Orslorieoveretn vor einigen 
Wochen die zwei ersten Tbsile des Oratoriami »Samson* von 
HHrulf I zur Dsrstelluug gebracht, IVthrte er uns im letzten Freitag 
dasselbe auch mit dem dritten T helle vor. Der Verain und dessen 
Direktor baUeo sich eise ziemlich schwere Ai 
Oratorium »Samson», welches, beiläufig gesagt, in 

ten entstanden, ist so liemlich dss umfangreichste Wetk von 
und lo einzelnen Chorea und Solopartien wirklich schwer 
ausführbar. Die meisten Chör» t. B. erfordern, wenn we wirken 
•ollen, einen Kraftaufwand, wie ihn ein kleinerer Vereis, den kein 
Orchester unterstützt, kaum iu bisteo vermag. (Jod such die Solo- 
partien, insbesondere die des «Micab« als die umfangreichste, ver- 
engen, wenn sie bis zu Ende gut durchgeführt werden seilen, Sliro- 

leiden 



dürfen. Die Aufgibe 
des Vereins war aber auch eine buchst dankbare. Handel selbst hielt 
genanntes Oratorium und leinen •Messias« für «eins besten Werke, 
dessen dürfen wir uns auch nicht wundern. Weno schon einzelne 
Solopartien als wirklich schon bezeichnet werden müssen (wai von 
Handel'» Sollt nicht zu oft gessgt werden kann;, wie z. B. die Ans 
für Alt: «O bor* mein Heben« etc., die für Bas«: »Dein Heldenarm 
war einst mein Leid« etc. o. s., so finden wir in den tum Tbeil höchst 
charakteristischen Choren eine Krisch», Erhabenheit und Fülle, die 
oft ganz überwältigend zum Herzen apricht — , Perlen klassiacher 
Kirchenmusik. Ich nenne unter dsn etwa fünfzehn Choren nur »0 
alles Lichtes Quell« etc., den sechulimmigen . «Hör, Jakobs Gott« etc., 
und den jubelnden Scblusscltor : «Laut schalle ein« etc. t — Die Lö- 
sung dieser Aufgabe von Seilen des Orstorienverems verdient alle 
Anerkennung. Di» Chöre wurden sehr präzis , zum Tbeil mit Über- 
raschender Tonfülle ausgeführt, und die Soll waren In bewahrten 
Händen. Mit Recht dsrf man diese Aufführung als eloe der besten 
bezeichnen. Blicken wir nun noch kurz suf die Thltlgkeit des Ver- 
ein» im verflossenen Halbjahr, so finden wir, dass derselbe durch 
Vorführung von «Der Rose Pilgerfahrt* und »Samson« sich «einer ge- 
doppelten Aufgabt, dl» weltlich» und kirchliche Kantate abwech- 
selnd zur Darstellung zu bringen, in ausgezeichneter Weise erledigt 
hat. Danken wir dessbslb >lea Mitgliedern und Insbesondere dessen 
Direktor, Herrn Professor Fink, von Herzen für die geoustreteben 
Abende, die uns dadurch bereitet wurden.« — Ueber die Bezeich- 
als ein Werk »klassischer Kirchenmusik« 



fugen wir noch eine Bemerkung bat. Es tat 1 
Handels Oralorlen in die Klasse der Kirchenmusik [oder der 
geistlichen Musik) zn setzen und dadurch zu der «weltlichen. Mu- 
sik la Gegensatz zu bringen. In den Werken liegt Niehls, was eine 
derartige h!a**iflcirung rechtfertigte. Eine wirklich stietihaUige Ein- 
teilung in «alkalischer Werke kann doch nur nach dem Stil der 
Musik vorgenommen werden. Nun hat Handel aber mehrere soge- 
nannte weltliche Oratorien und Kintaten geschrieben !Semele, Here- 
klea , Acis und Galatee, Alexander-» Fest etc.] . di» den biblischen 
nicht nur »n l'mfsng und in der poetischen Anlage, sondern such in 
dem Stil der Musik gänzlich gleich sind. Nicht die geringste 
Abweichung ist hei genauer und unbefangener Untersuchung zu ent- 
decken; es sind dieselben Formen, Mittel und Weisen der Musik, 
auch in j eil e r Hinsicht Mieselben Instrumente \t. B. uberall dio Orgel, 
verwandt. Die einzige Abweichung, welche stattfindet, Ist die In dem 
Stoffe ..der der *ache begründete Samson, der hebräische Salional- 

liscben Kolorit, als Herakles, der griechische. Aber nicht in einem 
geistlichen oder kirchlichen, sondern nur in einem hi» t or Isoheu. 
Dies verleiht Jenen Werken ihr richtiges Verhältnis» zu dem behan- 
delten Objekte, und damit ihre Kunttgrosae und Kunsiretnbwt. 
Hierdurch sind sie denn auch in ihrem Gruedweeen verschieden 
z. B. von Uendelsaohn't Oratorien, so verschieden, dsss sie 
kttnttlerlseh einen vollständigen Gegensatz zn Ihnen bilden. Be! 
Mendelssohn ksnn msn von geistlicher oder kirchlicher Musik reden, 
soweit es seine Oratorien angebt, und zwar dessbslb, weil der ge- 
schichtliche Vorgang durchfechten und gleichsam durchbrochen ist 
von Betrachtungen oder Ausdeutungen, «reiche lediglich in dem 
chrialUcb-klrchllchen oder, genauer gesagt, In dem protestantlsch- 
kirchlicben Kultus begründet sind. Dieser Haltung des Testes 
«chiiessl lieh der Musiker an, indem er den Choral In sein Ton- 



hmnktcn Kultusform. Des ist — Alle» in 
Allem genommen — biblische Geschichte, wie der Prediger sie anf 
der Kanzel behandelt, und ist ein musikalisches Werk, wie ea entste- 
hen wird , wenn ein» kirchlich« Versammlung das Konzertkleid an- 
legt- Nicht so ist es mit Handel'! Oratorien. Alle Betrachlungen Sitt- 
licher und religiöser Natur, «reiche Im Laufe der Handlung in Arien 
wm in Choren häufig (mitunter zu häufle) darin vorkommen, bleiben 
poetisch wie musikalisch streng Im nahmen des geschichtlichen 
Bildes; und weil hierbei vom Dichter wie vom Musiker keine Ge- 
legenheit unbenutzt gelassen wurde, die ganze «Iblsch-religiosc Tiefe, 
welche in dem behandelten Gegenstande verborgen war, aufzu- 
decken, so Ist e» um so merkwürdiger und um so bedeutsamer, das« 
sich auch nlcbl dl» geringste Spur einer aymbotitch-kirehlleben Ab- 
schweifung darin entdecken leset. Das war nur möglich bei einer 
vollbewussten kunitlertschen Absicht. Von denen, welche eich solche 
Werke vorführen — um auf die oben genannte F.sslmger Au 
zurückzukommen — , wird nun weiter Nichts verlangt, als 
in da«, was der Künstler gestaltet hat, und zwar so wie er es gestal- 
tet hat, einfach eingehen, sein Werk nicht mit fremden (In diesem 
Falle mit Mendelssohn sehen) , sondern mit den eigenen Maasaec 
me>*en, die deutlich darin gegeben sind. Soll dies geschehen, SO 
müssen unsere grossen oralorischeo Geseng- und Konzertvereioe 
sich allerdings zu elm-oi kleinen Fortschritt« und zum Aufgehen elnea 
allen eingewurzelten Vorurtheils entschUsisen, und wir hoffen, dass 



Hinsicht als nachteilig und hemmend erwiesen hat. Der 
verein der genannten schwäbischen Siedl bat allerdings an dem- 
jenigen grosaen Cbergesangvereine , welcher als der bedeutendste 
Verein dieser Art in ganz Suddeutschland such rar Ihn mit Recht 
von massgebendem Einflüsse wird gewesen »ein, gerede In dieser 
Hinsicht (aber sneb nur in dieser «in»n Hlnetebtl keinen richtigen 
W egweiser gehabt. Wir meinen den unter Professor Feisst's Leitung 
stehenden Verein «für klassische Kirchenmusik«, der für die Kun»t 
wahrhalt Bedeutendes geleistet hat, eben im Oratorium, aber, «ei- 
nem Namen entsprechend, »ach d»cu beitragt, dass die betreffenden 
Handelseben Werke unter dem engen Gesichtspunkte von •Kirchen- 
musik« sufgefsssl «rerden. Unter diesem Gesichtspunkte sind ea 
allerdings namentlich di» Arien, die in erster Reihe leiden, ja in 
Ihrer Gesammtheit acblechterdlngs nicht begriffen , noch zu künst- 
lerischem Genüsse gebracht werden können. Man wage nur einmal 
dsi »He Vorurtheil abzustreifen und diese Werke einfach so anzu- 
sehen, wie »ie sich geben, nicht mit Mendelssohn s , sondern mit 
Handel'» Augen , und da» Ganze wird In einem andern Lichte er- 
scheinen. Bei diesen Bemerkungen denken wir uns namentlich den 
ausgezeichneten Dirigenten des genannten Stuttgarter «Vereins für 
klassische Kirchenmusik« »la Leser, und wünschen zu Nutz und 
Frommen unserer Chorgcsungvcretne wie ihrer Hörer , dai 
auch in der Kunst den Spruch «Jedem daa Seine« auf die 
schreibe. 
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[«•] Verlag von Breit köpf und Hirtel in Leiptig. 

Palestrina's Motetten 

in Partitur gesellt und redigirt von Tb. dt Witt 
Dnl Bünde. 
Enter Baad ■ Fünf-, Hebt- und »lebenstimmige ] 
Zweiter Bend: Fünf-, i 
Dritter Baad: Fünf-, u 

Prot» Jeden Bandes I 

J. Riete, 



Vorlag von 
nanu in Leipzig und 

Zwei geistliche Chöre 



mortui*' 1 



„JPeWti atr 



für vierstimmigen Männerchor 



Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. «15. 

Partitur und Stimmen Pr. i ThJr. Stimmen einiein it 3»/ t Ngr. 



Trauer- Gesang 

für gemischten Chor 
von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. H6. 

Partitur ud Stimmen Pr. 1t Ngr. Stimmeo einzeln a >>/* N « r - 

m 

Abel,!*,: 

Abdruck. Preia I Tblr. 
Attenhofer, (L, Op. 44. Drei heiter« Lieder Air ein« Basssliroroe 

mit Pianofarlebcgleilung. Preis (0 Sgr 
Bergmann, U., Üp. I«. Sechs Trinklieder filr eine Bariton- oder 

Bassstitnme mit Pianofortcbciileitung. i Hefte 4 4"i Sgr. 
Reiser, F. fL, Op. M. Fünf Lieder für Männerstimmen. S Sgr. n. 

Zürich. Oebrflder Hng. 

[(*] Verlag von Breitkopf & Hirtel in Leiptig. 

Neue Pianoforte-Werke 

von 

Stephen Heller*. 

Op. 44*. Preludes pour Piano. Cefa. I, II . . . hl Tblr. — Ngr. 

- 414). Lieder rar des Piaooforte 4 - S - 

- 414. Trois Uorceaux pour Piano 4 - — - 

- 4M. Valsea-Rever.es poor Pleno 4 - — - 

- im. Peaillea vollste* poar Piano 4 - Iii - 

- 1*4. tinderseeoeo 4 - <o - 

- 4M. Binde« d eipression et de rfaytbne poar 

Pinna. Cab. I, II a 4 - 40 - 

(Sil Diejenigen Herren Muslklehrer , welche meine KLerleruater- 
riehUbriefe bei ihren Schülern eis Leitfaden eingeführt heben 
Igleichviel ob dieselben von mir direkt oder durch die Slusikhand- 
langen belogen wurdeni, würden für den Fall aie etwa im Laufe 
dieses Sommer» eine Reise nach dem Rhein unternehmen »ollten, 
hiermit freundliche* von mir eingeladen, mich hier in Wiesbaden 
(tickhaus der Rhein- und Scbwalbacherslraase] iu besuchen, indem 
et mir • 
•igen At 

Wiesbaden. 




t'wj Verlag von 

eT. Rieter-Biedermann 



Franz von Holstein. 




Mi 




Andante nnd Variationen für 

Reiterlieder aus August Becker » 

Air eine tiefe Stimme. SS Ngr. 
. 4. Ansang : 'Bin, Trompeler, blae das Lied«. 
S. Vom langen Jorg : »Der lange Jorg 
S. Lustiges Relterlebeo : »Hollah, hei 1 

leben«. 
». Der Trompeter bei 
harten Stand«. 

5. 



0p. 4* 

Op. 1» 
to singen.) 8. 

Heft I. Partitur 40 Ngr. 

Nr. 4. «Und wai* ich ein Vog'lelo«, von A. Becker. 

in s Den hinein !. von A Beeker. 

- s. SeonlagtUed : «Sonntag Ist's . und hörbar kann 

ferne Glocken«, von A. Becker. 

- «. Liebesleid: «Ach Gott, wie bat 

A. Becker. 

- s. Lockung: «Ich hört' ein Voglern 

- t. Der Csrlner : «Auf ihrem ~ 

Schnee«, voo E. ItOrike. 

- 7. Die Rheinischen Schiffslcnf : 

gangen«, von A. Becker. 

- S. Abend* am Strande 



es »leb gewead'l«, von 



Heft II. Partitur 4 0 Ngr. 



Nr. s. 



Op. 



•O wie fren'n wir an*», von Hoffmenn v. Feilertleben. 
Mägdlein im Brunnen «Mägdlein andern Bronnen stebn«, 

von A. Becker. 
Nixenteich: »Die Wasserlilien Im Wald«, von A. Becker. 
Mausfallen-Spruchlein . «Kleine Gaste, kleines Haus«, von 
E. Morike. 

- 41. Am See : «Still Heg* ich in des Berges Klee«, von A. 

- 4«. Nachtlied Im Walde «De lieg' ich nun des Na 

Weid«, von A. Becker. 

6, Fünf Lieder für eine mittlere Stimme. 17 J Ngr. 

Ür. 4. Am Bach: «Reuecne. i 

- I. Jagariied: «ZI 

K Morike. 

- S. Winterlied : «Geduld, du kleine Knospe«, von .V. v. Fialen. 

- 4. Als loh wogging : «Du bracht st mich noch bis auf den 



- I«. 

- 44. 

- 4«. 



. rausche, froher Bach«, von Fr. Oser. 
ist de* Vogels Tritt im Schnee«, von 



- s. 

H. Ungg 

Op. I«. Beeks Lieder rar eine SingsUmmo. 15 Ngr. 
Nr. 4. Weldfrsulein : «Am reu 
W. Herta. 

- t. «Wenn Blwes leise in dir spricht«, von H. Ling« 

- S. Im Frühling, «uluthrnschnoe webt durch die t 

Ungenannter Dichter. 

- 4. «Ich wohn' in meiner Liebsten Brust«, von Fr. Bockert. 
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Programme su Konzerten. 

Di« Frage nach der zweck massigsten Einrichtung der 
Programme zu unseren Konterleo ist hier schon mehrfach 
beiläufig berührt. Sicherlich verdient der Gegenstand eine 
eingehendere Besprechung, denn die Programme au den 
deutschen Kooxerten sind durchgehend s am Druck und 
Papier, wie in der inneren Einrichtung gleich mangel- 
haft. Dabei wachst die Masse des Vorgeführten, sowie der 
Zeitraum, welchem die Musik entnommen ist, mit jedem 
Jahrlaafe. 

Ohne nun vorweg in allgemeine theoretische Erorte- 
die nur 



den praktischen Weg und sehen zunächst, wie anderswo 
dieser Gegenstand aufgefassl und behandelt wird. Aus 
der Menge der uns vorliegenden ausländischen Programme 
theilen wir daher zunächst das Programm so dem ersten 
Konterte der Londuuer Philharmonischen Gesellschaft, 
welches am 10. Marz stattfand, vollständig mit: I) weil 
es in der Ausdehnung am weitesten geht; 8) weil es von 
einem angesehenen Musiker und Schriftsteller (Macfarren) 
verfasst ist; 3) weil es das Anfangs-Konsen dieser bereits 
57 Jahre alten und bedeutendsten englischen Instruinin- 



bedeutend grösseren Dimensioneu ; 4) weil da* Programm 
zugleich als Norm und Muster angesehen werden kann 
für alle bedeutenderen KomertauffUhrungen in England. 
Mao würde daher irreo, wenn man das hier mügetheilte, 
H Seiten eines schon gedruckten Heftes in Gross qua rt 
füllende Programm als ein tu besonderen Zwecken ber- 
ge richtete» Schaustück ansehen wollte ; das Programm su 
dem sweiten diesjährigen Konzerte, welches am 5. April 
wurde, ist von gleicher Ausdehnung und Ein- 
und bei den folgenden wird es ehenso gehalten 
Ueberdies verschmäht die »alte Philharmonie« (so 
, gegenüber der aneuen« von Dr. Wylde dirigirten) 
schon seit Jahren das Reizmittel der Berufung namhafter 
Dirigenten aus Deutschland oder Frankreich, sondern er- 
freut sich (nachdem Slerndale Bennett zurückgetreten ist) 
seil drei Jahren der sicheren Leitung des Hrn. W.G. C u - 
sins und befindet sich in jeder Hinsicht in einem geord- 
neten, blühenden Zustande. Das hier in vollständiger 
Uebersetzung folgende Programm oder musikalische Text- 
buch ist daher durchaus so xu betrachten , wie es sich 
giebl, nämlich als eine ehrliche Kundgebung zur Belehrung 
IV. 



und Bildung des Publikums auf demjenigen Wege, wel- 
cher ihnen der beste zu sein scheint. Und in dieser Hin- 



CAr. 



i. 



Das vollständige Programm zu dem ersten diesjäh- 
rigen Konzerte der Philharmonischen Gesell- 
schaft [Pkilkarme nie Sociale) In London. 

Gegen Ende d. J. 481 1 versammelten Sich die Herren J. 
B. Cramer, F. Cramer, Dance, A. Corrl und Neete im Hause 
des Hrn. Dance in der Manch ester-Strasse, um in England ein 
Institut zur Beförderung der grOssten und besten 
Art der Inslrumenlal-Mosik ins Leben zu rufen. Der 
Plan werde bald zur Reife gebracht , mau entschied sieh für 
deu Namen «PAi Marete nie Society«, bestimmte, das« 
diese aus dreiasig Mitgliedern besteben und jahrlich acht 
Subscriptions - Konzerte geben solle. (Von den Gründern ist 
Charles Neate allein noch am Leben.) Die besten Musiker in 
London traten sofort dem herrlichen Unternehmen 'bei; die 
besten Orchesterspieler erklärten »ich bereit, in den Konzerten 
gratis mitzuwirken, auch mehrere der ersten hiesigen Pia 
die urspranglicb Bogeninstromente spotten, schlössen 
ihnen an. Die Zahl der Mitglieder beim«, den 
Zeit vierzig, wobei es bisher auch geblieben ist, 
werden durch Bailot erwählt aas einer jetzt auf i 
gesetzten Zahl von Genossen [(utociaitt). 

Als der Plan dieser neuen Gesellschaft allgemein bekannt 
wurde, wir der Zudrang zu den Konzerlen ein §o lebhafter. 
d»ss jedes Mitglied nur eine bestimmte ZbM von Subscribenlen 
dszu annehmen durfte, und ein neoer Subsctihent oft jahre- 
lang warten mussle, bis einer der glücklichen Besitzer Yerslarb 
oder durch andere entstände Ihm Platz machte. Dolor so gun- 
stigen Verhältnissen machte dieGeseilschaft In den ersten Jahren 

in den Banken 




SO b«.«™«. «™™ «v...«« 

sehlos» die Gesellschalt sich, nicht I 
Orchesters anzunehmen, zugleich such alle diejenigen von der 
Mitwirkung auszuschliessen , welche die betreuenden Instru- 
mente nor so nebenher spielten, dafür aber die ersten Künstler 
auf jedem Instrumente 7U gewinnen und zu diesem Zwecke die 
höchsten üblichen Preise auszuwerfen. Sehr lange erblickte 
man in der Erlaubnis«, in den Philharmonischen Konzerten ein 
Solo spielen zu dürfen , eine so hohe künstlerische Auszeich- 
daes Keiner, dem solche« bewilligt wurde, jemals eine 
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peknnilre Vergütung dafür beanspruchte oder empfing ; und es 
dauerte länger sls zwanzig Jahre, bis man auch in dieser 
Hinsicht der Wahrbeil die Ehre gab und das Recht des Künst- 
lers auf ein Hooorar für die Ausübung seines Talonles aner- 
kannte, ganz abgesehen von der Ehre, welche die Aufführung 
ihm oder der Gesellschaft bringen mochte. Die Liberalität der 
Gesellschaft zeigte sich beständig in der Aufforderung auswär- 
tiger Musiker, für diese Konzerte Werke zu schreiben, und 
mehrfach auch in der Einladung, ihre Kompositionen in Eng- 
land zu dirigtren. Die verschiedenen Verbandlungen mit Beet- 
hoven veranschaulichen diese Bestrebungen, das Beste der 
Kunst auch durch solche Mittel zu befordern; sein Name 
steht an der Spitze einer Liste , auf der sich die von Cheru- 
bini, Spobr und Mendelssohn (um sie chronologisch aufzu- 
führen) hervorbeben als Beitrüget von Originalwerken für die 
Schätze der Gesellschaft. Die Komponisten unseres eigenen 
Landes haben ebenfalls geholfen, den Philharmonischen Kon- 
zerten Interesse zu geben , und obwohl die Vorsicht den Direk- 
toren In manchen Jahren Zweifel erregen musste an der Soli- 
dität unerprobter Talente, enthalten die Annalen der Gesellschaft 
doch die betreffenden Kompositionen fast jedes englische!) Kom- 
ponisten von gegründetem Werth und Öffentlichem Ansehen. 
Manches jetzt allgemein geschätzte Werk wurde in England zu- 
erst in den Philharmonischen Konzerten gespielt, und nicht 
wenige der ersten Meisterstücke wurden in dieser Arena über- 
haupt zu allererst zu Gehör gebracht. 

In den ersten Jahren der Operationen dieser Gesellschaft 
war es brauchtet», fast in jedes Konzerl einige Stöcke instru- 
mentaler Kammermusik einzufügen, weil damals keine 
andere Gelegenbeil vorhanden war, diese sehr reiche Klasse 
der Komposition von den besten Spielern vorgelegen zu hören ; 
die Zuhörer übersahen gern das Miss Verhältnis* zwischen der 
Wirkung eines vollen Orchesters und eines blossen Violin- 
quarteils, um letzteres nur überhaupt vernehmen zu können, da 
es nirgends als in der Philharmonie geboten wurde. Die vielen 
Privatkonzerte, welche in den letzten 35 Jahren für den aus- 
schliesslichen Vortrag von Kammermusik entstanden sind, haben 
den Wunsch nach der Vorrührung solcher Werke in den Kon- 
zerlen dieser Gesellschaft beseitigt, deren Kräfte daher seit die- 
ser Zeit allein bestimmt wurden, die gröeslen vorhandenen 
Orchesterwerke zur Aufführung zu bringen, iiiiinliob Sympho- 
nien, Ouvertüren und Konzerte, welche letztere an die Kraft 
und Feinheit des Orchesters ebenso grosse Anforderungen 
stellen, als irgend eine andere Klasse der Komposition, und nur 
dann effektvoll herausgebracht werden können, wenn der Vor- 
trag der Begleitung mit dem des Soloparts auf gleicher Stufe 
steht. •) 

Das erste Philharmonische Konzert wurde gegeben 
in den Argyll Booms, damals gelegen zwischen Oxford Street 
und Utile ArgyO Street, am Montag den 8. März «813. Die 
Zerstörung dieses Etablissements durch Brand «830 nöthigte 
die Gesellschaft zur Oeoersiedelung in den Konzertsaal des 
köntgl. Thealers [King't Theairt). Die mieth weise Abtastung 
der Hanover Square Rooms — welche früher ausschliess- 
lich der Direktion der Allen Konzerle [Ancutnt ConcerU) und 
den von ihr Begünstigten zustand — Hess die Philharmonische 
Gesellschaft endlich 1833 eine passende und ausreichende 
Küumlichkeit finden. Die herzliche Beihülfe , welche der Ge- 
sellschaft bei ihrem ersten Anfange zu Theil ward , wodurch 
der Grund zo Ihrer langen Dauer gelegt wurde , beschränkte 
sich anf einen sehr kleinen Kreis in dieser schon damals grossen 
Metropolis, weil das Publikum zu einer Gleichgültigkeit gegen 



•j Eine aebr richtige uod keineswegs überflüssige Bemerkung, 
die mancher deutsche Kootertveretn. in dessen Vortragen Sympho- 
nien nnd Ouvertüren einseitig kultivirt werden, gut tbun wurde zu 
Leuchten. 



i9. 

die höheren Gebiete der Tonkunst ( high ort •« »wate) •) her- 
abgesunken und folglich ohne Geschmack war. auch nlchtxlen 
Wunsch besass, einen solchen zu erlangen. Die Philharmonie 
war wirklich der Vorkämpfer in jener grossen Armee artisti- 
scher Institutionen, welche länger als ein halbes Jahrhundert 
gegen das Vorurtheil gestritten haben, dass das englische Volk 
musikalischer Kultur unfähig sei.**} Einige der bravsten Fech- 
ter sind in dem Kampfe mit Ehren gefallen: aber diese Gesell- 
schaft, welche die erste war, ist noch jetzt die vorderste und 
kann auf Tausende blickeo , die in dieser Lehranstalt gelernt 
haben, die grossten musikalischen Schönheilen in der Kompo- 
sition wie in der Ausführung zu schätzen, und die eifrigst jede 

Gesellschaften Londons ihre Ansprachen an keinen geringeren 
Kreis richten muss, als an den aller Musikliebhaber der Stadt, 
wo diese Konzerte gehalten werden. Sie hat desshalb aber- 
mals ihre Lokalität verändert, am den Anforderungen der Jetzt- 
zeit zu genügen; und die in Folge dessen so sehr vermehrte 
Zuhörerschaft beweist, dass die Philharmonische Gesellschaft 
ganz im Geiste ihrer ursprünglichen Inleotionen gehandelt hat, 
wenn sie die &V U Saison in der grösseren Arens der St. James 's 
Malle beginnt. 

10. März 1869. 

Analytisches und historisches Programm. 
Von G. A. ilacfarren. 
Port /. 

Symphonie in G-moll, Op. 40 [von] Woelfl. 

(Cherubini dedicirt.) 

Joseph Woelfl war geboren 177t in Salzborg, wo er 
unter Michael Haydn und Leopold Mozart sludirte. Sein« erste 
Oper »Der Höllenberg« wurde 1795 in Wien gegeben. Br kam 
1799 nach London, wo er (eine Reise nach Paris 180« aus- 
genommen) bis zu seinem Tode 184t verblieb. Br war ein 
würdiger Schüler des Uhrers des unsterblichen Mozart, hatte 
einen grossen Fluss in der Verwendung kontrapunktischer Mit- 
tel und eine seltene Leichtigkeit in ihrer Applikation. Er war 
ein bedeutender Planist und excetlirte mehr in kraftvollen und 
glänzenden, als In graziösen und ausdrucksvollen Sätzen, war 
aber unübertrelTlich im Vortrage von Fugen und Stucken von 
ahnlichem Kaliber. Br schrieb sebr viel für dieses Instrument: 
seine Sonate ».Von pku ultra* erschien als eine Herausforderung 
an Komponisten oder Spieler, etwas noch Schwierigeres zu pre- 
duciren oder zu exekutiren ; von weit höheren musikalischen 
Ansprüchen ist seine Sonate und Fuge in C-moll. Seine Kon- 
zerte waren ihm nur MiUel, seine besonderen Talente als Planist 
zu zeigen ; aber manche kleinere Kompositionen, hastig nieder- 
geschrieben lediglich des Honorars wegen, waren seiner Fähig- 
kelten durchaus unwürdig und sind nun vergessen. Er war 
auch Urheber verschiedener Opern , einiger Ballelte und zum 
wenigsten dreier Symphonien, in C-dur, in D-moll ***) und in 
G-moll, ausserdem binterliess er noch eine in Ss-dor unvoll- 
endet, von weicher er prophezeite, dass sie sein letztes Werk 
sein würde. Verschiedene seiner Orchesterslöcke wurden 
aufgerührt in den Konzerten, welche der Violinist Salomen zu 
Anfang dieses Jahrbunderls in den Räumen des Kings Throtr, 
gab. Woelfl war der glückliche Besitzer eines höchst liebens- 

*) Man sollte sagen : der Instrumental- oder kunslntassigcn 
Orcnestermasia. So allgemein ausgedriickl, wie oben, ist die 
Behauptung nicht richtig. 

••) Alles vom Standpunkte des Philharmonischen Konzerts, d. h. 
vom Mandpunkte der Instrumentalmusik angesehen. 

*•*) Eine Symphonie von Woelfl In D-moll besitze ich im Orion»! 
des Komponisten. Er vollendete sie am 7. Augast »80? in London 
und nennt sie seine fünfte grosse Symphonie s'- Gra.,tj Smfonv , 
folglich bat er mehr als drei Symphonien geschrieben. 
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and sehr beliebt in einem grossen 

Zeil. vertust er nicht allein ein 
bedeutende« Einkommen, sondern rainirte auch sein« 
and «Ii er starb, in der Blülhe der Jabre and 
Verwindle, die für ihn sorgen konnten , binlerüess er 
nicht so viel, um die Begrlbnisskosten bestreiten ta können, 
die in Folge dessen durch eine Subscription seiner Schüler 
aufgebracht wurden. L'nier diesen waren verschiedene be- 
merkenswertbe Musiker, die bekanntesten nnd am meisten ge- 
schätzten von ihnen sind Charte« Neste und Ciprieni Polter; 
dem leuigeoannten Manne verdanke Ich manche der aogeführ- 

WoeMs sollte geschätzt wer- 
e tu wenig 

an dieses Land durch jene Grundsätze musikalischer 
Zeichnung, welche er seinen Schülern einprägte und welche 
durch Herrn Potler als Direktor der königlichen Musik-Akademie 
(Royal Academy of Muiie) verbreitet worden sind, so weit der 
Einflass dieses Instituts sich erstreckt. 

Bs wird Allen, welche das Gute der Vergangenheit als ein 
gtückverheissendes Zeichen zukünftigen Fortschrittes belrach- 
. sein, dass die 57. Serie der Philharmonischen 
Strahl des frühesten auf- 
, das« 

te Werk die »Symphony Woelfl- 

das Programm des sechsten Konzerts der Gesell- 
schaft zom 31. Mal 1813 anzeigt, oder sonst die »Sinfonie 

MS Woelfl« in dem am 13. Februar 1815; oder 

vielleicht, dass beide gleich sind und dass dies das Werk ist: 
aber es bleibt nichts als Behauptungen, denn in jenen vaguen 
Anzeigen findet sich keine Angabe der Tonart oder der Motive, 
so dass Konjektur die einzige Gewissheil bildet. Bei Lebzeilen 
des Komponisten wurde diese Symphonie von Monzani In Picce- 
diHy [in London] gedruckt als ein vlerhindlges Klavierstück 
[a Grand Dutt for two ptrformen on Iht Piano Form) ohne 
weitere Hinweisung auf ihre orchestrale Form. Einer der Lei- 
ter des Jahres 1 81* erzahlte mir, dass die Symphonie in dieser 
Saison zu einer Aufführung probirt, aber wieder zurückgelegt 
wurde in Folge des verdammenden Dictum«, welches der Diri- 
gent der Konzerle darüber aussprach ; und obwohl sie in der 
Gesellscbafts-Bibliothek aufbewahrt «vurde, ist sie seither doch 
niemals wieder zur Aufführung gekommen. Die Ruhe eines 
mehr als halben Jahrhunderts hat das Feuer nicht gedampft, 
welches diese meisterhafte Komposition belebt, noch den Ge- 
ruch des Allers verbreitet über den arbeitsamen , aber höchst 
kt, der jeden einzelnen Salz zu einem 

i Werke 




| G minor » ) 

Der einleitende Sau ist an Charakter breit nnd majestätisch 
and besser gekennzeichnet durch sein ernstes Antlitz in Slil 
und Gesammtausdruck , als durch irgend eine der einzelnen 
Phrasen. Das Allegro, zu welchem es leitet, tritt mit einem 



V.V. 





v.v*r r r 11 1 



welches das Grundwerk ist der t 
faltung. Das zweit« Subjekt (um eine 
Definition za gebrauchen) ve 
das vordere von ihnen 




den rhythmischen Perioden ; das in der Folge daraus 
wachsende, aber klar von demselben unterschiedene 

^ 1 » 




wird interessanter durch seine folgende Behandlang , als es 
beim ersten Auftreten war. Der Klima» zum Schlosse des ersten 
Tbeils ist auf einer Ausarbeitung des eröffnenden Subjekts ge- 
bildet, wobei dasselbe in enger Imitation beantwortet wird — 
mit einem Effekt, der so bewondernswerlh ist, wie die Mittel 
genial sind ; der Eintritt der Blas« auf einer Dissonanz ist be- 
sonders hervorzuheben, and die Beendigung der Perlode ist 
m 



Ob. 




Ich ma 
schreiben , 

Mannigfaltigkeit, welche jetzt allbekannten Ideen 
schmückte kontrapunkttscbe Verflechtung gegeben ist, 
sondere möge citirt werden eine neue melodische Form, w 
aus der Vereinigung von zwei der Hauptthemen entspringt 




LJ 'mmJ I 



Basio. 



In der Wiederholung des ersten Tbeils verleibt der Deber- 
bau der Harmonie auf Grund des eröffnende 
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i neues Interesse und neuen Ausdruck. Der Komponist folgt 
Mozart'« gewöhnlichem Gehrauch , wenn er in einer Molltonart 
*, indem er »ein zweites Subjekt ganrlieb »erhandelt 
da« er es hier in Holl statt in dem anfänglichen Dur 
and so einen Wechsel de« Charakters berbe.- 
i ist nicht der einzige Fall, in welchem Woclfl 
derselben Stadt geborenen Gewesen al* Vorbild an- 

iFort*cliung füllt-} 

Vom deutschen Theater. *) 

L 

■»■birger •■•■leriigelegenkeltoev 

(Fortsetzung.) 

Wie der Berichterstatter des Ausschusses sich die»e Sub- 
vention denkt, wird ons dann im Soblosstbeile Mine* Gul- 

idergeselzt. 
al batle der Ausscbuss in den Sup- 



sle würde zu rechter Zeit 



pliken früherer Direktoren vorliegen, lo diesen wird 
•teU die Melodie variirt, dass das Stadtlbeater ohne eine Sub- 
vention nicht beslehen könne. Die Ausgaben belaufen sich 
letal auf H 1,000 Tblr. per Jahr. Um dieselben zu decken, 
bedarf es einer Durchschnitt-Einnahme von über «00 Thlro., 
welche aber nkht erzielt werden kann, weil die höchste Ein- 
nahme bei aufgehobenem Abonnement nor ca. iOOO Tblr be- 
SlaaU, fibrt der Beriebt fori , »wird also dem von 
Direktor eine FedUUl gewahren müssen.« 
>.? Gewahrt man desshalb Unterstützung, weil 
»kommen kann? und be- 
weisen obige Zahlen irgend Etwas für eine gesunde Oekonomie 
unseres theatralischen Heushalles« Sehr viel gedenkt der Aus- 
scbuss dem Direktor indes«, nicht zuzuwenden , sondern rttb 
eine weise Beschränkung an, denn man könne steh «nicht der- 
auf einlassen, eine Subvention in Summen zu geben , die bald 
ausarten würde. Wiewohl nicht zu verkennen ist, dass s. B. 
Mannheim, dessen Kommune jährlich 30,000 fl. Zoschuss giebt 
ausser dem Zuschuss des Staats und dem freien Hause, sehr 
gute Erfolge erzielt bat. Allein man muss bedenken, dass dies 
eine kleine Stadl ist, in weicher weder ein so grosses Publl- 

isl, wie Wer, und wir 
enz haben für die 
Uebernabme, wenn wir ein mlethefreies Hans gewahren. Da 
id dem oben erw ähnten Etat ca. 8000 Tblr. Niethe für Hans 
und Inventar stecken, SO wird das immer ein erkleckliches Ent- 
gegenkommen reprBsentlren. Die Sachverständigen , welche 
der Ausschuss gehört hat, haben denn auch gemeint, dass dies 
genügen werde, um etwas Würdiges erzielen ZU Isssen«. Spl- 
ler möge vielleicht auch noch freie Beleuchtung gewahrt werden. 

An solche »FacüiWU soll dann aber ein weilschichtiges Aof- 
slchtsrecht de 





lautet : »Natürlich durfte eine solche mehrköpfige Behörde nicht 
eingreifen in die Leitung, sie Mite nichts als beobachtend, 
mahnend höchstens, ihren Blick auf das Theater zu richten, sie 
würde das Gebäude zu »dministriren haben, und etwa die 
standigen Beamten, Kastellan etc., anzustellen haben. Aber sie 
würde ein kompetentes Urlheil darüber haben, ob der Direktor 
seinen Verpflichtungen in künstlerischer Beziehung nachkommt, 

*) Aus Verwheo ist In der vorigen Nummer die Hauptobar- 
scurifl zu diesem Artikel weggeblieben. Lnier der ««nannten Rubrik 
icedcnkrc wir n»cli und nach All« nnliulLsileo, was uns Uber die 



Artikel erhellt, ein ßrnutiend 
Spielraum newährt werden, und richten »ir unwre Dille um weitere 



en das Tbeeter dem Zwecke wieder entfremdeten, sie würde 
die Vermittlung bilden «wischen den höchsten Behörden und 
dem Direktor, und in dieser Theater-Kommission würde recht 
eigentlich das Interesse des Staate an den Bühnen sein« Vec- 



MittheiluDgen zunächst namentlich an Diejenigen, welche uns 
auf Grund umfänglicher Mstehalien-SammlungeD schon mundlich In 



Das also wlre dieje 
Ganzen den Gang dieses L 
ballen würde. Eine selisatne Täuschung 1 Jene »beobachtende, 
mahnende Kommission« bitte also zunächst das Recht, an her- 
vorragender Stelle frei Im Thealer zu sitzen ; sodann könnte sie 
jederzeit dem armen Direktor Ihre Beobachtungen in Fora von 
Ermahnungen laut aussprechen, und das um so mehr, weil sie 
als «übe rst eilte« Kommission «ein kompetentes Unheil darüber« 
bat, denn wem das Amt gegeben ist, dem ist damit unfehlbar 
der Verstand gegeben, selbst in Sachen der Kunst. Weit 
Krtbane Kommission ihre Mahnungen, der Natur der Sache 
entsprechend, ziemlich Imperativisch ausdrücken und ausser- 
dem auch noch In den einflussreichslen Kreisen der Gesell- 
sebsft zur Gellung bringen würde, bliebe dem Direktor Nicht« 
übrig, als schon des lieben Friedens wegen sich von den Faden 
der «Überstellten Kommission« leiten, hemmen and in bestän- 
diger Unruhe erhalten zu lassen. Und das Alles, nebst den ge- 
bundenen Vorschriften hinsichtlich der Benutzung des Hauses 
(über welches er niemals Herr sein kann , wenn die Behörde 
sieh Irgendwie in die Anstellung untergeordneter Beamten wie 
Kastellan etc. mischen wollte) für eine Gf»tih>ation von aebt- 
! für eine Summe, die ihm eine glücklich ein- 
ler ein Gastspiel in einigen Wochen auf- 
brachte: — Nein, da verzichtet er lieber auf alle Beihülfe, ja 
verbittet sich dieselbe, und stellt seine Sache auf jenes glück- 
liche «Nichts«, welches Allen. die % in Thalia« Diensten stehen, 
so naturgemass Ist, In Verhaltnissen und Schicksalen so nahe 
liegt, und welches schon so oft für die Entwicklung des deut- 
schen Theaters selbst von den nachhaltigsten Folgen war. Es 
ist eine giniUche Verkennung der Natur der Kunst nnd des 
vorliegenden Gegenstandes insbesondere, wenn man meint 
»überstellte Kommission« zum Guten wirken und 



bedeutendsten und ticfslgreifrnden eben am meisten. — Ist oft 
Niemand da ausser den wenigen Urhebern, die ihre Natur und 
Tragweite erkennen; die Menge — Direktoren, Singer, Schau- 
spieler, Publikum — folgt dem gegebenen Antriebe und sucht 
»das Neueste« auszubeuten und sich zu assimillren. Sollte eine 
»Kommission« festhalten an dem sogenannten »Klassischen«, 
d. h. an einer Anzshl von Werken , die sich schon lange auf 
den Brettern erhallen haben und zur Zeil für die ersten Met- 
für die dramatische 



etwas rein Unmögliches unternommen werden. Denn 
wahrhaft Neuen und mit grosser, allgemeiner Gewalt Wirken- 
den (welches niemals im sogenannten Klassischen seinen M»ass- 
slab hat, sondern ihn in sich selber tragt; ist es weder gut, 
noch, was mehr sagen will, überhaupt möglich, dauernd Wi- 
derstand zu leisten. Widerstehen , energisch einer Richtung 
widerstehen und sie ändern kann nur die höhere Kraft 
einer Persönlichkeit, die künstlerisch und technisch und 
pekunllr mit allen Kräften io der Seche steht, so zu sagen mit- 
ten in der ! 
konnte ihr im I 

Meinungsverschiedenheit sicherlich hemmen und In allen 
eigentlich entscheidenden Momenten den in jeder Hinsicht ver- 
antwortlichen Leiter Im Stiche lassen. Eine solche Kommission 
bestellen hiesse gerade den Schlechtesten Theil des Hoflheater- 
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liberale Zuschüsse and wirksam bekundete Kanst- 
llebe dar »höchsten Behörden«, wu doch an den Höfen trsdl- 
liooell noch durchgehend« der Kall ist ; denn unsere republika- 
niacben »höchsten Behörden» sind zwar bureaukrsUscb, niemals 
als solche aber mäcenallsch gesinnt. KSme eine derartige Pro- 
position wirklich zur Ausführung, SO wBrde damit ein bureau- 
kratiscbes Meisterstück geschaffen werden »oo eminenter Nulli- 
tät. Es ist ein deutsche« Unglück, daM uns die Bureeukretie 
so stark in den Gliedern steckt; 



Grunde gegangen. Was nicht durch »allerhöchste Behörden« 
hofmassig gedrillt werden kann, soll wenigstens durch »höclitle 
Behörden» bureaukratlsch gedrillt werden. Ohne eine ginz- 
llche Abhängigkeit von boreaukrstlscben Anschauungen wlre 
das Gutachten des Ausschusses in dieser Form sicherlich nicht 
zu Sunde gekommen; bei einfacher, unbeirrt«- Betrachtung 
der Sachlage hltte man auf dem einmal betretenen Wege dann 
wenigstens zu dem Resultat gelangen müssen, da»* der »Staat» 
in optima forma selber ab Thealernnternehmer zo fun- 
i ao zu verwalten habe, wie er ee der die 
i Volksvertretung gegenüber am betten ver- 
antworten könne, — bei welcher Verantwortung wir, wenn et 
je dazu kommen sollte, gesunden ökonomischen Gründen vor 
deu künstlerische u unbedingt den Vorrang einräumen würden. 
Er, der Staat, würde das Institut dann durch eine Kommission 
▼erwalten lassen, oder dasselbe einem Unternehmer in Pacht 
geben, jenachdem er die Inlereseen dea Gemeinwohls am 
betten gesichert glaubte. Hiermit, olmlieh mit einer wirklichen 

t, bat es aber noch 
f Ideeltsien vorscblsgen — dies sollte 
hier nor hervorgehoben werden — bleibt auf 
stehen, und der Weg selber (Dämlich dl 
polizeiliche Beaufsichtigung) Ist ein solcher, auf 
niemals eine Frucht wahrer Kunst gediehen ist. 

Bei der Motiv irung des Vorschlags, das Thalia-Thealer In 
seinem Gebiete fernerhin nicht so wie bisher zu bosehrlnken, 
sieh «ans zutreffend über die bei dem Stadt- 
Operetten-Epidemie : »Von Einer Seite ist 

■nur 




die Operette aufführen [d. h. nur zu diesem Zwecke eine 
erweiterte Konzession haben] wolle, und man hat sogar be- 
hauptet, dass, wenn man dem Thalia-Theater die Operette ge- 
stalte, das Stadttheaier ruinirt sei. Der Ausachues ist anderer 
Meinung. Will das Thalia-Theater Operelten aufführen, so wird 
entweder das SUdt-Thealer geuöihigl sein, ton diesem Genre 
zu reeedWn — und das wäre ein grosses Glück — oder es 
VorrtgliehkeH In Leistung dieses 
■on es das Letztere nicht 
10 gewiss grosse Opern und das 
in dem Rahmen [d. h. Räume] des Thalia-Thea- 
ters nicht möglich sind, so gewiss gehört auch die Posse, und 
das was jetzt als Posae unter dem Namen komische Operette 
gehl, uichl in den Rahmen des Stadl-Theaters, und der Staat 
hat gewiss kein Interesse, seinem ersten, grössien Theater das 
Monopol auf ein, wenn ausschliesslich beachtet, verwerfliches 
Repertoir zu erhallen«. 

Einstweilen zeigte nun aber die Erbgesessene Bürgerschaft, 
als zu Bode des vorigen Jshres durch den Auescbus» der An- 
trag gestellt wurde — «Der Hohe Senat möge das Stadtthester 
ankaufen und einem Direktor seiner Wahl überlssseo, gleich- 
zeitig aber die Beschränkung der Konzession des Thalia-Thea- 
ters aufbebe«» — so wenig Theilnahme an dem ganzen Gegen- 
stände, dass die raeislen Mitglieder wahrend der Verhandlung 
den Saal verliesseu und die Versammlung dadurch beschluss- 
uafthig wurde. Erst am IS. April ist die Sache zum Auslrag 



Es hat immerhin ein gewisses Interesse, zu erfahren , wie 
die Propositionen des Ausschusses in dem tunlichst beteilig- 
ten, d. h. davon betroffenen Kreise angesehen werden, »Bin 
völlig Unparteiischer» liest »ich schon am 9. Dez. 1 868 in den 
»Hamb. Nachrichten» hierüber vernehmen und trieb die Unpar- 
teilichkeit so weit, dass er, als es nicht anders ging, sich in 
einem bezahlten Inserate hören liest — für weiches Opfer man 

Stimme als das Sprachrohr der Direktion des Stadtlheaters zu 
betrachten. Es heisst darin n. A. : »Das Sladltheater bietet uns 
in dieser Saison eine Oper dar, welche sich mit derjenigen 
aller grösseren Bühnen in jeder Hinsicht messen kann und ge- 
rechten Ansprüchen vollkommen genügt. Für die viel verpönte, 
aber doch gern gesehene Operelte dürfte selten eine solche 
Anzahl tüchtiger Kralle vereint sein, wie das Stadtlbeater sie 
jetzt besitzt. Im Schauspiel gebietet es über sebr eebtungs- 
werlhe Kräfte , so dass die Aufführungen grosser klastischer 



». •«• I 

durch eigenes Anschauen überzeugt oder überzeugen wollen, 
dass sie mit Unrecht von einem »elenden Zustande« des Stadl- 
thealers sprechen. — Aber auch alle Achtung für die Leistun- 
gen und die Kräfte des anderen städtischen Theaters. Dieses 
hat durch sein 15 jähriges Bestehen und Erblühen bewiesen, 
dass es nicht durch die eingeschränkte Konzession geschädigt, 
sondern dass et . gerade durch diese Einschränkung auf ein 
Feld hingewiesen, die Früchte desselben in vollem 
ratet hat. Der kluge Leiter dieses Theaters mochte, 
auch wenn es ihm gest*tle» wÄre, schwerlich geneigt sein, sein 
Institut durch bisher nicht gepflegte Zweige der Schauspiel- 
kunst zu belasten , um dadurch Vergleiche mit Darstellungen 
anderer Bühnen herbeizuführen, welche vielleicht nicht ZU sei- 
nem Vorlheile gereichen möchten, wahrend er. bei den jetzigen 
Einschränkungen seiner Konzession, gewissermaassen ein Mo- 
nopol für sein Repertoir geniesst und keine Konkurrens ZU 
scheuen hat. Die Erweiterung der Konzession würde also dem 
anderen städtischen Theater keinen Vortheil gewähren . ton- 
aufbürden, nach der et sich schwerlich 
würde der Ankauf des Sladtlbealers 

de 

ausreichende Hülfe für den Direktor i 
eine solche Höbe zu bringen, die ein Ausschussmitglied als eine 
»ideale« bezeichnet, ja uiu dasselbe auch nur in dem jetzigen 
Zustande ZU erhalten. An eine rmethfreie Benutzung des Thea- 
ters würden solche Bedingungen geknüpft werden , die dem 
Direktor mehr Kosten verursachen mochten, als die jetzige 
Hausmiethe betragt. Mögen die verehrlicben Mitglieder- der 
Bürgerschaft diese Ansicht eines völlig Unparteiischen prüfen 
und die Erledigung der TheaterTrage auf spatere Zeit ve 
oder dieselbe einem neuen, nur aus Sachkundigen I 

Wenn in diesem Inserat nun auch die Behauptung von der 
Vorzüglichkeit unterer Oper lediglich durch ihre Dreistigkeit 
bemerkenswert!» ist, so enthalt dasselbe doch im Prektisch- 
Technischeo manche Bemerkung, welche der • Ausseht»!« 
etwas früher in Erwägung zu : 
(Schlote folgt.) 




Beriohte. Nachrichten und Bemerkungen. 

« WIM, 4. Mai. Am Heutigen bauen wir deao zu erst die Pra- 
lerfahrl, der man mit frostgerölheter Nese beiwohnte nad wo such 
der Hof. nach dem üblichen Mai- Diaer im Ktleergsrlen, nebst Allem, 
was darum uod darsn ist, gegenwartig war. Sodann Eröffnung 
detneuenOpernhauses, der die Elite der Gesellschaft zueilte, 
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lassen. In vollster Beleuchtung strahlte tut 
uberreich ausgestattete Haus, und tn diesen glänzenden Räumen halte 
sich ein Publikum zusammengefunden, wie et glänzender nie gedieht 
werden kenn. In der kaiserlichen Loge — der Keiler lelbtl war 
nicht anwesend — mm die Enberzogin Sophie und tu ihr geseilten 
lieh »plter der Erzherzog Kerl Ludwig und die Erzherzogin Annun- 
ciala . in der erz herzoglichen Loge hatten, mit dem König und dem 
Kronprinzen von Hannover, die Erzherzoginnen Marie und Clotilde, 
die Erzherzoge W.lhelm, Rainer. Leopold und Ernst, dann der Her- 
zog und die Herzogin von Modena Platz genommen, ringsum Mb 
man die Reichsminisler.die Mitglieder des diesseitigen Ministeriums, 
die Hofwurdenlrager. du gesammle diplomatische Corp», das Herren- 
haus und das Abgeordnetenhaus in mehr all bescblussßlhiger Zahl, 
dann Alle* , was sonst irgendwie hervorragt in staatsmannischen 
und Finanzkreisen, In Literatur und Kunst. Was geboten wurde, 
waren Bruchstucke, die Oper und Ballet gleichmassig zur Anschauung 
brachten, die ersten wie die leUten Kräfte niebt im Kostüm, sondern 
in Haus- oder StrasMO-Toilelte. Ein sonderbareres Schauspiel als 
dieses Ballet in Civil habe Ich In meinem Leben nicht gesehen. DI« 
heitere Befriedigung war keiner Steigerung mehr fabig, als mitten in 
einer der ergreifendsten Belnscbwenkungen der Prima Ballerina die 
humoristisch gefleckte Hauskatze ihr improviaireod den Trlcot 
streifte. Was laset sich nach einem solchen Anfange in Kehl- und 
Beinubungen nicht Alles erwarten ! 

# Berlin. S. Am Sonntag den 15. April gab der Verein für kirch- 
lichen Gewng in der St Markusparochie ein geistliches Konzert in 
der schon gebauten und akustisch lehr günstigen St. Markus- Kirche 
zu einem wohlthaUgeo Zweck. Das Programm bestand aus acht 
Choren, eingerahmt von einigen Orgeltatzen und gemischt mit ver- 
schieden««! Arien. Die Chöre waren von Palealrina, Eccard , Grell, 
Fl. Geyer. Rohde, Hauptmann, Succo und J.M. Bach. Unter den Orgel - 
Mtzen befand sich such einer mit obligatem Horn, gegen weiche instru- 
mental« Vereinigung der Referent dieselbe Abneigung hegt, wie gegen 
Satze für eine Solo- Violine oder ein Solo-Violoncell mit Orgel, zumal 
wenn sie In der bekannten senli mentalen Manier der modernen Zeit ge - 
schaffen sind und ausgeführt werden. Zu wünschen gewesen wäre es, 
wenn der Chor dl« Satz« von Palestrin« stau mit deutschem mit dem 
ursprünglichen lateinischen Texte gesungen hau«. Der deutsche Text 
mag für die Auffuhrungen beim Gottesdienste bleiben. Was die Auf- 
führung selbst anbetrifft, so war Referent leider bebindert, dersel- 
ben beiwohnen tu können. Es wurde ihm jedoch von kompetenter 
Seile versichert, dass dl« Leistungen des Chores wiederum jenen er- 
freulichen Fortschritt geteilt hatten, wie ihn der Referent schon bei 
einem vorjahrigen Konzert« mit grosser Fieude wahrzunehmen Ge- 
legenheit hatte. Wenn wir auch nicht im Stande sind, die einzelnen 
Leistungen des diesjährigen Konzerts einer spectellen Kritik tu un- 
terziehen, so lohnt es sich doch wohl der Mühe, auf das Streben des 
Vereins im Ganzen naher einzugeben und gestatten Sie daher dem 
Referenten darüber einig« Wort«. Der in Rede stehende Verein ist 
einer der ältesten derjenigen Vereine, welche sich Mit höchstens 
zehn Jahren in hiesiger Stadl gebildet und tum Ziele gesetzt haben, 
In der Kirche Irgend einer bestimmten Parochie 
■ Ihm besteben ahn- 
chen Tendenz noch an folgenden Kirchen : 
St. Bartholomaus-, St. Matthai-, St. Thomas-, Dorolbeeostadl-, St. 
Georgen-, Sophien-, Böhmische und Louiseostedt-Kirche. Di« mei- 
sten dieser Vereine bestehen gänzlich aus nicht besoldeten, nur aus 
Lieb« zur Sech« wirkenden Mitgliedern, und nur bei zweien oder 
dreien ist die nicht tu lobende Sitte eingeführt, dass die Männer- 
stimmen zum Tbeil besoldet sind. Ohne Zweifel bilden diese Vereine, 
so gering auch die Leistungen mancher derselben sein mögen, den- 
noch eine Pflanzstätte guter und edler Musik. Schon dass der a ca- 
pella-Geseng Ihr Element ist, hebt st« all musikalische Bildungsmitlcl 
weit Uber das allgemeine Niveau beutiger musikalischer Zustande. 
Allerdings gehört eine nicht geringe Entsagung dazu, einer dem beu- 
tigen sinnlich - berauschenden Musikirriben so abgewaodlen Rich- 
tung nicht nur zu huldigen, sondern ihr auch noch Opfer an Muhe, 
Zeil und Mlbst an Geld und Geduld zu bringen. Dazu kommt, daai 
die musikalischen Mittel und Kräfte, über welche diese Vereine mei- 
stens verfugen, nur In sehr wenigen Fallen elnigermaassen bedeu- 
tende sind, ja dass häufig der Dirigent eines solchen Vereins seine 
Kntfle sich selbst erst von den untersten Elementen musikalischer 
Fähigkeit an beraufbilden muss. Dass daher die Leistungen dieser 
Vereine nicht immer hervorragende Min können, Hegt in der Natur 
der Sache. Sie werden daher von den tonangebenden Persönlich- 
keilen, die fast sammtlich auf dem Boden orchestraler Erhabenheit 

höchstens mit solch 
»gesprochener Tadel 
i weniger beleidigend teln kann. Dass aber nichtsdestoweniger 
der Boden für diese Art Vereine im Volke vorbanden, und es nur 

i Eifer wlrken- 




zo verleihen, das beweist nicht allein das . trotz aller Hin- 
dernisse, lebendige Gedeihen der bestehenden, sondern auch die fast 
alljährlich erfolgende Gründung neuer Vereine. Eigenlhumlicb ist es 
dabei, da»» solche Hindernisse, und oft nicht die kleinsten, den Ver- 
einen häufig gerade von derjenigen Seile in den Weg gelegt werden, 
die doch das gröaste Interesse an ihrem Besteben und Gedeihe« 
haben sollte: ich meine die Kirche 
aelbst. Allerdings gieht es i 
•ehr wohl den Schall, den das kirchliche Wesen durch da« Wirken 
solcher Vereine gewinnt, zu würdigen wissen und mit Lust und Eifer 
der Seche dienen ; es bleibt aber doch die Indifferenz der kirch- 
lichen Autoritäten und Behörden dieser Sache im Allgemeinen gegen- 
über lehr zu beklagen. — So wirken und blühen diese Vereine im 
Stillen und mit bescheidenen Mitteln ruhig fort , aber wahrlich, ihnen 
steht eine glänzende Zukunft bevor, wenn sie treu und redlich suf 
dem richtigen Wege 
Aussen »et te 

ähnlichen Ruhm zu lochen. Mögen denn die Leiter des St. Markus- 
Chorei, Herr Boreau-Vorsleher Fischer — der von dem reinsleo 
Eifer beseelte Gründer desselben — , und Min strebsamer, tüchtiger 
Direktor, Herr P. S«iff«rt, fortfahren, in der trefflichen Welse wie 
bisher für ihren Verein zu wirken. Der Lohn für ihre Bemühungen, 
und wenn sie Mlbst ihn auch nur in dem steten Fortschreiten Ihres 
Vereins erblicken, wir« nicht ausbleiben. 

# OiatbrtclL Der hiesige Schlosssaal wurde in diesen Tagen 
zu einer musikalischen Aufführung benutzt; wie hannoversche Blat- 
ter mitlbellen, waren aber vorher alle Erinnerungen an das vorige 
Königshaus, namentlich die Ahnenbilder, sorgfältig daraus entfernt 
worden. Eine thörichle und lacherliche Engherzigkeit. Denn so viele 
Fehler in politischer Hinsicht die Weifen auch mögen begangen haben, 
in musikalische! Beziehung waren sie tadellos, musterhaft hoch- 
herzig gegen die Künste, liebenswürdig und herzlich gegen die Künst- 
ler in einem solchen Grade und In so kunstförderlicher Weise, i" 
man vielmehr anreihen möchte, mit der ganzen Reihe < 
George jeden hannoverschen Mutiksaal xu zieren. 

* St Paters«) «Tg, Ii. April. C B. Schon wieder vereinigten 
die Sei« des Michael-Palais I. k. M. der Frau Grossfurstin Helene 
ein« «userwSblt« GeMlIschaft von Musikfreunden aus der kaiaeti. 
Familie, ans der hohen GeKlIscbaft und aus der eigentlich musika- 
lischen Welt, um einem historischen Konzerte beizuwohnen, nach 
dem Vorbilde der Herren Felis und Zellner tuMro mengest «III und 
geleitet von unsenn Musikvcleranen Herrn P romberger. der hier 

kurzlieh In den weitesten Kreisen bekannt gemacht hat durch seine 
verdienstvolle Herausgabe der Werke unseres langst verstorbenen 
Vollweilers, Uber die leb Ihnen gern ein anderes Mal berichten 
möchte. Die Chöre waren zusammengesetzt aus den Damen und 
Herren der deutseben Singakademie, des Gesangvereins der luthe- 
rischen Catharinenkirche und der deutschen Liedertafel ; sie waren 
einstudirt und wurden geleitet von Herrn C z e r n y , Adjunctpro- 
fessor am Konservatorium und Direktor der Singakademie. Das Kon- 
zerl dauerte fast drei Stunden, jede neue Nummer machte die gröss- 
ten Ansprüche an die Aufmerksamkeit und gänzliche Hingehung der 
Zuhörer und dennoch wurde keine Ermüdung fühlbar, vielmehr 
Stieg das anfängliche Interesse bald zu ungelheiller Bewunderung. 
Die erste Abtheilung brachte zuerst vier Chöre, in den alten Kirchen- 
tooarten a capella gesungen, welche mit ihren einfachen Melodien 
und fremdartigen Harmonien die Aufmerksamkeit fesselten und durch 
Ihre ehrwürdige Erhabenheit das Herz gefangen nahmen. Die Hymne 
an die heilige Jungfrau «4M mam tteüa, M maier alma mtque itmptr 
i-irjo, ftlix cotU pvru* , vom Papst Innooent III. ums Jahr < 10« im 
ersten, dorischen Tone verfassl, wurde von dem reisenden Balladen- 
Mnger, Herrn Jules Lefort, antipboniscb mfl dem Chore ge- 
sungen, und erregte zunächst nur ein historisches Interesse, beson- 
ders wegen der Unsicherheit des Solisten, welche eine Begleitung 
nothwrndtf machte ; aberdie folgenden Chöre von Palealrina, ein 

sehen saminlunTm Berlin entnommen erweckten" alleGeruhle" der 
Bewunderung, ja der Andacht in den Zuhörern, die, an die alter- 
tbümllchen Klange des griechisch-katholischen Chorgesanges ge- 
wohnt, die Verwandlsrhaft derselben unmittelbar empfanden. Noch 
grosser wäre dieses verwandtschaftliche Gefühl gewesen, btlte nicht 
Herr Promherger für gut befunden, den ursprünglich recitati vi- 
schen Chorgesang Im Mtsertrt , wie ihn Mendelssohn in seinen 
römischen Briefen schildert, rhythmisch tu arrangiren , in jedem 
anderen Lande wäre die Schwierigkeit des recitalivischee Chor- 
gCMnges eine genugende Entschuldigung gewesen . allein hier klingt 
Mlbst den deutschen Sängern der kirchliche a capella-Gesaug so in 
den Obren, dass Nichts leichter gewesen wäre , oder wollte Hr. Prom- 

Anklange an die Liturgie der ruial- 
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Tonfülle und Reinheit, die der berühmten I 
nachgab, und wa» mir unglaublich erscheinen werde, wenn man e» 
mir bloe erzählt halle : ich verstand jede* Wort der Chore, sogar in 
den »pa leren Volksgcsungen von Dowland und Dooali. Darauf 
folgte ein alter hugenottischer Choral, erat vom Tenor allein im 
mit Begleitung eine» grossen Melodiums vorgetragen 



lung von Roland Lassus. Auch hier war es leicht, deo Teztwor- 
teo tu folgen : -Du fomä de ma peiuee» elc. Jetzt brachten zwei Solo- 
gesänge eine reitende Abwechslung ; es waren iwei Minneiieder von 
Thibaot, Konig von Navarra, an seine grausame Gehabte Bianca 
von Caatillen gerichtet : •Couttumt ttt t»en ouanl tot ttnt im prisoa», 
und ; -Po*r canforter ma twnmc«, faii im ton» Die Melodien des alten 
Troubadour üblen noch jetzt, nach eiebea Jahrhunderten, deoselben 
Reil, aber die Harfen begleilong erschien mir etwas tu modern und 
künstlich. — Ausserordentlich war die Wirkung des französischen 
Weibnachtsliedes Noel, vom Jahre 4S5», für Solo und Mannerchor 
vielleicht etwas zu modern arrangirt . das Solo wurde von Msd. II e 
ritte- Viardot mit gewohnter Meisterschaft gesungen, und das 
Game musala wiederholt werden und <wsr nicht gleich, sondern im 
Anlange der dritten Abiheilung, «in Beweis, wie nachballig die Wir- 
kung gewesen war. • CKantont , jt vcmi tn frrtt , Par txaltaliom , En 
rhonntur de Vanr, ftrm« dt grand renoea* etc.) — Daa folgende Ma- 
drigal von Dowland, einem Zellgenossen Shakespeare », in ganz 
neuer Bearbeitung bezauberte Alle durch seine reizende Melodie, 
die ich mir nach einmaligem Hören jeden Augenblick ins Gedächtnis» 
zurückrufen kann, ebenso wie die der Papagena-Arte von Jomelli 
in der zweiten Ablbeilung. Die erste Abiheilung bescbloss eine l'iffo- 
netta aiia SapotUana, voo Dona II uro 4539 verfasst, welche ebenso 
wie das vorhergehende Msdrigal bewies, das» die Volksmusik ewig 
jung bleibt und von unserm jetzigen Geschmecke siel weniger ab- 
weicht, als die auf den Wegen der Gelehrsamkeil wandelnde und 
nicht selten abirrende Kunstmusik. — Die zweite Abteilung, welche 
dt« Entstehung der Oper und des Sologesangs veranschaulichen 
sollte, begann mit dem Recilativ und der Arie dea Admet aus der 
•Alcestc* von Lully vom Jahre 4(71. Diese schone Musik, die schon 
alle Keime des dramatischen Gesanges in sich tragt, verlor leider 
durch die Unsicherheit des Herrn Lefort den grosslen Theil ihrer 
Wirkung ; dennoch war sie unendlich interessant und belehrend, da 
sie, wie aammlliche Nummern des Konzerts, mit alleiniger Aus- 
nahme der Schluunumcner de» drillen Thells, noch nie in Peters- 
burg zur Aufführung gebracht war. Zwei Liebeslieder von AI«S- 
saodroScarlalli und dt« folgende All- Arie : «S» otdi stwti tptrarti 
nivotio* aus der Oper; -La cltmtnxa dt TU<* von Leonardo Leo, 
gefielen allgemein durch die Innigkeil des Gefühls , welche durch 
Kraul. Ch wastoff, eine talentvolle Schülerin unseres Konservato- 
riums, zur vollen Gellung gebracht wäre, wenn sie nicht durch das 
leidige Tremoliren und Schleifen des Tones ein falsches, moderne» 
hineingetragen halte. Überhaupt hat unser junges Kon- 
sur Verbesserung der hiesigen Ge**ngzu- 
s der Kl»»»e der Mad. Salome n - K lasen 
die einzige ausgezeichnete Sangeriii der russischen Oper, die 
Altistin Fraul. L • w r o w , hervor, sowie fast alle Sangerinnen unserer 
diesjährigen Konzertsaison, die Fraul. Irezky, Klemm, Minckwilz, 
ChwaslotT der Gesangsprofessor Repetli bal dagegen noch nicht 
das Glück gehabt, einen einzigen Schüler öffentlich vorführen zu 



•ang Mad. Heritte-Viardot die reizend« Pa] 
Iii: -MettKurt , qui vtul dei merkt, des fo 
dar Koloralurgesang viel weniger als der kh 



Arie voo Jörne 

klassische 

I Stil, in dem sie wahrhaft gross ist. Ein Daetl aua der 
allen Operi -La ttrvc paärtmo- von Pergoiese mussle leiderwegen 
Mangel eines guten Solisten ausfallen. Den Schluss der Abtheilung 
bildeten Beispiele von aller Ballet- und Clavicembalo- Musik. Ein 
Rigaudon aus »Derdanua» von Rameau für Orchester hatte allge- 
meinen Beifall durch die Frische der Melodie und »eine kühnen Mo- 
dulationen , e* schien mir, als sah« ich eine alte Ecosssise meiner 
kiiul heil mit ihren endlosen Verschlingungen, ihren zterlicben Schril- 
len und gravitätischen Verbeugungen an mir vorüberziehen. Gleich 
darauf spielt« Herr Promberger selbst auf einem eigens für diese 
allen SlUcke ausgewählten Flügel eine Romanze von Ba Ibas Ire 
und ein Aliegrttlo tchtrjoto von Dom. Scarlattiund errang durch 
»einen tadellosen Vortrag, sowie den feinen Geschmack, mit dem er 
uns ganz in den G«ist jener Zeilen zurückversetzte, den allgemein- 
sten Beifall. — Di« dritte Abiheilung näherte sich schon, wenn nicht 



i sind ; dennoch 

t der Sehl ussebor mit Solis aus der Kantate : «Ich halle viel Be- 
v uii J. S. Bach und die Arie; »Et zieht ein freundlich 
Morgenrot!» au» »Jepblha« von Handel hier noch 
aufgeführt worden , den BvscbluiS de» schonen und erl 
zen machte das unsterbliche •Hallelujar» von Handel 



# Madrid. Am IS. April wurde hier in den geschmückten Räu- 
men des Senats der Geburtstag von Cervantes, dem grostleu 
spanischen Dichter, festlich begangen. Eine vom vollen Orchester 
ausgeführte .Symphonie von Beethoven machte deo Anfang. Erst aalt 
der neuen politischen Geitaltung sind derartige national« Feste, wie 
Deutschland »ie u. a. in »einen Scbillerfeiern besitzt, hier überhaupt 
möglich geworden und damit ist zugleich falls die freiheitliche Ent- 
wicklung, wie zu hoffen, glücklich tu Ende geführt wird) sicher ver- 
bürgt, das* auch in der Musik der Leichtsinn aufgegeben und 
lieb eine ernste Richtung eingeschlagen wird. Di« Folgen des 
Eindringen» der germanischen Kultur und Kunst In < 
und kräftige Volk sind durchaus uaberech«ab«r. 

# Leber Loewa » Tod brachten wir schon ein« Notiz in Nr. 17. 
Von einem dem Tonmeister Nabestehenden gebt unt jetzt such noch 
Folgendes zu. Am it. v. M. starb der bekannte Komponist Dr. Jo- 
hann Karl Gottfried Loewe, welcher in Bezug auf die Ballade 
dieselbe einzige Stellung einnimmt wie Franz Schubert in Bezug auf 
das deutsche Ued. Derselbe wurde am I». Nov. 47M in Löbejün In 
der Nabe von Halle geboren und erhielt von »einem Vater, der Kan- 
ter war, nichl nur eine streng gotleafurchlige Erziehung, sondern 
auch die Grundlage seiner musikalischen Bildung, die er voo seinem 
zehnten Jahre als Chorknabe In Kotben fortsetzte und als Schüler 
dos berühmten alten Türk im Halleschen Waisenhause vervollstän- 
digte, der sich des talentvollen Knaben liebevoll annahm. Nachdem 
ihm die Aussicht auf «in« rein musikalische Carriere mit einem vom 
König von Westphalan ihm bewilligten Stipendium durch den L'm- 
•rhwuns der noliliichen Verhältnisse abgeschnitten war beouemle 

Mal« Halle, wosolbsfer Michaeli» 1817 imroatrikulirt wurde. — 
Wie dem Knaben »ein beller , wenn auch etwa» scharfer Sopran, so 
gewann nunmehr dem Jüngling sein überaus zarter und umfang- 
reicher Tenor und »eine sichere und sinnige Vortragswaise viele 
Freunde, auch die Komposition »einer besleo Balladen ;Treuroschen, 
Wallhaide, Erlkönig) fallt in die Studentenzeit. Seine Bekanntschaft 
mit Weber und Hummel halte nach beendigtem Tnenntum im Jahre 
4M« einen Ruf nach Stettin als Kantor an St. Jakob uod Lehrer am 
Gymnasium zur Folg«. Schon nach einjähriger Wirksamkeit wurde 
er mit Gebaltsverdoppelung zum Musikdirektor an Kircbe, Gymna- 
sium und Seminar befordert Er führte »eine Braut, Julie v, Jacob, 
beim, mit der ihn al» Student der Gesang zusammengeführt, halte 
aber schon nach etwas über einem Jahre ihren Verlust zu beklagen, 
der ihm indessen spater durch »eine zweite Gattin , Auguste Lange, 
völlig und dauernd ersetzt wurde. Er schuf in Steltin einen Gesang- 
verein und machte »ich um da» musikalische Laben der Stadl in ho- 
hem Grade verdient, wahrend ihm «eine Balladen und Oratorien einen 
Weltruf erwarben. — Weniger Glück balle er mit seinen ernsten und 
komischen Opern , die ihrerzeit wohl ihren Platz neben Spohr und 
Marsebner ausgefüllt haben würden, wer/n der Komponist die Muhen 
und Unannehmlichkeiten ernstlich halte Uberwinden wollen, die mit 
dem Durchsetzen einer ersten Auffuhrung stets verbünde« sind. 
Wenn ihm im Opernslil ein Mangel an BOhnenkennlotss uod eine 
etwa» gesuchte Einfachheit der Instrumental ion hinderlich waren, so 
ist die Innigkeit seiner religiösen Empfindungen, die gediegene Tüch- 
tigkeit seines musikalischen Salzas und namentlich seine ungewöhn- 
liche Beherrschung der Mannercböre in Bezug auf das Oratorium 
eisen so allgemein anerkannt, wie die dramatische Lebendigkeit, 
charakteristische Treue der Zeichnung uod stilvolle Plastik In Bezug 
auf seine Balladen, welche den letzteren, trotz der oft starken Zu- 
muthuogen an liufang und Gewandlbcit der Stimmen, für alle Zeil 
den ersten Platz in ihrem Genre gestehen haben. — Nachdem Loewe 
im Jähret B«l einen Schlaganfall erlitten, erfolgte seine Penuonlrung. 
Bald darauf brachte er seinen schweren Entechluss , Steltin zu < 



lasten, zur Ausführung und siedelte nach Kiel über, wo er, umgeben 
von der liebevollsten Pflege seiner Femtli« , seine letzten Jahre ver- 
lebte Noch acht Tag« vor seinem Tode äusserte er zu seinem tbn 
auf dem Spaziergange begleitenden Diener; «Die Well wird immer 

schöner, und Ich. «in schwerer Seufzer verschloss »eine todes- 

ahnendeo Gedanken. Am ID. April ereilte ihn ein zweiter Schlag- 
anfall, der seine ganze recht« Seit« lahmte, wozu nach einigen Stun- 
den «ine Lunge nlahniung trat, die ihm den Tod braebte. Mit un- 
endlich milden und unveränderten Gesichtszügen schlummerte der 
jugendliche Greis Im Sarg«. Sein Herz ward in silberner Kapaal unter 
einem Gedenkstein in der Stetlioer Sl. Jakobskirebe beigesetzt, wah- 
rend der Korper ohne Sang und Klang dem Friedhofe ubergeben 
wurde. — Eine ausführliche Biographie, zum Tbeil von ihm selbst 
verfasst, im lehr igen von seiner Tochter Helen« auf Grund zahlrei- 
cher Briefe und Dokumente bearbeitet , wird noch im L 
Jahres in der Verlagsbandlung von Wilh. Muller in Berlin < 
wir Freunde und r 
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H. Zeiae. 



Benedict, JaL, Op.7t. Nr. 4. 

Funclorlc 

Op. ki. Arial** Lied au» Dr. Arot't 

»rbeltet fttr das Pianoforte 
Cramer, H., Op. 4M Zw 

Punoforte. Nr. 4. 1t Ngr. Nr. ». t Thlr. 
«oltairk, C«rl, Op. 4S „J*ihlln««iett«. Gedicht voo 

Bichendorff für vier Männerstimmen roll Begleitung von 

vier Hörnern und Pieootorte. Perl. e. Stimme*. . . 
0. u Meere» tilJe und glücklich« Fahrt. Gedicht 

von Goethe, für»UnnerchormltHOroerbegieiiutig. Partitur 

und Stimmen 

Op «7. Zwei Lieder: Der Sentier, 

W. v. Goethe — Ständchen, Gedicht von 

Pur Hinnercbor. Pertl tur und Stimmen .... 
Hertmann, Emil, Op. (4 . HorcUache Tonbtlder tur Pieno 
Hartmann, J.P. E_ Op. so. Kleine Charakterstück* für 

Pianoforte. ;Mlt einleitenden Slropben von Hao* Chrittiaa 

Anderten.! Heft IL '. ' '. '. 

^f^l?O^Nar!nt«ealii. Tontluc* für ^«'pianoforte 
KUler, Louis, Op. 4*4. Bw« Konaart- Lieder für Sopran 
mil Begleitung de* Pianofort*. Nr. 4 . .Wohin mit der 

'Ta Nr i «Wie kommt ei nur f. Gedichte von Minick — 10 
hn-Bartholdj, Felix, Op. 77. Drei *w*l*tim- 
mice Lieder. Fttr d*» Pianoforte allein ubertragen von 

S. Jadassobn 

Moiart, W. A. Chor «Dir Seele de» Weltall», und Sopran- 
Arie »Dir danken wir die Freude, zu einer unvollendeten 

Caatale. Partitur 

Chorstimmcn und Solostimmen . . 

Orcbeateralimmen 

Die Arie mit Piano 

Kyrie in Eedur für Chor (Sopran, All. Tenor u. Baal) 

mit Orchester. Pertilnr 
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- to 



— 40 

- 10 

- 4«* 

— 4t 



— 40 
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- 7» 
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- 7i 



Orcheüerstin 



- 4»i 

— S 



Schumann, Robert. Album. SO Lieder als Klavierstücke 
•u* Op.t», 11, 4)0, 401, 4 0>, bearbeitet voo Carl Geissler *. 
Velkwiann. Robert, Op 1 1 . Muetkaliachee Büderbuch. 

SechaSlUcke. 4. In der Muhle. — t. Der Poatllloo. — I. Die 
Ruinen kommen. — 4. Auf dem See. — 8. Der Kukuk und 
der Waodersmann. — t. Der Schaler. Für i 
tu vier Banden. Arrangirt fttr 



t 4t 




Tom, Charit*, Op. Itl. 
Etüde pour Piano . . 

Op. 107. Marche de Parade compoaee par Sa ala- 

jeslo La Reine Olga de Wurteinberg tranacrite et variee eo 

Style de Concert pour Piano 

Op. ItS. Motlf de I Opera .Diana de Solange» de Son 

Allette le doc Eroett II. de S 
et varie pour Piano ... 

Op.»4t. La March* de L'Aigle 

Marche triompbale pour Piano .... 
Pour Grand Orchettremllitaire 



Willmer*, 



e, Op. 414. Toccata pour Piano. 



— to 



- 10 

- IS 

I — 

- 10 



117] Verlag von 

J. Rieter - Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

STEPHEN HEULER. 

Op. »». De«X Talte* pour le PUno. Nr. 4. 1 fc Ml Ngr. 
Op. 08. lmpro»Uat* für da» Pianoforte Uber die Romanze .Fluthen- 
reirher Ebro. aoa Robert Schumanns Spam»cheti Liedero. I Thlr. 
408. Drei Lieder ohne Worte für Pianoforte. Iii Ngr. 

Mir le Piano, t 1 maiot 47i Ngr. - k 4 mains 
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jus dem Verlage von 
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mMjniAj^fc 




Op.14. 

Orchestertiimmeo . 

Bürgel, Cons tantin, Op. 4t. 

Ttnxeu für das Pianoforte. 
Nr. 4. Polonaise 47i Ngr. Nr. 1. Landler 4t Ngr. 
Nr. ». Polka 4ti Ngr. Nr. 4. Walser Iii Ngr. Nr. S. Ma- 
zurka 41( Ngr. Nr. t. Menuett 4 t Ngr. Nr. 7. Galopp 
47i Ngr 

«oeti, Hermann, Op. 4. Rlipettl Sechs lUlieniache Volka- 
geetnge fttr eine Sopran- oder Tonorttimme mit Beglei- 
tung des Pianotorte . 

Greedener , Carl G. F., Op. 44. Uka Heile- ud Winter 





- 7i 

a - 



gleitueg des Pianoforte. 

Nr. 4. Op. 447. Der Mutter Lied — <a 

- t Op. 148. Um Mitternacht — |* 

Mendelssohn Bartholdj, F., Op. IIB, ! 
für Männerstimmen (Nr. 44 dar 

Partitur und Stimmen | _ 

Op. 14t. Trat*Tf»8*af fUr gemischten Chor (Nr. 48 der 

aachgelsssenen Werkej. Partitur und Stimmen . . . . — 1t 
Walter, Aor-nst , Op. 4t. Drei Lieder (Gedichte von Bm. 
Gelbel) für Bariton oder Mezxo - Sopran mil Begleitung 

des Pianoforte —III 

Dieselben für Tenor oder Sopran — i7| 



Handel, f.. F., Belsaiar. ur.torium. 
Text . 



Tntbuch 



Klavier- Auszug mit 

*. 4 — 

n. h — t 

n. * - • 



i von Fr. 



Beethoven, La*> . va«, 

Chrysander. Partitur. 

Nr. I. iaCdur. Op. II n. 4 — 

- t. In Ddur. Op. 88 n. 4 48 

- I. in Ksdur treues I . Op. SS n. 4 IS 

- 4. in Bdur. Op. 8t n. 4 4S 

- 8. inCmoll. Op. 17 n. IIS 

- g. in Fdur [Paslorelei. Op. 88 n. IIS 

- 7. in Adur. Op. tl a. I IS 

- 8. in Fdur. Op. tt n. I IS 

- t. InDmoll (Mit Chor). Op. 41t a. I — 

Dieselben elegant gebunden. Für dei Zlattad prt 

IlaftaJe — is 

Verlag voo 

J. Bieter -Biedermann in Leipzig und Wintertbar. 
Scholl, Bernli.. Op. «5. Ouvertüre iu Goethe's Iphi- 



gerne auf Tauris für grosses Orchester. PartHur l'/jTblr. 
slerslimmen comp). 8 Thlr. 

— Op. zM. Im Freien. KonxerlslUck in Form einer 
Ouvertüre fttr Orchester. Partitur 4 Thlr. Orcheslerslimmen sind 



in Leipzig. 
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Nr. 20. 



IV. Jahrgang. 



Inhalt: Programm, zu konterten (Fortsetzung: . — In der italienischen Oper bei der Vorstellung der Zaaberflötr. — Behoble. Nach- 

— Anzeiger. 



I. 

Analytisches und Ii istorisebes Programm 
dem ersten diesjährigen Konzerte der Philharmonischen 
Gesellschaft in London. Von G. A. Macfarren. 

(Fortsetzung.) 
Minuetto, AUegro [G-moll), Trio (G-dur). 
Die Anfangsphrase dieses sehr rhythmischen Satzes 












• -f-jy-a»-*- 


-s» 



Ist blos eine der drei unterschiedenen Ideen, welche der erste 
Theil vereinigt; eine andere, welche das zweite Subjekt ge- 
isl bemerkenswerlh wegen des dreifachen 




und die letzte, eine kleine geschlossene Periode von nur vier 
Takten, giebt dem Schlüsse ein sonderbares Ansehen von mun- 
terer GeschwUtzigkeit. Die geschickten Imitationen, aus denen 
der zweite Theil hauptsächlich besteht, kulminiren in der Rück- 
kehr des Anfangsthemas, welches hier im strengen Kanon auf- 
tritt; und dies giebt uns Gelegenheit, di 



Verschwiegenheit zu bewundern, indem er du 1 
Studiums aufsparte , um dem Thema bei seiner Rückkehr ein 
grösseres Interesse zu verleihen, als es in seiner ursprünglichen 
Einfachheil besass. 

Das Trio ist bemerkenswert!) wegen eines hübschen rhyth- 
mischen Effekts am Endtakte der zweiten und tieginn der dritten 
Phrase, und wegen eines glücklichen Abgangs von dem ge- 

i in die Tonart i 



Ob. 



EäE 



Andante ton moto. 



und die mancherlei Veränderungen, 
durch verschiedene Behandlung gegeben sind, bilden das Haupt- 
interesse dieses Stückes. Zum Beispiel : das Thema Ist schon 
in der zweiten rhythmischen Periode iu die Bisse gelegt mit 
einer andern messenden Melodie darüber ; wiederum bildet es 
das Thema eines Kontrapunktes beim Eintritte in den Schluss 
des ersten Theils; und femer ist es mit steigenden Schwierig- 
keiten im zweiten Theil verarbeitet. Es wird abgelöst von dem 
zweiten Subjekt, welches charakteristisch ist durch kurze Ac- 
ceule und die Anwendung häufigerer chromatischer 
nien, als sonst in dieser Symphonie gebräuchlich sind : 











" v.v. 






T5~~r Ii 




Finale, Presto (G-moll und -dur). 
Dieser Satz dürfte am besten zu beschreiben sein als ein 
ausgedehnter Lauf der Entwicklung eines einzigen Themas, 
welches bei seinem Beginn dem Basse gegeben ist, wobei es 



IV. 




mm 
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Obwohl gänzlich gegründet auf diese eine Proportion, die 
gleichsam den Text de« ganzen folgenden Kommentars bildet, 
folgt das Final* doch ebenfalls dem Plane de* ersten Satzes 
hinsichtlich der Modulation und weicht davon nur ab in der 
Rückkehr zu dem ersten Subjekt in der ursprünglichen Tonart 
am Schlüsse des erstell Theils, bevor eine koroplicirtere Ver- 
arbeitung im zweiten Theile folgt. Die Wiederholung der Ka- 
denzen und abgerundeten Phrasen, die dem ersten Tbeile an- 
gehörten, führt die Tonart G in Dur ein, in welcher das Werk 
schlie&st. 

Diese Symphonie gewährt eine Wiederlegung der herkömm- 
lichen Ansicht, dass Musik in einer Molltonart von betrübtem, 
klagendem Charakter sein müsse; denn sie ist stetig belebt, 
frei und heiter, fast exallirl fröhlich im Ausdruck und hat auch 
Nichts an sich von der wilden Aufregung, welche man als die 



20. 

enthalt folgende wortspielerische und mehrsprachige l'eber- 
schrift : — »Coneerto por Ctemenza povr Clement , primo Vio- 
lino t Direttort al Tkeatro >i Yieniw, dal L. v.Bthvn. 1806.« — 
Herr Jahn beschreibt, dass das Manuscript den Solopart an der 
gewöhnlichen Stelle in der Partitur zwischen den übrigen In- 
strumenten hat, dass Beelhoven denselben nach einer Konsul- 
des Spielers, für welchen er geschrieben war, fast gSnz- 
aderte und die neue Version in eine leere Linie oben über 



; ed Aria »Non mi dm. III Don Giocanni.] 

Mozart. 

(Folgt der Text.) 

Mozarl's dramatisches Meisterwerk wurde 1787 in Prag 
zuerst gegeben, wo der Erfolg dem YVertbe scheint angemessen 
gewesen zu sein. Verschiedene Zusätze wurden für die Auf- 
führung der Oper 4 788 in Wien geschrieben, wo die Auf- 
nahme für ein Publikum, welches den »Figaro« gleichgültig an- 
gehört hatte, ehrenvoller war als für Mozart. »Don Giovanni« 
wurde in England zuerst im hing t Theatrt 1817 gegeben, wo 
Enthusiasmus erregte, der in den 
Oper nicht seines Gleichen hat. 



I ■ ■ * • 



in D, für Violine mit Orchester, Op. 6» 
Beethoven. 
(Dedicirt an Stephan von Breuning I 
Violin-Solo, lerr Jearklm. 
Dieses edle Meislerstück, vielleicht das grösste seiner Art, 
ist mit einer interessanten Begebenheil in der Biographie des 
Komponisten verknüpft. Beelhoven ersuchte seinen intimsten 

an die Zeit 



Die 

wurde vergessen, worüber Beethoven sehr ungehalten wurde 
und seitten Freund in Gesellschaft zur Rede stellte. Statt einer 
Entschuldigung erfolgten Vorwürfe, worüber Beethoven so auf- 
gebracht wurde, dass er Breuning in einem Briefe die Freund- 
schaft aufsagte und erklärte, nie wieder mit ihm sprechen zu 
wollen. Die Zeit macht« ihn glücklicherweise ruhiger, und der 
Künstler vermochte es über sieb, mit einem Manne sich aus- 
zusöhnen , der ihn wahrhaft liebte, und die Dedikation des 
gegenwärtigen Werkes bildete den Friedensschluss Der Autnr 




der Orchesterlheil 
gelindert wurden, 
an Frau von Breuning, um di 
gleichsam noch zu vernieten. 

Das Konzert wurde für den Violinisten Clement geschrie- 
ben , durch welchen es zuerst in seinem Benefiz-Konzert in 
am 13. Dezember 4806 



lieh 

der t-aruiuT jeuer aenc eimrug, 
schrieb in einer andern leeren Linie 
anscheinend um Clements Aenderungen mit seinen eigenen 
Ideen zn assimiliren : und diese letzle Version ist die güllige. 

,4/fcyro ma non troppo. (D.) 
Nach der hergebrachten Form , von welch 
zuerst abwich, enthält das eröffnende Tult, 
einen Auszug des ganzen ersten Satzes. Um das Ganze noch 
conciscr zusammenzudrängen , wird die Thesis des breit ent- 
falteten Arguments schon in den vier Noten der Pauke an- 
gekündigt, welche der melodischen Phrase des ersten Sub- 
jekts voraufgehen. 

Bliser. ^2 p- ( ^ ^ 

~— — . i i i «*> 



i 

vier Noten (oder viel- 
■ Note) Immer und im- 
mer wieder in steter Veränderung , aber niemals verminderter 
Bedeutung auf. Wechselweis mysterisch oder humoristisch, 
leitet das Motiv oft zum Erstaunen, welches sich dann in Reiz 
auflöst, und ist die Quelle so vieler schöner Stellen, dass, um 
sie alle anzuführen, fast der Abdruck des ganzen Satzes nöthig 
sein würde ; eine davon indess möge nicht unbemerkt vorüber- 
gelassen werden, nämlich diejenige, welche während eine« 
verlängerten Trillers des Solisten erscheint und durch die Folge 
der Modulationen an Wirkung 
zückend ist. Um von 
dem ersten TutU zurückzukehren — die Steigerung zu dem 
ersten Auftreten des vollen Orchesters wird jäh abgebrochen 
durch einen Wechsel der Tonart , wobei die Busserste Stärke 
he 



■ts- 



Eine stark erregte Erwartung ist hiermit i 
die Entfaltung eines Glanzes, der in dieser Art 
übertrifft, was man hätte erwarten können, einer der | 
Effekte, die selbst ein Beelhoven jemals erzeugte; und dies Ist 
eine würdige Vorbereitung für die Ausbreitung derselben Idee, 
wo die wundervoll verlängerte Passage für die Violine das erste 
Solo schliefst bei einer ähnlichen Wiederkehr des vollen Or- 
chesters in dem zweiten TutU. Um abermals zurückzublicken, 
das zweite Subjekt 




Cl . ÄFag. 

erscheint auszugsweise in der Introduktion. Dieser Tbeil des 
Satzes hat In der That alle leitenden Ideen so vollständig vor- 
geschaltet, dass wir bei seinem Schlüsse bereit sind, dem Kom- 
mentar des Solo-Instruments auf diesem Grundtexte zu folgen, 
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möchten verborgen geblieben «ein, und das Argument zu fassen, 
welche« dadurch eutfaltet wird. 

Das zweite Solo korrespoudirt in der Anlage mit dem zwei- 
ten Theile eines Symphonie-Salzes, indem die bereits dargeleg- 
ten Ideen hier weiter ausgearbeitet werden, um jede ihrer Sei- 
ten hervorzukehren. Eine glückliche Abwechslung in dieser 
koroplicirten Verwebung reichster Er6ndungen bildet eine Epi- 
sode, welche so beginnt ! 




und durch diese vorübergehende Abschweifung unserer Ge- 
danken wird die Wiederholung dessen, was dem ersten 
Tbede einer Symphonie analog ist, für unser Ohr nur um so 
erfrischender. 

Die alte Praxis (welche spater von Beethoven selber zuerst 
durchbrochen wurde), nämlich dass das Orchester einer Pause 
zugeführt und dem Solisten dadurch Kaum zu einer Kadenz ge- 
geben wird, gewUhrt dem ausführenden Solisten nicht nur als 



sich dadurch als 
verwandten Geist zu bekunden und ai 
seine Huldigung darzubringen durch noch weitere Ausbreitung 
seiner Gedanken und durch Beleuchtung des Originals mit den 
Strahlen einer anderen Intelligenz , wodurch anmutbige Fein- 
heilen zu Tage kommen, die ohne die mikroskopische Leuchte 
des e\ekulirenden Genies verborgen geblieben wären. 

Larghetlo. (G.) 




dem Orchester zuerthcill ist, giebl die Basis 
für drei Variationen. In den beiden ersten derselben ist die 
Solo-Violine weniger bedeutend durch ihre Selbständigkeit, als 
durch ihre Verknüpfung mit den anderen Instrumenten , wo- 
durch einige der lieblichsten Orchester Ufekte erzielt werden, 
die nur möglich sind , Effekte , die wiederholt {repeatedl , aber 
niemals nachgeahmt (imitated] werden können. Eine Episode, 




folgt der dritten Variation ; und nach diesem Inlerludium ist die 
Hauplmelodic wieder vorgeführt mit einer neuen Mannigfaltig- 
keil in der Behandlung, die wo möglich an Interesse alles Vor- 
angegangene noch übertrifft. Das Rilomell , in einer reich 
verzierten Form für die Solo- Violine , verengert sieb darauf zu 



Rondo. [D.) 

Der voraufgehende Satz ist ohue Schluss und verliert sich 
in einer geschmückten Passage, welche ihn mit diesem Finale 
verknüpft, dessen fröhlicher und einfacher Charakter in den» 
eröffnenden Thema sofort zu Tage tritt. 

Mo-Ylot. tr 




F.« ist dies eine de 
Komponisten zu 



Gelegenheiten , die 
dass er seinen Kräften In 



faltung so viel trauete, um mit einem so ausserordentlich Sim- 
peln Thema diesen Salz des wahrhaft grossen Werkes beginnen 
zu können , und hier wie anderswo zeigt er uns , wie berech- 
tigt sein Vertrauen war; überall bleibt er der Einfachheit des 
Charakters, welche das Thema abs_ 
sind so natürlich wie ein Volksgesang und die Harmonien 
im Verhältniss zu dieser anscheinend so ungesuchten Einfach- 
heit. Das zweite Subjekt ist bemerkcnswcrlh wegen der Höhe, 
tauf dem Strome i 




der Rondoform , erscheint das erste Thema am 




Thells wieder, und dann kommt eine 
ziehende Episode 



die eine amüsante Netligkeil erhält durch den Ton des Fagotts, 
welchem Instrumente ihre Wiederholungen zugewiesen sind, 
während die Violine sie durch höchst anmutbige Passagen wie 
mit Guirlandcn umwindet. Wir haben darauf abermals das erste 
Subjekt, welchem das zweite in der ursprünglichen Tonart 
folgt ; und dann kommt eine Coda mit einer Pause für eine Ka- 
denz , welche den Ausführenden zum zweiten Male aufruft, 
seine Einsicht zu bethitigen in den Möglichkeiten, welche das 
von dem Komponisten vor ihm ausgebreitete herrliche Material 
ihm gewährt und so dem Ganzen durch die Art seiner Auffas- 



Fausl, Mr «e 



1/ dmoroM. [Paust.]... Gounod. 
Ugfty. — Violino obligato, Mr. > iotU Uli ins. 

(Folgt der Teil.) 

Charles Gounod wurde 1815 in Paris geboren, im 
Conservatoire gebildet, durch den Kompositions-Preis des In- 
stituts in den Stand gesetzt, seine Studien in Rom fortzusetzen 
und dann unter glücklichen Umstanden in Wien noch wei- 
ter zu vollenden. Mit diesen dreifache« Vortheilen seiner Bil- 
dung und der praktischen Erfahrung, die er durch die Auffüh- 
rung seiner frühesten Werke gewann in den drei Ländern, wo 
Musik am meisten geschätzt ist, wandte er sich bei seiner Rück- 
kehr nach Paris der Komposition für Kirchen- und Konzert- 
musik zu. Seine erste Oper «Sappho« wurde auf Madame Viar- 
dot's Anregung geschrieben und in der Acadetni* Imperiale, wie 
auch in der Royal llalian Opera gegeben, wo sie die Partie der 
Heldin sang. Sein erfolgreichstes Werk •Faust« wurde zuerst 
» 859 im Thedire Lyrique gegeben und ist 
begründet hat. 



OtiTertüre (Euryanthe) CM. von Weber. 

Diese Ouvertüre wurde in England zuerst in dem Philhar- 
monischen Konzert am i < . Februar 1 815 gespielt und war auch 
eins von den Stücken seiner Komposition, aus denen das Kon- 
zert dieser Gesellschaft bestand, welches er am 3. April I8S6 
dirigirte. Die Oper, zu welcher das Stück gehört, wurde 
des Direktors der kaiserl. Oper in Wien geschrie- 
durch den ausserordentlichen Erfolg 



so* 
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Die Einladung erreichte ibo in Dresden im November ISS« ; 
und weil er durch einige Kritiken über «ein so äusserst popu- 
läre* Werk, nach weichen es mehr ein Melodram als eine Oper 
sein coUte, ziemlich Irgerlich gemacht war, ergriff er mil Freu- 
den diese Gelegenheit, seinen künstlerischen Charakter zu be- 
Uiätigan durch die Produktion eines Werkes, welches den strik- 
testen Anforderungen der grossen Oper entsprechen sollte. 
Mad.irue Helmlne von Cbezy, eine Dame von grosseren lite- 
rarischen Ansprüchen als Fähigkeiten, wurde von Weber zum 
Abfassen des neuen Librettos gewühlt. Unter verschiedenen 
Geschichten, welche sie ihm vorlegte, wlblte er »L Hittoirt de 
de A'ever* et dt la belle et vertueuse Ewyanthe ra roi*», 
«chwScbe und undrsmatischer Charakter, sowie die 
Unzulänglichkeit der Kräfte der 




Arbeit, genügend das Ungeeig- 
nete ihres Buches als Text zu einer grossen Oper und zugleich 
die Unpopulär! UM eines Werkes erktXren , welchem der Kom- 
pooist seine besten KrSfle gewidmet hatte und durch welches 
er besonders sein Ansehen für die Zukunft zu begründen hoffte. 
Fast zwei Jahre vergingen zwischen dem ersten Vorschlage zu 
dieser Oper und ihrer Beendigung; die Ouvertüre wurde zu- 
letzt geschrieben. Euryantbe wurde »m 16. Oktober 1815 im 
Mrnlhnertbor-Tbeater gegeben und Weber , nachdem er das 
Theater in all der Aufregung der durch ihn selbst dirigirten 
Vorstellung verlassen hatte, schrieb an seine Frau , welche in 
Dresden durch Krankheit zurückgehalten war: »Danke Gott mil 
mir, mein geliebtes Üben, für den glänzenden Erfolg der 
Boryanlhe. Müde und ermattet von alles Ehrenbezeugungen, 
ich doch meiner geliebten Lina noch gute Nacht und Vic- 
ria zurufen». 

Die Anfsngstakle der Ouvertüre künden das ritterliche Keil- 
in welches die Handlung der Oper verlegt ist. 




u u u 




Nach diesem glitzernden Eingänge wird ein Hauplstück sus 
dem Gesänge Adoler's vorgeführt, in welchem er sein Ver- 




als er Lysiart's Wette annimmt, der sie treulos zeigen will, und 
denselben Satz wiederholt er, als ihm über die Untreue seiner 
Geliebten falsche Beweise vorgefahrt werden. Weiterhin er- 
scheint eine Melodie aus der ■ Seen« Adolarn«, in welcher er 
das Glück seiner Vereinigung mit der als treu befundenen 
—Tilhe vorempfindet, überzeugt, daas sie aus allen Prü- 
i triumphirend hervorgehen wird. 




Die mysteriösen Loryo-Tekle für gedampfte Violinen , ein- 
*chliessend d« außerordentliche Tremolo der Viola, welches 



macht, sind der Musik entnommen , in wel- 
cher Euryantbe da« Geheimnis» von Emma s Geist an Eglantine 
mittbeilt, deren Betrug hierauf die Ursache alles Unglücks wird 
für ihre arglos vertrauende Freundin. Es war Weber s Absicht, 
dass bei diesem Tbeil der Ouvertüre der Vorhang aufgehen und 
ein lakteau vivanl die wahrend der Musik in der Oper erzähl- 
ten Vorgänge vorführen sollte ; dies, behauptete er, würde dem 
Zuschauer die nur lose und oberflächlich zusammenbindende 
Geschiebte seines Stückes verstindlicber machen , aber seine 
Ansicht wurde durchkreuzt von dem Misstreuen des Opern- 
direklors in eine solche Neuerung und von den Kapricen der 
Dichterin. Der Plan, in der Ouvertüre einige der Hauplihemen 
der Oper vorweg zu nehmen, den Mozarts Don Juan und Cosi 



liebt und wurde 
gegenwärtigen Falle. 



ihm befolgt, als in de 
(Fortsetzung folgt. 



In der italienischen Oper bei der 
der Zauberflöte. 

(n Parqnet 
Aeltücher Herr (■■• «er Umgegend v.i 

jaage. IdjSbrig« .Neffen mitaehr^t bat, .ra U» 

nach der Uhr). Ach, ich dachte wir würden zu 
(Blickt nm sieh «ad beaterkt bfc and da einige Leatc.) 
Es wird wohl vor'einer Viertelstunde nicht beginnen. 

Jugendlicher NefTe (der gern eise balbc Stüde aavar gekam- 
mea wäre, waea mefflieh). O, das ist lustig, Onkel. ( KathajUstiteb.) 
Da boren wir das Stimmen ', (Altar Herr ia Medltatiea , «od Neffe 
»ruft daa Pragrama, wabet ibai eiaa tdea kommt.) Was ich sageo 
wollte, Onkel, ich mochte ein Buch haben, — sie ve 
hier solche. 
Onkel (« 

kabea sied). 0, hierzu brauchst du kein Buch. (>effe I 
Oakel beraat'a.) Gut, geh bin und nimm dir eins. 

iGiekt ihm eiae halb« Krane [15 Sgr.]. Nach karter taterbaltaag 
mit dem Thiintrher kmniat er tarüek, asd da er die .atariiebe Nei- 
ipjar hat, dai übrige Geld Tür «rh tu behalten, »o macht rr Anstalt et 
drm Otikel mmckzugebea.) 

Onkel (geoerSa) . Steck es In die Tasche. (Fühlt diejenige Ge> 
uuntlnionf, »eiche Bit eiiiar Beüiatigung uniiiierrjuiitar Gate verban- 
den ist; siebt die bevorateheade Ilrfriaebaags-Fraga ia Brwsgaag.) 

Koumra Zwei Damen, «akarbrt dnreh etaea militärisch aas. 
tabead«. Harr., die ober d«a Aeltlichen Onkel« Zebea asf ihre. 
Plan mar« ei* reo. Militamcti hliekender Herr «der Flaebkeaf folgt, halt 
aeiaea Hut hack ia der Laft, aia o» er in der Silnatio. dam Beifall a- 
rnfere bei» einer Rede veratenwit wÄre. Damen setzen aiefa a.f ihre 
Palttar. Vaglter Herr iPlaehkoaif) va. miliUiriseeea Aaaehee (i. 
SehwiarigUit wegea aeiaea Hahn). Sehr närrisch, ich kann die- 
sen nicht unterbringen — 

Habitue mitleidig, aaabdaai ar die Aaalre.ge.g beoeaehurt . Es 
ist sehr einfach — erlauben Sie mir. (Zeigt ib. wie aua es ma- 
chen mvaa.) 

Vaguer Herr (daekW). Danke Ihnen, laagnaebm) < 

sitze (»foW«) sind so unkommode. Lacht. Panae. Der 
iaa Orchester.) Ab! (Za dea Dame. ) Da ist Costa ' 
Huhttae (gütig). Nein: Arditi. 

Vaguer Herr. 0, ja , ha, ha ! Lacht gleichsam aber aeiaea 
eigenen absieden Irrtham. Za dea Daaea :) Ich meinte Arditi. Costa, 
wissen Sie, pflegte zu dirigiren — ich meine in dem alten 
Hause. (Hier wird er mystisch, da ihm plitz lieh einfallt, dass Cevaat- 
garden-Tbeater niedergebrannt ist; aber auch das Theater der I 
ia Haymartet ist atedergebraaot : vi also «rar CeataT 
Gedanken über 
das Oorartnre! 



Freund . 
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gut. (Tu tum tarnt mit Mim r*iag»m aaf saiaean Operabel, am mit 
dem Orchester darauf zu gehen ) 

Lebhafte DaillC »wischen isvri mdem jungen verbeirathetru 
Damen, von einem Herrn mittleren Alters begleitet ; Alle in lauirr und 
ernsthafter Unterhaltung »ehrend der Ouvertüre;. Ja, ich saKte; Mama, 

das* Wilhelm ihm keinen Platz verschaffen konnte; aber Ihr 
wisst, Frag Broroßt pflegt immer von allen Leuten Nachlheiliges 
zu sagen, und so entschlossen wir un*. ea nicht zu Ibon. 

Zweit« Dame (»ehr iatereaebn) . Daa siebt ihr so ganz ähnlich. 

Dritte Dame (giesrberweiae ..tereteirt). Und war* denn 
nicht SO? 

Zweite Dune (ia Gefehl ihrer eigenes WiehUgkett). Nein. 
Denn als Doclor Gibsoo kam , sagte er — (Brsabli, «rat Dortor 
Gibtoa tagte. Dieaar Beriebt wird ia pasteadec btorvaflea wibrood 
«Irr Oper fnrlgrarttt) . 

Kommt Sehr kur7.Mcbtiger lieiT. Er stolpert gegen du Ecke 
der dritten Rribr der Sperrsitze. 

KumichtigCT Herr (verwirrt, tu Bciaem insbesondere). Bitte 
um Verzeihung. (Maa riebt, wie er nach seinen Augengläsern sucht, 
die er eher offenbar vergesse, bat. Kews.ehtiger Barr in Keafea.ua. 

4>r INnmmer.) ^ •"'«■■«• D *e* 

8 well ") (ia de« Bckritze, betastigt) . Nummer, o, mein Seel, 
ich — da hinten in der Ecke ist's. (Beugt eich ein wenig »ach 

vnrn, um den KurssichligCD dir Nummer seines eigrnrn SiUr* lesen ta 

lautes.] 

Kurzsichtiger HetT (heiueh) . Danke Ihnen. (Wandert und 
retb, wa weht die » e rbenherte Naaaeaer «eia eng ; am abrr dea SweU 
aiebt welter sa bebelligeB, teigt er rieb jufnedru.) Danke Ihnen, 
ja — sehr verbunden. (Gebt in Verwirrnag surick.) 

Swell '»a» Freund). Wollte meine Nummer wissen, wie 
bei einem Droschkenkutscher. (Sagt «es laut; deakt es klingt 
witxig und beabsichtigt ea ia vereeUedeece Tineb-GeaeuachaAna an 
wiederwabsa aut dar Bialeitaag »Wae iah an eia. ro Palme »acte, den etc.) 

Sein Freund (ein Musikdiirttaet). Ja, hier ist die Tenor- 
Ar . p (Der Tenor »lagt. Freund riebt seine Schultern oad giebt durch 
ausdrucksvolle Pantomime in verstehen , dass er Qoale» leidet , dann 
tagt er vrrnrhmlieh :) O schrecklich I (Zieht den Atbem ein und prent 
die Ufpeo mummen wie Einer, der sieh petparirt daa Schlechteste 
hrruisch tu ertrag»« . ; 

Neffe (tu« Onkel). Was singt er eigentlich? 

Onkel (mm Neffen). Do hasts ja in deinem Boche. (Der 

endlich aar richtig« Weit« nuaertrt ist , versackt der Oper m folg™ 
aut Hälfe eiset Boche*, weichet er von Haas« mitgebracht hat. Er Mit 
seine Aagen gan» nahe über den Druck nnd reibt jede Zeile mit dee 

Nase.) 

Kurzsichtiger Herr (ISr aieh aelbat). Mich wundert, wo sie 
nur sein mögen? (Sahlagt zwei Seilea um und versucht dea Teaeria 
der Mitte aeiaer Arie so Ibagen.) Nein — es ist — (Siebt nber's 
Bnch hinaus und vertu cht wabrauaebasee , was auf der Bühne vor tieb 
gehL In seinen Augen sieht der Tenorist aus wie ein pbolugnphiaeber 

Rlez.) WieT Ab! bl da noch sonst Jemand auf der Bühne f 
[Bewegt »eines Kopf ran eiaer Seite aaeb der aadera, ua die Buhne 
derebasjtUfbera.) Nein. (Ist befriedigt.) Bs ist ein Solo. (Sucht aaeb 
einem Sol'>r**aag Ia seinem Bache. Mit der Zeit bat er diesen aaeb 
gefunden, andere Gesäuge sind dazugekommen, ein Qnartett ist gesna- 
gea, und dann ist Sütltlcy als Papaerna aufgetreten und hat mil «einen 
(iluekrn den >egrrUns graarbt.; 

Kurzsichtiger Herr (aaleraaeht sein Bach geeae, aad blickt aaf 



*\ D h. der Dandy der feinere» Art, wahrend der gröbere Dandy 
englisch S ■ o b geoenot wird , SweU itt also etwa das , wat wir dea 



die Buhne). Ich kann da überhaupt Nichts Hoden. B» ist — ah — 
(denkt, er hat jeui in Etwas den Schlusses daxa geraoden.j 

H&bitQe (aprieht in einer lauten Stimme zu seinem Kreande, aar 
Belehrung anderer Leute im Allgemeinen), leb erinner' noch — 

diesk Opr* — vor eiulgen zwanzig Jahren — war eine wun- 
den olle Besetzung — Mario, Grisl, Ronconi, Herr Korroes — 

FrfJttnd :<iic (Selegeebrit abwarteed, am eiaiubaaea and diese 
sehr iwrifrlhaAc lailraktioa za erledigee) . Ond Lulsa Pync, wekhe 
die Königin der Nacht sang. Ich weiss. 

Habitae (üb Rncbx.gr. deck noch mit eiee» gn.ro Re.ervef.nd. 
Ja. aU - 

Freund (seha.ll biaterber atit dem Beteblata). Als Anna Zerr 
krank war und die Partie nicht geben konnte. (Habitue itt ge- 
schlagne.) 

Kurwichtiger Herr (aatartaebt sein Buch sehr genau nnd 
schlagt srhuell drei Seiten auf einmal um — rar neb). O du meines! 
ich kann's nicht berauskriegen. Base solo* (Blickt aaf die Bahne.) 
Nein, da sind fünf oder sechs Personen drauf. Geht drei Seite» 

Hanne gelastet ) 

Dame zu Vagnem Herrn. Was ist das für eine Geschichte? 

Vaguer Herr. Ja, da ist nicht leicht zu folgen. Sie sehen, 
da Ist eine Prinzessin und ein schwarzer Mann . der — er ist 
verliebt in sie — und die — 

Dame. Aber was spielt die Mursks? 

Vaguer Herr. Murska? Sie ist eine Fee — die Königin der 
Nacht — die — sie kommt ihnen irgendwie zu Hülfe; und sie 
gehen durch Feuer und Wasser. Und — und — 's Ist eine 
stupide Geschichte. 

Wohlunterrichtete Person (za daest wiuigea Freund). Sie 
neonen dies die Hellenische Oper, und wir haben darin einen 
Engländer, einen Ilaliener, eine Deutsche nnd eine Polln. 

Witziger Freund. Bine Polln I Die Meisten von Ihnen 
bleiben Stecken. (Lacht and weht »her, et der Sehen nach neck 
»aatt Jemand gekitzelt hat. De dies nicht der Pell tat, wird er ernst- 
haft.) Aber wer ist die Polin? 

Wohlunterrichteter Freund. Die Murska. (Berichtigt sieb 
plilulicb.) Oder eine Schwedin. (Berichtigt tieb abermals.) Jetzt, 
wo ich darüber nachdenke, halte ich sie übrigens eher für eilte 

Russin. Kommt anf «einen ursprunglieben Anssprurh Surick. I Aber 

unter allen Umstanden Ist sie keine Italienerin. (Labst bieraaf 
den Gegeaatead falle» aad braucht aeiec Urgactte.} 

Konaichtiger Herr (Sr tieb — awsaerst wackelig gewurden 
durch das, waa er dereb tele Buch aad die Blase heraatbringen 
kaaa). Die scheinen es überhaupt nicht so zu spieleu, wie es hier 
tm Buche steht. Dies ist der Zweite Akt, ond ich kann nicht — 
'Wendet rieb aa Unwilligen Herrn, der Beben ihm. titet-) 

Unwilliger Herr (der durch die närrisch hiddelige Art, ia wei- 
cher der Kun«icbtiz;e wahrend der ganzen Oper mit sich selber sprach 
und die Blatter umkehrte, schon sehr rnnuyirt ist). Ja, mein Herr; 
sie sind ganz richtig; dort. Oper gespielt wie gewöhnlich. 

KnrzfiichtigeT Herr. Gut, aber es ist der Zweite Akt, und 

Sie sollten — (Zeigt ihm »ein Bach.) 

Unwilliger Herr. (Wirft data scharfe» bu Maria.) Die 
Oper heisst II Flmiio Magie«. 

Kurzsichtiger Herr. Ja, Ich weiss, und — 

Unwilliger HetT. (Waascbend, man möchte solche Leute, die 
ttSrea wellea, eicht ia dee Oper znlasaan.) Und Ihre in dem Buch 
da ist Lucia di Larnnirrmoor. 

Kurzsichtiger Herr (btiekt auf den Titel 1 . Bei Gott, so ist es! 
(Stecht des Bach ia die Tasche. Beginnt nach Rock und Hat sieh 
umiubHcbee. Unwilliger Herr veswiatebt Iba, tette veee.) 

Ende der Oper. Rieunt Omnea.) 

(Loodooer Peoch vom 8 Mai. Nr. HU.] 
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Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 



j S. Mai. Unsere Kooaerlsaison h»t »Ich 10 diesem 
Jahre bi» lo den Mai hinein verlange 1 * und erst mit dar geslern stall- 
gefundencn Aufführung von Handels »Samson« •buchte»«». 
Aach in dieser Jungsien Pertode unseres Musikleben* waren es die 
drei Koo«rto de» Oratorienverean», die des allgemeine Interesse zu- 
meist in Ansprach nehmen , eber neben ihnen worden uns durch 
die Bemühungen unseres Kapellmeisters Schletterer noch musi- 
kalische Kunstgenüsse verschafft, «eiche xu den edelsten zahlen, die 
dem hiesigen Publikum je vorgefahrt wurden. Des erste Vereimkon- 
terl (1. Marx) brachte in sehr gelungener Aufführung Cherubtni's Ane- 
kreoo -Ouvertüre und die Musik iu den »Ruinen von Athen« von 
Beethoven. Prf. Hegdslene Reiter aus Bsaei. eine vortreffliche 
KoazertMngenn, sang eine Arle aus •Semiremls* von Rossini, die 
Solopartie in Mendelssobn's Hymne; «Hör' mein Bitten« und Lieder 
von Pergolese und Schuberl. Die einlache, schlichle, aber dort, echt 
musikalische Weise Ihres Vortrag», der warme, innige Ausdruck 
ihres Gesanges gewannen ihr Aller Herzen und wird sie uns stets ein 
willkommener Gest sein Frl.C. Kernende«, Pianistin aus London, 
trag in der gleichen Aufführung einen Sets aas dem A moll-Konsert 
von Hummel und des Et dar- Rondo von Weber vor. — IHs zweite 
Vereinskon iert («0. April) wurde durch die Mitwirkung des Herrn 
Konzertmeister J. La uterbach aus Dresden verherrlicht. Dieser 
Geiger ersten Ranges trug die reizende Sonate von r . W. Rust, meh- 
rere kleinere Pieceu von Schumann, Bach und Rode und die grosse 
A dur-Sonate (Op. 47) von Beethoven meisterhaft vor und enthusias- 
mirte mit jeder neuen Nummer in hobcrem Grude das Publikum, 
das den seltenen Genüssen mit voller Seele sich hingab. Herr Lau- 
terbach wurde von eioem hiesigen Dilettanten Herrn Denier in 
ruh in liebster Weise unterstützt. Die Gesänge des Abends boten ein 
Lied (Moorfahrl) von H. Hauptmann (mit Violinbogleituntij und Schu- 
bert'» .SUndcbeo. Air Allsolo und Fraueocbor. In welchen beiden 
Phecen eine junge Dame, Frtul. J. Lampart, ein Mitglied unseres 
Vereins, »ich auszeichnete und durch ihre wundervolle Altstimme 
sich den allgemeinsten Beifall gewann. Einige Chore von Mendels- 
sohn gehören mit dem «Ständchen, von Schubert, das der Damen - 
ebor mit hinreisender Zartheit und Feinheit ausführte, wohl zu den 
schönsten Btekutiooen, die hier je gebort worden. Unter Verein »- 
ebor dürfte sieb allmllig den besten Dtlettanleneboren anreihen, 
welche Deutschend besitzt — Das dritte Konzert 1.4. Mai) aebioss 
mit dem Oratorium «Sa m so n« von Handel die Reihe der diesjäh- 
rigen Vereins* u ff u Inningen. Das herrliche Werk, hier nie gebort, 
wurde In würdigster Weise ezekatirt. Chore und Orchester leisteten 
Vorzügliches, and such die Solopartien waren durch Frl. K. Meyer 
au> München, Herrn B. Korner aus Karlsruhe und zwei hiesige 
Dilettanten, Frau Keller und Herrn Burksrd , trefflich besetzt. 
Besonders hinreissend wirkten Stimme, Gesang und ein edler, er- 
greifender Vortrag in den Arien Samson s und Micha s. Hrn. Kürner 
dürfte eine schone Zukunft vorauszusagen sein, wenn er, ein echter 
Künstler, seinen Zielen wie bisher nachstrebt, und Frau Keller laset 
uns bei jedem neuen Auftreten ihren Fleiss und ihre Fortschritte 
wieder bewundern. Des Oratorium wurde nach der Originalpartllur 
aalt Orchester und Pianoforte aufgeführt und machte in dieser Ge- 
stalt den liebten und nachhaltigsten Eindruck auf die Zuhörer. Es 
kamen nun im Verlaufe der letzten elf Jahre durch die Bemühungen 
des Hrn. Schletterer drei Handel'scbe Oratorien hier zu Gehör 
Mskkiituus. Messias und Samson. In Aussicht genommen ist »Art» 
und GaUte*. and dae «Detlinger Te Deum*. Bs ist wohl anzunehmen, 
dast den Itundelsehen Werken durch die vorausgegangenen Auffüh- 
rungen solche Bahn gebrochen ist, dass den kommenden Leistungen 
des Vereins die aufmunternde Theilnnhene eines zahlreichen Zu- 
börerkreises nlrlil fehlen wird. So gros* auch Im Allgemeinen du* 
Interesse an dessen Konzerten ist, so ist es doch immer noch nicht 
gross genug, um den Verein 'Iber die bedeutenden ihm erwachsen- 
den Kosten hinuberruhelfen «od »eine lAistenz zu einer sorgenfreien 
zu machen. — Die ersten Husikgenusae de* Jahres wurden uns be- 
reits im Janaar von Harra J. Becker und seinem unübertrefflichen 
Quorlell geholen. Dieser KlorenlinerOu«rl<rttverein spielte unter leb- 
hafter Betheilignng des Publikums zweimal. Wir hörten Quartette 
von Hsydn (D-dur, Op. «4 Nr. 1), von Mozart (A-dur|, von Beet- 
hoven (C-dur, Op. SV Nr. t), von Spohr (D-moJl, Op. 74 Nr. (), von 
Mendelssohn (Es-dnr, Op. «Ol und von Schumann (A-moll, Op. 44 
Nr. t). eine »«nie Quart«llgeschichtr. in leidenden Bildern. Das Zu- 
sammenspieJ, die Auffassung Und Wiodergube, die dieser selten-. 
Kunsllerhund in seinen Vortragen ermöglicht, ist wohl das Voll- 
endetste, was man zu boren vermag, und wir braueben kaum hin- 
zuzofügen. dass das zu höchster Begeisterung hlagerisseoe Audito- 
rium der Wiederkehr der geschätzten Künstler ebenso freudig als 
ungeduldig entgegensieht. Namentlich wunderbar ist dss Sj>lel^des 



Berliner Bisties an, die dasselbe . schlsckenie.u. 
nannte. — Am 17. Febr. konsertirte Herr H. von BUlow in einer 
dreistündigen Klavier- Soiree zu wohltbitigen Zwecken. Doos der 
Einnahme-) Zweck erreicht wurde, konstatireo wir mit Vergnucen, 
das* aber das Publikum von dem endtosen Kleviorspici besonders 
erbaut war, mochten wir sehr bezweifeln und nach Frl. J. Meyer, 
die unter anderen Deklamationen mit Klavierbegleitung auch Bür- 
ger'» «Lenore« vortrug, war nicht ir>. Staads, die abgespannten Zu- 
hörer zu beleben. — Nach Hrn. v. Julow gab Frl. Carl otta Patt i 
ein Konzert. Diese berühmte Sängerin scheint nur Ein Programm zu 
haben. Sie sang dieselben Stücke wieder, die wir schon früher von 
ihr borten , mit eben so viel Reinheit und Fertigkeit und eben so 
grosser Gleichgültigkeit und Kalte wie ehemals. Das suswlrts ge- 
druckte für stmratiiche Konzertstationen berechnete Programm war 
ganz uninteressant, und unser Publikum war klug genug, nicht in 
die Falle zu gehen. Darob grosser Missmulh im künstlerischen 
Kreise, und die Konzerlbesucber halten den Genuas . dasselbe in 
kürzester Zeil absingen zu boren. — In eioem GesellscbafUkon- 
zert gelangten Haydn's Mililar-Symphonic. ein Vorspiel aus «König 
Manfred« von K. Reinecke, Entr*skle zum Drama •Rossmunde- von 
F. Schubert und der Türkische Marsch aus den -1(010011 von Alben* 
zur Aufführung. Ausserdem spielten eine vorzügliche Herieuvirtuosia 
Frl. H, Heermenn und die Ptsntsltn Frl. C. Fernandos mehrere 
Pieceo. — Ehe wir diesen Bericht scbliessen, erwähnen wir noch 
einer sehr gelungenen und genussreichen Abendunterfasllung unseres 
tüchtigen Mannergesaogvereln» und eines grossen vom sltdtlocben 
Orchester zum Gedächtnis» des Todestages L v. Beetbore« » ge- 
gebenen Konzerts. Die Orcbesteroummero . Ouvertüre zu Korlolan 
Op. «1 , Gratulationsmenuell (Ea-dur|, Ouvertüre »Namensfeier« 
Op. HS und Symphonie (A-dur, Nr. 7! Op. M wurden vorzüglich 
ausgeführt und bewiesen aufs Neue, dass unser Orchester den Ver- 
gleich mit anderen grosseren städtischen Orchestern nicht zu scheuen 
braucht Eine besondere Zierde wurde der Aufführung durch die 
Mitwirkung des Herrn Laulerbach, der Beelhoven's Violinkon- 
zert und die Romanze In F-dur, und der Frau Keller, welche einige 
wunderschone Lieder BeeOmveu 's vortrug, gegeben. Das Violinkon- 
zert borten wir hier Zürn ersten Male der genannte Künstler spielte 
es entrückend scbon. Die Komposition und Ausführung waren in 
gleicher Welse geeignet , unvcrgesslicbo Eindrucke zurückzulassen 
Bedenkt msn, dsss in früherer Zoit kaum Ein Konzert wahrend der 
war, so muss die Tbstsacbe, dass in den 
inungswerther *~ 

kum» T 



# Oldeabirg A Dietrich'» scbon früher besprochenes Werk 
• Die Braut vom Lkrtwiistcin- wurde am 11. April zum zweiten Male 
luerselbst zur Aufführung gebracht. Der Dichter hatte inzwischen 
einige Änderungen im Teile gemacht, wodurch nicht allein mehr 
Klarheit lo die dramatische Entwicklung gekommen ist. sondern 
auch dem Komponisten Gelegenheit geboten wurde, einige glanzvolle 
und höchst wirksame Nummern einzulegen. So kündigt sich Kuno 
(das dämonische Prinzip) charaktervoll schon snfsngs an und fesselt 
von vorn berein den Zohorer für diesen Charakter , so treten kräftig 
Walter und Kuno in feindlicher Haltung einander gegenüber In dem 
Duett -Wohl ballen hier bess're Manner« Besonders wirksam sind 
die Frsoenchore Im zweiten Tbeile, welche neu hinzugekommen 
sind , das Liod z. B. »Sahst du da* Schütteln gleiten« ist von wunder- 
sam zartem und innigem Ausdruck, wahrend die Abschied sacene 
zwischen Waller und Hildegunde unsere ganze Theilnahme in An- 
spruch nimmt. — Die Entgegennahme dieses Werke* von Seiten de« 
Publikums war daher diesmal noch lenter und allgemeiner in ihrer 
freudigen Kundgebung als das Erstemal. Wenn Wir nach mehr- 
maligem Hören des Werkes zu der Leberzeugung gelangt sind, dsss 
dasselbe nach ollen Selten als ein lebensfähiges sieb ankündigt, als 
ein Werk, welches reich an fesselndem und mannigfaltigen Inhalt, 
reich und neu an musikalischen Formgestaltungen erscheint, so 
können wir uns der Hoffnung nicht verschllessea . dsss dssnelhe 
bald allgemeine Verbreitung finden werde. Die hiesige Auffüh- 
rung war durchweg gelungen. Die Chöre traten frisch und kräftig, 
thellweise schwunghaft hervor, dos Orchester schloss sieb mit ge- 
wohnter Diskretion sn, soweit es In den Kräften jede* Einzelnen 
stand, die Solisien waren thellwelse vorzüglich, namentlich Herr M. 
Stageaiann aus Hannover. Herr J. au» Bremen und Frau Katha- 
rina Engel von hier. 



In den Konzerten des Musikvereins, der bisher 
Direktion des Herrn Dr. Ed. Kreuzbage stand, und in drei 
Triosoireen, die derselbe mit dem Pianisten Herrn Weiss und dem 
Cellcivirluosen Herrn Gowa veranstaltete, kamen in diesem Winter 



folgende Werke zur Aufführung Beelhoveo, Symphonie B-dur, Trios 
C-moll und B-lur Op. M ; Mozart. Ouvertüre znr .Entführung, und 
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AriM aiu dem «Figaro«, Händel, Chore am dem oimwai, Bacb, 
Fügen für Klavier and Air für Cello ; Haydu, Trio G-dur , Gade, 
Symphonie B-dur , Mendelssohn, Chorlieder and Trio C-moll . Schu- 
mann, Trio D-moll und 'Bilder au* Osten« ; Moscbelea, Klevlerkon- 
aert G-moll. Hauptmann, Cborlleder: Rubiotlein, Trio B-dur; 
CboplP, Klavierstücke; Goltermaon, Kootert für Cello; Hille, Palm- 
sonntag für Chor; Kreuzbage, Abendfeier in Venedig für Chor. — 
Der um daa hiesige Musikleben höchst verdiente Dr. Kreuzbage 
bat jetzt die Direktion dea Musikverein* niedergelegt und daa Aner- 
bieteo, die Leitung dea Musikvereins in Willen a. d. Rohr zu über- 
nehmen, angenommen. Zu »einem Nachfolger lat der namentlich aia 
Orgelspieler ausgezeichnete Herr B. Welz* aua Oellingen (fetzt Or- 
ganist an der Marienkirche hleraelbsll gewählt. Derselbe wird in 
nächster Zeit Handel » «Samson, zur Aufführung bringen. Ausserdem 
atebt una die Aufführung von Handel'» «Jepblha. durah den (iesang- 
verein unter Direktion de« Herrn Muaikdireklor* C. Klein bevor, »o 
daaa wir also der Aufführung zweier Handeischer Oratorien ent- 
gegengehen. 



<*} InejeT. Wenn ich es unternehme, Uber die neuesten musi- 
kalischen Leiatuogen de* Cacillon Vereins dabier Bencht zu er- 
statten, »omus*icb vor Allem bemerken, daaa mich ein gewisses 
Hochgefühl darüber, daaa ea eben Gute» zu berichten giabl.dazn an- 
treibt. Chcilienverein und Liedertafel halten »loh zwar entzweit 
und hierdurch zunächst die Losung umfangreicher Aufgaben sehr 
erschwert; diese Entzweiung aber, die, wie ich glaube , nicht bia 
zum Herzen gedrungen, gab zunächst Veranlassung, daaa jeder dieser 
Vereine nuo alle Kraft für sieb allein aufbot, um seinen Mitgliedern 
etwaa Erkleckliches bieten zu können. Man ei bellete jetzt so zu engen 
um die Welt« Die Liedertafel, deren vorzügliche Leistung«! im 
Mannergesang bekannt sind, wusate auch einen stark besetzten ge- 
mischten Chor zusammenzubringen — um so mehr, da vor Allem 
die weiblichen Chormitgliederden »usgebroebenon Zwist ignorfrlen 
und hüben und drüben mitsangen, wie ff» »ich für musikalisch« 1 S« 
len geziemt. Der Cacilienverein griff die Sache umfassender auf. Er 
musslc zwar, der Liedertafel gegenüber, auf den Mkanercbor ver- 
> eher gleichfalls einen zahlreichen gemischten Chor 



i feindseligen Tafelmennes . theils durch die freundlich ge- 
i Mitwirkung einer Anzahl von Schulsemioaiisten ermöglicht 
wurde. Hiezu kernen »ebr erhebliche Leistungen sowohl im Solo- 
gesang, ala auch auf besonderen Instrumenten. In ersterer Bezie- 
hung oeone ich dio Vortrage eioes jungen sehr beachlenswertben 
Tenors, des Herrn Regierung»- Acce»»l«tee M * X Huber, zur Zeit 
in Würzburg, in letzterer das virtuose Spiel de* Herrn W ol f e r auf 
dem Pieno, des Herrn Schwendemann auf der Violine, dea Hrn. 
Haber auf dem Horn. Wae aber die Produktionen besonder* be- 
reicherte und denselben den günstigsten Erfolg bereitete, waren die 
Leitungen eines Orchesters, dessen Zusammensetzung und Wirk- 
samkeit in diesem Grade der Vollendung hier bisher wohl noch nio 
gelungen war. Dem Vorstände des Cacilienverein* ist ea oamlicb ge- 
lungen, einen Dirigenten zu linden, der in der Einübung und Leitung 

Begeisterung und Hingabe an die Sache den mitwirkenden krallen 
gleichsam einzuzaubern versteht. Bs l*t Hr. Kapellmeister Dr. Muck 
von Wurzbarg, dem wir des Gelingen von zwei Konzerten, am 
•. btlrz und 1*. April d. J., verdanken, In welchen wir ausser den 
an gedeuteten Einzelleistungen vom Orchester die Ouvertüre zu «Ruy- 
Blaa* von Mendelssohn , eine Fest -Ouvertüre von Brand und die 
Ouvertüre zur Oper •ItlenzU von Wagner ; dann vom Chore mit Or- 
chesterbeglcitung ein Ensemble aua der Oper «Jesaonda« von Spohr, 
daa Fftal* dea ersten Aktes aus*Lor*ley« von Mendelssohn, zwei 
sehr niedliche Chöre von dem Dirigenten und das »Hellelujah« aua 
dem «Messias« von Handel zu hören bekamen. Da gab ea eine 
wahrhaft festliche Stimmung. Man fühlte, wie die Kräfte aller Glieder 
wachsen, wenn das Haupt ein tüchtige« ist. — Es ksnn hier nicht 
der Ort sein, mich Uber die aufgerührten Kompositionen auszuspre- 
cben. Sie sind fast alle allgemein bekannt, und es lat ihr theils ab- 
soluter und klassischer, theils ihr kunstgeschichtlicber Werth ausser 
Frsge. Wir haben sie meisten theils schon besser gehört als hier, an 
Orten, wo man Konzerte ersten Ranges zu hören gewohnt ist — und 
doch, müssen wir beisetzen, haben wir uns dabei kaum mehr erfreut 
als hier, so gelangen war die Aufführung für Speyer. Pur viele Orte 
mag diese Bemerkung von Interesse sein ; für Speyer Ist sie vielleicht 
ein kleiner Inipul», in den edlen Bestrebungen für eine Kunst zu ver- 
harreo, in welcher die Lösung jeder Dlaharroonie zu den wohl- 
Ibuendsten Empfindungen gehört. 

# LaDuom. Das Konzert «zu Ehren Rossini's« im Krystall- 
palast fand am ». Mai statt unter «Sir Michael Cosla's« Direktion mit 
etwa »aoo .Performtrt. und vor ungefähr 10,00* Zuhörern oder Zu- 



schauern, denn bei Aufführungen von solchen Dimensionen kann 
man beul« Bezeichnungen mit gleichem Recht gebraueben Da» Pro- 
gramm bestand natürlich aua lauter Stücken von Rossini, ausser 
einem •CftoroJ Mönch sus Sir Michael Cosla'a Oratorium Seaman« — 
und zwar dieser Choral-Mortclt [d. h. Chorel-Uueinn) nur «auf be- 
sondere» Ersuchen«, also {wie wir schlieasen dürfenl nicht wegen 
»eine» künstlerischen Werlhes. 

* Otracbt, 8 April. Der Violinist Bargbeer, Hofkapellmei- 
ster aua Detmold, bat auf einer Kunatreiae, die er im vorigen Monat 
durch Holland unternahm , auch unsere Stadt berührt und hier die- 
selben glänzenden Erfolge erzielt, die ihm nach d 
Zeitungen überall zu Tbetl geworden waren. In zwei I 
einer Qnartetlaoiree hatten wir Gelegenheit, den ausgezeichneten 
Künstler, der uns von einem früheren Aufenthalt wohlbekannt und 
lieb geworden war, in der ganzen Vielseitigkeit seines Talente wieder 
zu bewundern. Aus seinem reichen Repertoire ist uns die Gesang»- 
seane von Spohr, die Teufels so na te von Taruni und Varia Honen über 
ein russische* Thema von David beeoodera eindrücklich gebbeben. 
Im ersten Stück kam die innige Anmuth, im zweiten die feurig« Kraft 
seines mannlichen Vortrags zur Geltung ; wahrend Im dritten neben 
allen Eigenschaften, die den Kun&ticr ersten Range verreiben, vor- 
wiegend die brillante Virtuosität zum Vorschein kam. Dabei haben 
Alle erfahren, in wie hohem Grade den Eindruck einer Kunsileisiung 
die Persönlichkeit des Künstlers vertiefen kann ; die Begeisterung 
eine« mit au »elbstvergessendcr Energie auf das Höchsle gerichteten 
.Ströhens tbetlt unwillkürlich Allen eine ideale Stimmung mit. 

# Dem Wiener «Fremdenblett« entnehmen wir folgendes Dank- 
schreiben, welches Franz Liszt von der Geeammldiraktion der 
•Gesellschaft der Musikfreunde« in Wien auf Anises der kürzlich dort 
stattgefundenen Aufführung seines Oratoriums «Die beilige Elisabeth« 



«Hochgeehrter Herr ' 

Die enthusiastische Anerkennung, welche daa geaammte musi- 
kalische Wien Ihrem epochemachenden Tonwerke: «Die Legende 
von dar heiligen Elisabeth« bei den wiederholten, von der Gesell- 
schaft der -Musikfreunde veranstalteten Aufführungen am *. und 
lt. d. M. wie au* einem Herzen und sinne dargebracht hat, gewahrt 
der unterzeichneten Direktion eine um so vollständigere Befriedi- 
gung, als sie es aussprechen darf, dass die Gesellschaft, die sie tu 
reprascatlren die Ehre hat, und welche mit 
heute «ieggekrunleo Komponii 
verbunden wer, ala daa 
Schöpfung berechtigt sei, an diesem du 
innigsten Anlheil zu nehmen. 

Die Direktion preist sich glücklich, dass es ihr, Dank Ihrer 
«Elisabeth«, gegönnt war, ihre diesjährige Konzert -Campegoe in so 
glänzender Weise zu beschliessen , und sie wird auch weiter ihren 
Stolz darein setzen, der Dolmetsch der Werke eine« Tonsetzers zu 




orangen.« 

Demoach wäre der verstorbene Brendel also doch ein musika- 
lischer Prophet gewesen. E* lat die* wohl das erste Mal , das* der 
Gesammtvorstand einer grossen musikalischen Geeotlschefl in corpore 
und entsprechendem Bombast sich den a«v-muslk*liecben Prophe- 
ten anachUeaat. Die «Masikgescbicbte« wird ohne Zweifel auch diese 
Evpectoralloo «e 



Die Königlich Bayerische lioftbcaler-lnlendaa t 
sieht sich mit Beziehung auf eine in Nr. IS der «Allgemeinen Musiki 
tischen Zeitung« enthaltene Correepondenz aus München zo der Er- 
klärung veranlasst, daaa die in München erscheinende Zeitschrift 
•Propyläen« ausschliesslich ein Verlags -Unternehmen des Herrn 
f riedrich Wolf ist und demzufolge auch die beiden Redakteure sieb 
in keinem AnsteUungsverhlltnisse zum K. Hoftbeaterbcflodeo können. 

München, den V Mai 1*89. Hochachtungsvoll 

An d.c Redaktion Baron v. Perfall. 



•} Eine ahn. ich lautende Erklärung de* Hrn. Dr. Grendaur wird 

die folgende Nu 
ken, dasa i 
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ANZEIGER 



lM1 Musikalien-Nova Nr. 21 

aus dem Verlag von Praeger St Meier in Bremen. 

Hehr, Kranz, Op. 44t. „Schon eine frühe Lerche. " Wal- 

zerlied für eine Singst! mm« mtt Pleuoforla . . . — 4$ 
Blomenthal, J., Kleine Potpourria aus beliebten Opern 

— 4S 

— 45 

— IS 



. 18. C war und Zum 
49 Dte Zeubcrflotc. von Mozart . 
St. Das Nachtlager, von Kreutzer 
r, C T., Op. 47t 18 kleine 
Volkslieder für Pienoforte. Komplet 
— Dieselben einzeln ; Nr. 4 — 4t. 

BnnrsUHer, K., 

Zither « Heft« • 

Dorn her kl er, IL» Op. t. Grand* Polonaise pour le Piano 

a 4 meins 

Friedrirh, Ferd., Op. tot. Fanfare nülitaire p. le Piano 
FrlUe, W., Op. 14 Drei Klavierstücke 

Nr. 4. Tarantelle 

- 1. Romanze 

- t. Walzer 

. Op. 44. Chant lyrlque pour Vlolon loa Vlo- 

i'llo) et Piaoo 

Hinrkim, W., Op. 4. Dem Vnisoe- Iniprompt ua p. Piano. 

Nr 4. Clsmoll. Nr. t. Asdur a 

Heinrich, A 1 *^*» Op.^Tiw Lieder für tjgjjiato« 

Piano, lle Auflage 

Kerlln«-, S., FrühJina^-Be<räaaanc, Lied für eine Slog- 

stimme mit Pianoforte 

i für Alt 

, laTierhind. Märsche. Op 17, 40, 51 .] n. 
— Op t7 Trais Marcbes berottioe« * 4 

Zweihändige 

den von J. F. C. Dietrich. 

Op. 4t. Walzer und Ecossaisen. 

Hefll. M» Ngr Heft II. 4 71 Ngr. 

Op. 4» Galopp and Kcosaaisen 

— — VlerhnndigT Kompositionen, errang, zu zwei Htn- 
den von J. F. C. Dietrich. 

Op. 84. Sechs Polonaisen. Heft 4 u 1 a 



4 — 

— 5 

— 5 

— 45 

— 43 

— 4t| 

— 4» 

— ««I 

— «7» 



— 4t 

— 5 

- S 
4 — 

- 4t 



Op. 414. Deal Marthel ebsrseteristiques 

f. Sopr. 



Taubert, W., Op 4 SS. Vier 

Nr. 4. Der fröhliche Ueno 

- t. Ganse .... 

- t. Fruhltngsjubel . . 



- 4. 



Terschalt, A., Op. 84 

Uoe und r 



Pianoforle. I Hefte 

Dieselben für Odo und Planoforte. 1 Hefte 

Tonleiter für Planoforte nebst Srblass-Csdcnzen 



. a 
. e 



— «t» 

— 10 

— ||, 

— Mi 

— to 

— 1t 

— 5 

— S 



[•<] Verlng von 

J. Bieter -Biedermann m Leipxig und Winienhur. 

Drei 

DIVERTISSEMENTS 

for 

«wei Violinen, Viola, Baas und «wei Hörner 



W. A. MOZART. 



zu 



H. M. Schlette rer. 

I in D. Nr. 1 in V. Nr. 3 in B a 4 Tblr. 



M Verlag von 

J. lieter-lietJeraiani in Leipzig und Winterihur. 

SONATE 

in Gmoll 

f Ä r JPianoforte 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

•f. HM. 

Preie 1 Thlr. 

in B dur 

für Planoforte 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 106. 

Preia 1 Thlr. 



[»»] 
zu 



lad 



■(ieiiren «od zu 



1t. 



[•*] Verlag von 

J. Bieter-Biedermann in Leipzig und Winterihur. 

Danse des Sylphes 

de la 

Damnation de Faust 

de 

Hector Berlio* 

transcrite pour le Piano 

FRANCOP LISZT. 

Preis 20 Ngr. 

Marche des P61erins 

de la Sinfoni. 



de U 



Hector Berlioz 

transcrite pour le Piano 
per 

Francois Liszt 

Preis I Thlr. 

Marche an Sapplice 
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Analytisches und historisches Programm 
ia dem erstell diesjährigen Konzerte der Philharmonischen 
Gesellschaft in London. Von G. A. Macfarren. 

'Fortsetzung.] 
Part II. 

Symphonie Nr. 3 in A-moll. Op. 56 Mendelssohn. 

Ihrer Maj. der KOeigio Victoria gewidmet. > 

nach Schottland mit seinem Freunde 
i wichtige Episode war von Mendels- 
sohn'» erstem Besuch in England 1819, wurde der Saame für 
iwei seiner glänzendsten Werke in des jungeu Künstlers Geist 
ausstreut — für die Ouvertüre genannt die Fingalsbohle, 
und für die gegenwärtige Symphonie. Die Komposition dieser 
beiden bemerkenswertben Berichte des Eindrucks der wilden 
Scenerie und noch wilderen Bewohner des Nordens scheint 
erwogen zu sein, während der Eindruck noch nee war , wenn 
nicht schon in 
Die Ouvertüre 

aber die Symphonie erst lange nachher. Schon im November 
) 830 schreibt er an seine Familie über seine Absicht, eine 
•Symphonie in A-moll« zu kotnponiren ; Im Februar 1831 er- 
zählt er seiner Schwester Fanny , die schottische Symphonie 
sei noch nicht ganz nach seinem Gefallen ; wenn ihm irgend 
eine schöne Idee komme , würde er sie festhalten , sofort nie- 
derschreiben und spSter ausarbeiten; In einem Briefe vom 
nächsten Monat sagt er, er habe die schottische Symphonie für 
den Augenblick zurückgelegt. Wiederum im November «834 
erwähnt er s«ine Absicht, •eine Symphonie in A-moll zu kom- 
poniren«, und zwar so, als ob der Plan bereits fertig und nur 
noch eine Gelegenheit für die Anführung nölbtg sei; im 
Juli 1 838 muss das Werk ihm sehr in Gedanken gelegen haben, 
denn er schreibt an den Violinisten David, er hochwichtige in 
einigen Tagen den Anfang zu machen mit der Niederschrift 
seiner neuen Symphonie in A-moll; und im Juni 1839 spricht 
er von dem Werke als immer noch »unvollendet«. Bs scheint, 
dsss das Werk erst zu Anfang 184 z in Berlin beendigt wurde; 
und selbst nach der ersten Aufführung machte Mendelssohn 



i er z. B. 

mit dem Andante verbindet. Hieraus 
Künstlers Art war, eine Komposition in seinem Kopfe zur Reife 
zu bringen, bevor er sie dem Papier übergab . und das» dieser 
Prozess der Reife bei dem gegenwärtigen Werke ein besonders 
IV. 



langer und mühevoll sorgfältiger muss gewesen sein. Die erste 
UOeutlicbe Aufführung fand statt im Leipziger Gewandbause im 
Frühling 18 43, und in London wurde das Werk unter Leitung 
des Komponisten zuerst in dem Philharmonischen Konzert am 
13. Juni desselben Jahres gegeben, nachdem eine vorläufige 
Probe dazu unter Professor Sierodale Bennett's Leitung veran- 
staltet war. 

Eine Spezialität dieses Werkes ist , dass jeder seiner Sätze 
dem voraufgeheoden unmittelbar folgt ; in zwei Fällen wird die 
verbindende Kette durch eine 



an die mehrfache Aufführung durch den Komponisten in 
Hinsicht genügenden Anhalt. Dieselbe Vereinigung aller Tb eile 
eines Werkes ohne unterbrechende Pausen haben wir in Beet- 
b< ven-'s Yiolimiu.irleit in Cis-iuoll; auch in einigen seiner Or- 
chester- oder Kammerwcrke sind zwei der Sätze ähnlich ver- 
bunden, — aber als Symphonie ist die gegenwürlige die einzige, 

welche von Anfang bis zu Ende ununterbrochen fortschreite*. 

Andante con moto. — Atlegro poco 091(0(0. — An- 
dante com« I"* (A-moll) 




So beginnt die Symphonie, mit einer weit klarer gegebenen 
Melodie, als meistens in dem einleitenden Salze einer Kompo- 
sition von der Ausdehnung der gegenwärtigen zu finden ist. 




welche wahrend einer Wiederholung der .mCmgiichen Melodie 
fortgesetzt wird. 

Das Haupttbema des Alkgro, zu welchem das Vorber- 




erlangt einen besonderen Effekt durch die Verdoppelung der 
Klarinette In der Oktave unter den Violinen, welches gleichsam 
einen Reflex bildet der hauptsächlichen und mehr substantiellen 
Töne <n Klänge von delikaterem und mehr ätherischem Charak- 
ter. Ein sehr stufenweiser Aufgang bereitet det 

«4 
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Eintritt des vollen Orchesters und auf da» •««« 
vor, welches den erregen Charakter dieser Passage 




"ET =f ~ ET * ET^T > ' f 

ist trefllich geeignet 



Das erste 
dem zweiten. 




mmm 




mit dem Ausdruck des 
von der Ton- 
Gedanken 





i in der 

Es ist hier nicht dar Ort, das theoretische Phänomen zu erör- 
tern, welches die ausserordentliche Wirkung des Wechsels der 
Tonart an dieser Stelle vielleicht erklären mag , aber die Auf- 
merksamkeil wenigstens wollen wir darauf hinlenken und auf 
die so bewerkstelligte gänzliche Veränderung des Gefühls. Die 
Fortsetzung des zweiten Theils lässt in der erfindungsreichen 
Entfaltung der bereits dargelegten Ideen ein eigentlich gelehr- 
tes Gesicht gar nicht aufkommen. Das Wiederauftrete n des 
ersten Themas ist besonders anziehend gemacht durch die 
Gegenmelodie des Violoncells, — eine 




Mit einer dem Anfange des zweiten Theiles entsprechenden 
Modulation beginnt die Coda, und dieser Theil des Allegro rührt 

i Zug von den heftig rauschen- 
höchsten Punkt der Erregung 



Da* Allearo sinkt ab in eine Wiederholung des einleitenden 
Andante, und dies beschließt dasjenige, was als der erste Satz 
einer S\rcplionie angesehen werden muss. 



I'ivae* no» Iroppo ^'-duri. 
Obwohl von i 
Stück doch 

Charakter, welchen Mendelssohn erzeugte und zur 
menheit brachte und der immer als ihm besonders eigenlhüm- 
lich betrachtet werden rouss. Nach den wenigen verbindenden 
Takten zu dem vorangehenden Andante beginnt das Haupt- 

■ ♦ ^ — ~ 

und setzt seinen sehr charakteristischen Gang fort, bis das 
zweite 




Hervorstechende Züge in der Ausarbeitung dieser Ideen in dem 
zweiten Tbeile sind der rauhe, dickleibige Ton , welcher dem 
ersten Thema verliehen wird , sobald ein Theil desselben in 
den Violoncellos erscheint , der zierliche , nette Klang , den es 
annimmt, wenn es von den tiefen Tönen der Klarinette gespielt 
wird, und vor Allel 

eben die Rückkehr zu dem Haupllhema in 
Tonart bewirkt wird. Die Verwendung der Ionischen I 
mit der Auflösung nach der Dominante ist eine hervorstechende 
Schönheit in der Coda. Der Satz glänzt überall von der Leb- 
haftigkeit und dem Humor, welche diesem Aulor so eigentüm- 
lich sind, und ist eins der wirkungsvollsten Specialen einer 



Adagio (A-durJ . 
Dieser Satz ist mit dem vorigen durch die wenigen ersten 
Takle verbunden. Aus ibnen bricht jener köstliche Gesang her- 
vor, der, nachdem man ihn einmal vernommen bat, zu dauern- 
dem •* 




Besonders hervorragend in all dieser Lieblichkeit ist der 
Seufzer, den die folgenden Takte kundgeben. 



Der Charakter wird ganzlich geändert hinsichtlich der mu- 
sikalischen Idee, der orchestralen Färbung und des Ausdrucks, 



Sei - 



dessen kriegerische Accenle in der Wiederholung der 
sanften Phrase (die aber jetzt in einer anderen Tonart auftritt, 
zerschmelzen. Die variirte Orcbestration und die Beigabe einer 
laufenden Violinfigur in der Begleitung verleihen dem eröffnen- 
den Thema bei seiner Wiederkehr frischen und gesteigerten 
Reiz, worauf die Wiederholung des ersten Theils sich zu einer 
Coda ausbreitet, welche dem Hörer in jeder rhythmischen Pe- 
riode neuen Reiz darbietet. 

Allegm vivaeiftimo (A-moll). — Allegrn mar, (0,0 
(itiai (A-dnr). 
Der gebieterische Ton und machtvolle Accenl der Violinen 
giebt dem wild energischen Subjekt dieses Finalthemas den 
äussersten Nachdruck 
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Der Gang iu dem zweiten Thema ist gleich in seiner erstaun- 
lichen Wirkung und in den Mitteln , wodurch dieselbe erzeugt 
wird ; das Voraofgehende bereitet aar den Eintritt eines neuen 
Themas in C-dur vor, aber die Zurückhaltung derjenigen Note, 
welche dahin fuhren würde und Ihre Verwandlung in die Do- 
minante von E-moll raubt dem Hörer gleichsam seinen SchuU 
und altakirt seine Aufmerksamkeit an einem Punkte, welcher 
nnrugänglich schien. 




Kaum weniger unerwartet kommt der Abgang des zweiten 
Theils dieses Subjekts in C-dur, wo die drei koramandirenden 
Töne, welche es einführen , von besonderem Nachdruck sind, 
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und es ist ein Beweis von dem unendlichen Reicbthum an 
Hülfsmittetn dieses Komponisten und von seiner grenzenlosen 
Sorgfalt, jede* Theilchen seines Werkes vollkommen zu gestal- 
ten, dass er bei der Wiederholung dieses Satzlbeiles die ange- 
führte edle Passage weglassen konnte und dabei im Stande war, 
eben aus des Hörers getäuschter Erwartung wegen ihrer Nicht- 
wiederkehr die Mittel zur Erregung eines neuen Interesses zu 
gewinnen. Manche andere Schönheiten übergehend, weil ihrer 
zu viele sind, nicht weil sie weniger bemerkenswert!! sind als 
die bereits angeführten, darf doch die bewundern« werthe Or- 
chestralion, welche den der Wiederholung des Ilauptlhemas 
voraufgebenden Bissen eine überwältigende Macht verleiht, 
nicht übersehen werden; noch die ebenso poelisch als musi- 
kalisch schöne neue Behandlung des zweiten Subjekts, wenn 
es zuerst der Klarinette gegeben und dann auf diesem Instru- 
mente verlängert wird, während der Fagott es aufs Neue er- 
greift. 

Die Coda — denn als solche muss es angeschen werden — 
weicht von der gewöhnlichen Form ab und kann eher als ein 
Epilog zu dem ganzen Werke, denn als eine Verlängerung des 
letzten Satzes, angesehen werden. Sie besteht gänzlich aus 
einer einzigen breiten, strömenden Melodie, 




welche während ihrer Dauer dem Uhre in steigender Anschwel- 
lung sich vernehmlich macht, weil die Instrumentation bestän- 
dig voller und voller wird, bis sie den höchsten Punkt der Kraft 
erreicht, und damit dieses Meisterwerk einem würdigen Schlüsse 
zuführt. 

Mendelssohn sagte , Jass er bei der Abfassung dieser Coda 
fühl'.e. dass die Arbeit von Jahren vollendet war. und dass er 
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glücklich, wenn nicht stolz war, sein Werk also beendet zu 
haben. 

Aria, »Purdicettif Lotti. 

Maderooiselle Aua Begas. 

[Kolgt der Test.) 

Antonio Lotti wurde um 1660 geboren und starb in 
Venedig 17 40. Er war Kapellmeister am St. Markus und schrieb 
viele Kirchenmusik in. ernsten Stil. Er komponirle mancherlei 
Opern für Venedig und war von 1718 bis 1710 am Hoftbeater 
zu Dresden engagirt. Er war ebenfalls der Autor verschiedener 
Kanuten und anderer Kammermusiken, welche, gleich seinen 
Opern, von seiner Kirchenmusik an Stil sehr verschieden sind. 
Er war der Lehrer von Marcello und Galuppi. 

Abendlied, Op. 85, Nr. Ii Schumann. 

Lonre und Prllode in F.-dur . . . . J. S. Bach. 
Violln-Solo, Berr Joarhia. 
Das erste dieser drei Stücke ist aus dem .Zweiten Album, 
I S Klavierslücke Tür kleine und grosse Kinder. , ursprünglich 
als Pianoforte-Duelt >ierhändigj geschrieben. 

Herr Joachim hat das , was den Singpart eines Liedes bildet, 
für die Violine übertragen und dabei in einer Uberaus delikaten 
Weise das frühere Akkoropagnement für das Orchester über- 
tragen, und hierdurch ist die ursprüngliche Vorschrift »Aus- 
drucksvoll und sehr gehalten* mindestens eben so gut 
erfüllt, als durch die Mittel, weiche Schumann selber anwandte. 

Die anderen beiden Stücke sind aus einer Sonate in E-dur 
für YioUno eoio , wenn die einzelne Nummer einer Folge von 
sechs Kompositionen so genannt werden mag, die unter dem 
Gesammttitel »Sfw*o, ottta Tre Sonaie> im Druck erschienen. 

lung einer besseren Autorität, entnommen ist ; und die wider- 
spruchsvolle Art desselben scheint eher eine Bestätigung seiner 
Richtigkeit zu sein. Drei der sechs Serien von Sätzen in der 
genannten Ausgabe enthalten Fugen und andere Sätze von 
künstlicherem Charakter, als in den drei anderen zu finden sind ; 
und dies mag vielleicht erklären , dass sie von den übrigen 
durch die Bezeichnung »Sonata* unterschieden sind, wogegen 
die übrigen drei eher als Suiten klassificirt werden könnten, 
weil sie gänzlich aus leichten Stückes, meistens aus Tänzen, 
bestehen, ähnlich manchen Bach'scben Klavlersoilen. Die Serie 
in E-dur gehört zu den leUteren undschlieset folgende Stücke in 
sich: Prelude, Loure, Gavotte* Rondo , Minuetlo /■», 
ilinuetlo ll+>.Bourrce und Gigue, allein derselben Tonart. 

Die Loure war ein langsamer, graziöser Tanz, über dessen 
Gestalt ich nichts Näheres zu erfahren vermag. Die Schritte in 
demselben . behauptet man , seien denen des Menuetts mehr 



oder weniger äbnlic 
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wesen. 
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Das Pretto bildet nicht blos das Präludium in dieser Suite, 
sondern nimmt dieselbe Stellung ein in einem Werke betitelt 
•Kanute bei der Rathswahl zu Leipzig«, welches mit den Wor- 
ten »Wir danken dir, Gott« beginnt und im Jahre 1731 bei der 
genannten Gelegenheit zur Aufführung kam. In der Kanute ist 
das Stück nach D-dur transponirt, der ursprünglich s Violinpart 
der Orgel übertragen nnd eine Orchesterbegleitun« hinzugefügt. 
Es ist roebr als gerechtfertigt , des Komponisten eigene Beglei- 
tung in diejenige Tonart zu übertragen , in welcher er zuerst 

»i • 
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rlas Stück niederschrieb, um es so dem ursprünglichen Violin- 
l»rt anzupassen und diesen dadurch mit den spMeren Ge- 
danken de* Künstlers zu bereichern. 

zum ersten Mite in 



In dieser Fora wird das 




Ouvertüre (Lodoiska) Cbembini. 

Maria Luigi Carlo Zenobio SalTator Cherubini 
am U. September 1160 in Florenz geboren ond starb 
in Paris am 3. Februar <84t. Cherubini war ein grosser Lieb- 
ling der Philharmonischen Gesellschaft in ihren frühere« Tagen. 
Die Ouvertüre zu seiner Oper ■ Anacreon« war das Anfangs- 
slfick ihres allerersten Konzerts ; und nicht blos wurde diese in 
der ersten Saison wiederholt , sondern auch noch fünf andere 
Ouvertüren und verschiedene Ges.ingstiieke von seiner Kom- 
position damals gegeben. Im Jahre I8IH wurde er engagirt, 
um einige der Konzerte zu leiten und für die Gesellschaft drei 
Werke zu schreiben — die Kantate »La Priroavera«, eine 
ond eine Symphonie; die leiste davon, seine ein- 
Art, arrangirte er 

Quartett. 

Die Oper von »Lodoiska« - 
Aeror«ue* bestimmt — wurde am i8. Juli 1791 im Feydeeu- 
Tbeater in Paris zuerst aufgeführt. Ihr Brfokg war zuerst nur 
massig, vielleicht wegen der Popularität von Rudolph Kreutzers 
Oper über denselben Gegenstand. Die Ouvertüre wurde am 
3 1 . Mai 1813 in dem sechsten Konzert der Philharmonischen 
Gesellschaft gespielt, seit welcher Zeit sie elfmal von den Sub- 
scribenten ist willkommen geheissen worden. 

Das Stück beginnt mit einem einleitenden Salze, welcher 
•Adagio* überschrieben ist, aber stete 



Allc/ro oieor* beginnt so : 



•BS -OB 
> > > > 

and das zweite Thema kommt etwas ungewöhnlich in der Moll- 



V. 
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Eine unvollständige Modulation im Laufe dieses Themas nach 
C-dur überrascht den Hörer , ohne ihn zu befriedigen ; aber 
der Wechsel aus A-rooll In A-dur In der Folge hat den gewohn- 
ten glänzenden Effekt einer solchen Tonanderung. Das An- 
fangstbema wird hierauf Wiederboll, ohne eine der Durcharbei- 
tungen eines zweiten Theils , und der erste Theil in der ge- 




i Praxis erwarten sollte, die Coda bildet einen grossen 
Theil des Satzes und beansprucht die Aufmerksamkeit sowohl 
durch ihren Inhalt, wie durch ihre Länge. Die 
Phrase, mit welcher dieser Theil des Stückes beginnt. 




•nd ihr Charakter, wie auch die sie 



ist nicht vorgescnmiei , 
einführende Periode ist Alles ib. I 

Die mancherlei neuen Lichter, welche in der 1 
nen sind seit dieser Meister seinen Ruhm begründete, 
seine Schätzung betrtcfatlicb geändert : aber, obgleich er nicht 
langer als der einzige Musiker angesehen werden kann, der 
neben Beethoven zu stellen ist, moss er doch stets als der- 
jenige geehrt werden , der sich den Einflüssen sowohl seines 
Geburls- wie seines Adoptivlandes widersetzte und mit tiefem 
Brost den höchsten Resoluten seiner Kunst i 
(Sctuoss folgt.) 



Anzeigen und Beurtheilungen. 



i. S. leck) Aus 



ihlte Stücke aus den Violin - Solo - Sonaten , 



für das Pianoforte bearbeitet von Jearkiui Kaff. Heft 1, 3, 4 

Preis * »5 Ngr. Leipzig, J. Rieler-Biedermann. 

H. D. Das , 

Jie berühmte Chaconne aus der D moll-Sonale enthalt, 
wir in Nr. Jl des vorigen Jahrgangs dieser Zeltung an, um 
uns damals veranlasst, auf Grund eines darin hervortretenden 
übermassigen Streben», aus der Komposition für Violine ein 
nach modernem Maassstabe brillantes Klavierstück zu machen, 
den Wunsch nach grösserer Einfachheit, nach selbstloserer 
Hingabe an den Gedanken Bacti's laut werden zu lassen. Sei 
es nun Folge dieses Wunsches, sei es das eigene richtige Ge- 
fühl des Herausgebers, unter allen Umstanden dürfen wir sagen, 
dass in den vorliegenden drei ferneren Heften der Ausgabe i 
bei weitet 
dem Ziele, die 1 

im Charakter des Klaviersstzes und doch im Geiste Bach't zu 
liefern, bei weitem näher gekommen ist. Nicht blos sind die 
Bach'schen Motive durchweg in einfacher und deutlicher Ge- 
stalt, in einer Begleitung, die sie nicht erdrückt sondern hebt 
und schmückt, übertragen , sondern mit Geschick wird auch 
an Jen Stellen, die von Bach mehrstimmig gedacht, aber bei 
der Cnvollkommenheit des Instruments nicht völlig mehrstim- 
mig gesetzt sind, die thematische Ausführung aus dem Charak- 
ter des Ganzen heraus vorgenommen und die hinzugefügten 
Figuren und Motive fügen sich organisch ein ; es ist eben das 
-inem begabten und geüblen Musiker, der, 
Erfordernis» ist, Bacb gründlich kennt, 
erwartet werden muss, auch ohne dass gerade von einem 
gleichsam congenialen Sachschaden gesprochen werden könnte. 
Im Einzelnen würde man nun auch in diesen Heften immer 
noch Manches bezeichnen können, was mehr nach moderner 
Weise als nach Bach'schem Stile geschrieben ist, mau wurde 
in der Wahl der zum Uebergang gewühlten Harmonien, in einer 
mitunter zu grossen Kühnheit im Einsatz dlssonirender Akkorde 
oder In Füllung einfacherer Harmonien und Aebnlichem zwei- 
feln dürfen, ob Bach je so geschrieben haben würde ; 
auch diesmal wieder mit Be 

es finden sich positive Aenderungen der von Bach 
angedeuteten Modulation , wo es dem Fortgänge der vom Be- 
arbeiter einmal gewühlten Weise sich bequemer unpaßste . wo 
iber die Pielit verlangt hätte, lieber eine Reihe bereits fertiger 
Takte wieder oen/ustosseri , als Bach zu ändern . Auch die 
mehrmalige Aenderung der Lage der Hauptmotive namentlich 
in den Fugen, z. B. wo des, was bei Bach oben liegt und sich 
daher am entschiedensten einprägt , in mittlere Stimmen ver- 
legt wird, ändert den Charakter des 




aufs Klavier zu 
sründung 



lult -ach , wie schon das 
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sondern wählt »Ich 
Bearbeitung am passendsten 
scheinen. Das zweite Heft bringt Präludium und Fuge 
aus der Sonate in A-moll; namentlich ist hier bei der Fuge 
das Geschick anzuerkennen, mit welchem der belebt« Charakter 
derselben auch in der Bearbeitung, die so vielfach vermehren 
und füllen musste, mitunter freilich auch dem Bach'schen Oe- 
danken etwas Gewalt anlhut, beibehalten ist und der lebendige 
Fluss nirgends ins Stocken gerfilh. Harmonische Aenderungen 
Beleo uns verschiedene auf, so in dem Präludium, S. 6 Syst. 4 
T. i (Ci» statt C im Bass), S. « Syst. 3 T. 1 {auch der 
lindert), S.iT.l 
siehtigt). Um ein 
rungen zu geben, woraus man sehen wird, dass dieselben 
nicht ohne eine entschiedene Aenderung des Charakter» bleiben. 

i Anfange der A moll-Fuge ; 




welche Raff (S. 7 Syst. I 
dergiebt : 



A) folgenden 




Auch S. 10 Syst. 5 T. 4, und S. IS Syst. I T. 6 finden »ich 
Aenderungen , 



& 
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man schwerlich als im Sinne Bach*» gesetzt anerkennen 
Das dritte Heft enlhkit Stücke aus drei Sonaten 
zuerst Sarabande nebst Double aus der Sonate H-moIl 

das folgende mit einer durchweg ein- 
«ersehen; hierauf Menuett I und H ans 
der Edur-Sooale; dann die kräftig-lebendige Bourrce (nebst 
Double) in H-moll, welche vielleicht durch die zu grosse 
Voll- und Weitgriffigkeit etwas an ihrer Beweglichkeil ein- 
büsal; endlich Presto ans der Sonate in G-moll, dessen 
Bearbeitung wir als besonders glücklich bezeichnen möchten, 
freilich aus dem einfachen Grunde, weil hier der Bearbeiter 
Takt gehabt hat, ausser einer ganz einfachen und 
litung dem leichthinfliegenden Stücke Nichts 
zn haben. Das vierte Heft endlich bringt 



uns Präludium und Fuge in C-dur. beide, wie un» 
scheint, sehr glücklich und durchaus mit der Wirkung des 
Original», soweit das überhaupt möglich ist, übertragen. An 
verschiedenen Stellen der Fuge namentlich könnte man wieder 
bedenklich sein , doch wollen wir hier nicht weiter ins Ein- 
zelne gehen. Die vom Original abweichende Gestaltung der 

Figur S. » Syst. I Takt |j^Jtp ^r ^-TiT : o. ». w.j beruht 




* Ulpilg. Der akademische 
den Tagen des «O.uodll. Mai »ein i 

konnte dies in keiner würdigeren Weise als durch das am 10. 
gegebene Kirchenkonzert thun. Dasselbe fand in der Thomaskirche 
statt und brachte von alleren Werken den Choral »Komm, heiliger 
Geist«, ■ Quocunque pergit» von Paleslrina, »Bitte um Hilfe* von 
B. Klein, und ausserdem Pater notier von Liszt [mit Orgelbegleitung), 
Glonn aus der Uissa Nr. 1 von Volkmano, -Du, Herr, der Alles wohl- 
gemacht, von Hauptmann. .Seele, was betrübst du dicht« von Rieh. 
Muller, Motette (vierstimmig von E. Fr. Richter, Motette jachlstirn- 
mtg) von Jadassohn und -Yen» rrtator tptntuf von Verhulst. Die 
beiden Motetten von Richter und Jadassohn sind dein Artoo zu seinem 
Fette komponirt und gewidmet, und ist es besonders die Richter' - 
sche Komposition, welche von edler und weihevoller Empfindung 
gehoben wird und den Mannergesangvereineu warm zu empfehlen 
ist. Auch die Jadassohn sehe Motette bat un» Wohlgefallen, sie konnte 
jedoch eine grosser« Wirkung, die man von dem Werke, da es acht- 
»timmig ist, eiwartete, nicht erzielen. Ausserdem borten wir an 
Solovortrageo eine Sonate für Violine von Handel, vorgetragen von 
Herrn Konzertmeister Bol la nd , .Sei getreu bis in den Tod« aus 
•Paulus«, gesungen vom Hofoperosanger Ii n ge r an* Kassel, und an 
der Spitze des Konzerts ein Orgelpraludium von E. Fr. Richter, ge- 
spielt von Hrn. Organisten L. Papier. Ist schon die ganze Zusam- 
menstellung des Programms eine glückliche zu nennen . so gewann 
es noch für die zahlreichen ZubOrer das höchste Interesse durch die 
tadellose Ausführung sanimtlicher Chore ; Alles wurde mit seltener 
Prtcision und Nuancirung. mit Wsrme und Verslandniss gesungen, 
und gebührt jedenfalls dem tüchtigen Dirigenten des Arion, Herrn 
Richard Muller, Dank und Anerkennung in hohem (trade. Herr 
Bol I a nd spielte die Handel sehe Sonate mit edlsr Empfindung und 
grosser Feinheit, nur schien er im Anfange etwas ängstlich zu sein, 
was dieser tüchtige Gelger wirklich nicht nothig hslte. Hrn. Gnger's 
Stimme schien uns gegen früher bedeutend gewonnen zu haben und 
war sein Vortrag der Paulus-Arle , wenn auch nicht ein vollendeter, 
so doch ein höchst befriedigender zu nennen. Endlich Ist noch sehr 
lobend tu erwähnen Hrn. Papier 's Vortrag des Richter' sehen Or- 
gelprnludlums, sowie seine diskrete und angemessene Regleitung der 
Übrigen Werke. — Aus dem Programm des am 1 1 . Mai im Garten 
des Schdlzenhause« suttgefuodeneo Konzerts sind hervorzuheben : 
Konzert-Ouvertüre von Rietz. «Der Morgen« für Mannerchor und Or- 
•Die drei Worte des Glsubens« von Zollner. 
Kirchlein. von Becker , »Abendrahe« von Hauptmann , «Frub- 
von Kreutzer, «Der Jager Heimkehr« von Reinecke, »Wel- 
lenslein's Lager und Kapuzinerpredigt«, Symphoniesatz von Rhein- 
berger, Chor aus «Oedipus« von Mendelssohn, Morgenlied von Rietz, 
Trinklied von Rieh. Müller. Waldlied aus «Der Rot« Pilgerfahrt« von 
Schumann, «Die Müllerin« von Leonhard t, «Die Pappeln« von Kunz, 
•Wer Ist unser Mann T« von Zollner. 

# Bremen. Die letzten ScheidegrUsse des musikalischen Win- 
ters hinteiiiessen Eindrucke der erfreulichsten Art. Die Singaka- 
demie, unter Leitung des Herrn Musikdirektor Reintbaler, führte 
am Cbarfreitag die Matlhaus-Passion von Bach auf, wobei Fräulein 
Sehr Otter vom hiesigen Theater, Frl. Fra nz isk a Sch reck aus 
Bonn, Herr Wollers aus Braunschweig und Herr Carl Hill aus 
Schwerin die Solopartien vertraleo. Die Aufführung ging gut von 
Sutten. Chor und Orchester entledigten sich ihrer Aufgabe mit eif- 
riger Hingebung, die Soli waren durchgängig in guten Händen. Die 
Stimme des Herrn Wolters, welche in der Hohe leicht anspricht, 
eignet sich sehr gut zu der Partie des Evangelisten. — Am S7. April 
gab die Singakademie, im Verein mit der Liedertafel, ein Konzerl im 
Unionssaale, in welchem Chöre a capella und mit Klavierbegleitung 
vorgeführt wurden. Die Chore «Wie lieblich sind deine Wohnungen, 
aus dem Requiem voo Brahma und «Das Madcbeo von Kola« von 

in Erinnerung von Aufführungen im vorigen 
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Jahre her, wo ein vollständige» Orchester mitwirkt*, Es ist leicbl 
erkllrltch, dsss eine AuffuhruoK mit KlaviorbegleitutiK den Eindruck, 
waleben diese Musikstücke bereite hervorgebracht hatten, nicht 
»teißern konnte Lieder und Balladen fbr gemischten Cbor von 
Schumann: John Anderson, Haidenroeteio ond .Schoo Rothtraul, 
wurden »ehr gut gesungen und gefielen ausserordentlich. Solo- 
gesänge wurden ton Miislicdero der Ge«ellsehnri »u verführt, und e* 
wurde wirkliob Tuchlife« geleistet. Bin beeondere* Interesse erhieit 
der Abend durch Gesangvortrlgc (Sopran), welche ein (rubere! Mit- 
glied der Akademie, nach mehrjähriger Abwesenheit für einige 
Wochen noch Bremen zurückgekehrt, mm Beeten gab. — Eio Kon- 
tert de* Domchor» »teilte die Lei«tungsrahigk«il dletes Chor* ia ein 
•ehr günstige» Licht. Mit Ausnahme der ersten Nummern, welche 
nicht immer gern rein gesungen wurden. Lust sich nur Gutes Uber 
die Produktionen de* Abends sagen. Man kann dem Cbore, wie 
dessen eifrigen Dirigenten, Herrn Kurth, so solchem Erfolge wohl 
gretultren. Hr. Musikdirektor Reinthaler trug eine Transscription 
rar die Orgel aus der Matth« us-Passioa vor, Herr Konzertmeister 
BOttJer ein Andante rWir/ro»o voo Joseph Bott. Friul. Mathilde 
SchlOmann sang: » /'leia »ir/nore«, Kircbenarie von Alessandro 
Sirsdells, und tLtucia cA io pianga*, Arie von Handel. Die Stimme der 
jungen s^n^flrio klang edel und schön. Beide Arien wurden von ihr 
In einfacher, durchaus verständiger Weise vorgetragen. — Im elften 
und leisten Privatkonten sang Herr MsiSUgemannau« Hanno- 
ver und wirkte durch seineo schonen Gesang sehr anregend auf die 
Zuhörer. Herr Weingerdt {vom hiesigen Orchester), welcher für 
den plötzlich crkrankl«o Herrn Jekobsohn als Solospieler eintrat, 
spielte: Romense für Violoncello von Grutsmacher und «In dann von 
Moli'iue. Beide Vortrage teiglen eine Sicherheit, die besonders in 
Betracht der plbltlicben Unternehmung sehr anzuerkennen i«t. Die 
Paslocalsymphonie von Beethoven, eine fbier schon geborte) Ouver- 
türe tu ScbuW's iMarU Stuart« von Georg Vierllng und die Ouver- 
türe tum •Preisebolz* von Weber wurden vom Orchester sehr gut 
exeeutirt. — Neben den lo diesen Blattern bereits besprochenen 
Konterten «rar hier im Laufe des Wintert auch auf dem Gebiete der 
Kammermusik eine rege Thaligkcit entfaltet. Das Quartett J a ko b- 
• ohn gab sechs Quarieltabende. Die Herren Engel, Konzertmei- 
ster Bottjer und Cabitius hallen »ich verbunden zn vier Trio- 
eoireoo. Für Kammer- und Setoatnutk waren ausserdem noch 
Soireen unternommen von Frl. Marie Koltenberg, Hrn. Jakob- 
sobn und Herrn Weingardt. Herr Mann», Mitglied des Jakob- 
sobnschen Üuartetls , erregte allgemeines Interesse durch ein von 
ihm komponirtrs Querlelt für Streichinstrumente. Unverkennbare 
Begabung, sowie ernstes Streben trat'jn hei dieser Komposition zu 
Tage. Die Anerkennung, welche das Werk gefunden hat, wird ge- 
wiss anregend auf den jungen Komponisten gewirkt haben. Ucber 
weitere Resultate »eines r'lrisscs gunstig berichten tu können, soll 
uns stet« tur Freude gereichen. 

* Uttil*. (Saison iM»/7l Im KrysUllpalast.) Von der seehs- 
zehnlen Saison dieses Krosseo und in mehr als einer Hinsicht merk- 
würdigen Btablissemoiils ist vor einiger Zeil ein Prospekt erschienen, 
den wir im Auszüge millheileo, um unseren Lesern eine Uebersicht 
dessen zu geben, was dort im Lsufe einet Jahres gegeben und durch 
welche Mittel das Publikum angezogen wird. Ursprünglich wer die 
Abstcbl, dass die Anziehung von alle« Künsten und Gewerben gleich- 
massig ausgebe, namentlich von den bildenden Künsten und fremd- 
ländischen Sehenswürdigkeiten. Mit der Zeil ist die« Alles aber we- 
sentlich nur tu Dekoration und Staffage herabgesunken und die 
Musik der einzige, stets neue und wirksame Anzichun*:*pünkl ge- 
worden. Die technischen Leiter dieses Geweses, Robert K. Bowley, 
der Direktor, und 0. Grove, der Sekretär, sind musikbegeisterte 
»•«rren ; der erste ist seil Jahren Verwalter der Seerrd Harmonu- So- 
■ triy und hat In der höchst geschickten technischen Leitung dieses 
grossen Gesangvereins sich für sein jetziges Amt geschult, der an- 
dere, der liebenswürdige Hr. Grave. i»l unter den Musikern nament- 
lich als ein grosser Verehrer Schubert'» (unter den Tbeologau als ein 
gründlicher Bibelforscher! bekannt. — Die Saison beginnt am t. Mai. 
An diesem Tage fand ein Konzert zu Ehren Rossint's »latt, über wel- 
ches wir bereits berichtet haben. An demselben Tage wurde auch 
ein Transparent, welches von Herrn Malt Morgan für die Palast-Ge- 
sellschaft gemalt war und die •silbernen» ond «fcoldonen« Illumina- 
tionen im St. Peter zu Rom darstellt . io der Konzert-Helle tuerst 
aosgestslll. begleitet von der Musik, welche in jener Kirche am 
Ostertage auf silbernen Trompeten geblasen wird. — Eine Serie von 
acht grossen Sommer-Konierlen auf dem Handel-Orchester so ge- 
nannt von den grossen Handel • Festen . für welche die riesenhafte 
raumliebe Ausdehnung zuerst angowandl und erprobt wurde) wer- 
den Sonnsbend» In den Monaten Mal bis Juli gegeben und von dem 
dirfgirt werden , die besten Künstler 
: herangezogen , und das Auftreten im 
'. Solisten aller Art Jetzt ebenso ge- 



wöhnlich geworden, wie in der /'AiiAarnsomc Socuty , den. 
Populär ConctrU und anderen in London selbst stattfindenden Kon- 
terten. Das jetzt eines grossen Rufs sieh erfreuende Krystallpalsr.1- 
Orc bester \VmtM l'alact Hnmdi wird abermals bedeutend verstärkt 
und die Vokalmusik durch Hauptwerke der Instrumentalmusik ab- 
gewechselt werden, mit steter KUcksichtauf die grossen Dimensionen 
Diese Konzerte, die in früheren Jahren das Vokale und des Instru- 
mentale so ziemlich auseinanderhielten, lesaen beides immer mehr 
fUMmmeniiiesst'ii, um dem einzelnen Konzerte alle möglichen «/- 
(ruchonta tu gleicher Zeit tu sichern: ein buntes Programm von 
verschiedenen Komponisten , Wechsel voo Gesang uod Spiel wie 
Chor uod Orchester, und Vortrüge der namhaftesten Solisten. Dass 
dadurch die Aufmerksamkeit namentlich voo den geschlossenen 
grosseren Werken der Kunst abgelenkt und Zerstreuung und Ver- 
flach ung befordert wird, ist unvermeidlich. — Als etwas gant be- 
sonders Anziehendes verbelssen die Direktoren aber noch die Auf- 
führungen von Opera auf einer Bühne, welche im verflossenen Jahre 
in der Konterlballe hergestellt wurde und die eis sehr vollständig 
uod höchst bequem eingerichtet gerühmt wird. Die Leser erinnern 
«ich vielleicht der Notiz, die vor einigen Monaten durch die Zeitun- 
gen lief, nach welcher die KrystallpaJasl-Direktorcn na milch mit der 
Idee umginge«, Wagner'» Nibelungen auf dieser oder, wie es damals 
hiess, auf einer eigens dazu erbauten Buhne in den denkber gross- 
ten Dimensionen zur Aufführung tu bringen, ond es schien, als ob 
der Traum von einem grossen musikallsch-nslienaleo Feste, dessen 
Verwirkbehang Wagner früher in eine «nicht grosse Stadl in Thü- 
ringen« und spater nsch Mönchen verlegte, aber noch immer nicht 
erlebte, nun im «musikalischen« England und in einem Tempel der 
Kunstgewerbe, der lediglich aus Gcscbaflsrücksichtcn errichtet ist 
und die Neigungen de« grossen Heulen* susbeolet , sich verwirk- 
lichen sollte. Hiervon sagt das ausgegebene Programm aber Nichts, 
also ist der Plan offenbar noch nicht tur Reife gediehen. Einstweilen 
wird Nichts verbelssen, als englische Opern, die ein George Perreo 
leiten und wobei der genannte Manns die musikalische Direktion 
haben wird. Als die tur Aufführung bestimmten Werke werden ge- 
nannt »Tkt BoA »nii a » Girl, Lmrlim uod andere populäre Opern«, also 
Balfe und Aehnliches. Mit dem Schluss der Pmifjtlverguü£uii»;rri 
werden diese musikalischen Vorstellungen beginnen. Einstweilen 
hören ond sehen die Besucher nur, was sie überall sehen und boren 
können, die weiteren Schicksale dieser oeu gezimmerten Singspiel- 
Bühne ruhen tmScboosse der Zukunft. — Soviel vom Musikalischen. 
Nun werden tlle Besucher eher noch regalirl mit Blumen-Ausstel- 
lungen, und finden diesen Sommer twei solche Ausstellungen statt 
mll Bouquel- Preisen, bei welchen verschiedene Damen sich anonym 
(ohne Zweifel ihres hoben Range« wegen) betheiligen werden. Da- 
neben eine Bosenausstellung uod dergleichen. Für Feuerwerke bietet 
der Palast durch seinen Terrsiscobeu and »eine Lage eioe schone 
Gelegenheit, die nebst den Wasserkünsten denn auch Heutig In Be- 
wegung gesetzt werden. KlneDor«' Art Ututm verbreitet Zeichnunsen 
von Dore zu englischen Dichtern. Der Palast ist zwei deutsche Mei- 
len von London entfernt; Eisenbabnksrlen fUr das gante Jahr kosten 
nur zwei Guineen •» I i Thlr., uod die Saisonkarte für den Palast 
nur eine Guinee, wss für fleieglge Besucher ellerdings ausserordent- 
lich weniR Ist. 

* Baltimore. Vorbereitungen zu dem elften allgemeinen Saoger- 
feslo.) Wenn der kolossale Schwindel, de« die «Deutsche Opern- 
Gesellschaft« unter ürsu mit der Geduld und der Börse des Balli- 
morer Publikums in vergangener Woche getrieben, die günstige 
Meinung der Amerikaner über die Gediegenbeil und Superioritel der 
deutschen Kumt in einem höchst bedauerlichen Grade erschüt- 
tert und wankend gomacht bat, so tritt die gebieterische Notwen- 
digkeit an uns heran, diesen Schandfleck sobald als möglich gründ- 
lich zu verwischen, und uns in unterer früheren günstigen Position 
zu rehsbilitiren. Dass diese Operngeeellscheft als ein Kzponeol, 
oder auch nur als ein annähernder Keprjsentaotder deutschen Kunst 
zu betrachten wäre, wird auch wohl Niemandem einfallen ; nichts- 
destoweniger mos» es uns schmerzlich berühren, dass ein solcher 
liumbug und Skandal unter an» Deutschen überhaupt möglich ist. 
Wie sieb aber anerkannt gute Kräfte, wie Hermanns, llnbrlmann, 
Forme«, Mad Johannsen etc., tu solchen Zwecke« missbraucheo 
lassen, Ist uos ein Ralhsel. Welch erfreulichen Kontrast gegen diese 
maasslose Prosllluiruog der Meisterwerke deutscher Klassiker bil- 
det der rege Eifer und die rauthige Opferfreudigkeil, womit gegen- 
wärtig das Oratorium »Messias« von dem grossen , neugebildeten ge- 
mischten Chore eingeübt wird , um diese herrliche Tondichtung in 
vollendeter Weise beim nächsten SSngerfesle tur Aufführung zu 
bringen ' Wie wetteifern da Amerikaner mit Deutschen im Besuche 
der Proben, ond Im Bestreben, dem bewahrten Kunstsinne Baltimores 
ein neues Verdienst zu erwerben. Herr Professor L en sc ho w lein 
Deutscher aus Mecklenburg U. Red.), der Festdirigenl, weiss aber 
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Flaut«, und wine zweckmässigen und praktischen Anordnungen »lle 
Theilnchtiier hinjureisseo. In seiner erfahrenen Meisterhand wird 
der TikUlock tum Zauberstabe, dessen magieche Gewell Alle uo- 
widersiehlich fesselt und mit BcKeislerung für da* vorgestellte Zl«l 
erfüllt. Seiner Umsicht und Thlligkell Itl aa tu denken, das« schon 
Mamillen« Chöre des »Messias» eiusludirt sind und mit einer Pri- 
cition und Ausdruck vpructrsgen werden, das« wenige Proben nur 
noch erfordorlich sein durften, um xur Erwartung einer glänzenden 
Aufführung zu berechtigen. Eine weitere Folge der Energie dessel- 
ben Herrn ist auch dar Fortschritt, den dar Sängerbund bereits in 
der Einübung der FestchOre gemacht hat, die auch nur noch des 
letiten Schliffes vor der Aufführung bedürfen , wozu ebenfalls einige 
» c nipe gut besuchte Proben hinreichen dürften. U eberhau pt ge b u h rl 
Herrn Lenschow alle Anerkennung dir den Eifer, womit er sich den 
beschwerlichen Pflichten eines Fealdirigenleo unlerxlehl, und für 
den guten Willen, den er bei jeder Gelegenheit für daa Gelingen des 
Sangerfeete« an den Tsg legt. Mögen Fesldirlgent und SHogcr in 
ihrem bisherigen Eifer nicht erkalten, so ist eine gelungene Durch- 
führung des musikalischen Tbeils des Festprogramms, soweit es Im 
Bereiche der BaJ timorer liegt, ausser allem Zweifel ; und da, wie uns 
von eilen Seilen versichert wird, such auswärts der nämliche Geist 
herrscht, der die Pesteladl beseelt, so stehen den Feslthelloebmen- 
den im nächsten Juli einige geoussrofebe Tsge bevor. — Bei der leta- 
len Versammlung des Keilausschusses liess der Präsident Hr. Stein- 
bach den mit Cpt Helderich, Verwalter des Scliüixenperks , abge- 
schlossenen Kontrakt vorlesen, laut welchem Hr. Heiderich seine 
Rechte auf Bars u. s. w. ausserhalb des Mansioa- Hauses dem Sänger- 
bund rar SM Dollar abtritt. Der Kontrakt wurde eeeeplirt. Auf An- 
trag des Arrangement« -Komite wurde beschlossen, 10»» Salson- 
Billate für das ganxe Fest auszugeben, welche mm Besuche samml- 
lieber Konterte, des Oratoriums und des Schülzeapsrkes en beiden 
Plcoic-Tagen berechnen und 5 Dollar kosten sollen. Ferner besebtoss 
der Aussei) um eine Liste cirkuliren zu lassen, deren Ualerschreiber 
sich verpflichten, ein etwaiges Defizit pro rata der gezeichneten Bei- 
trage bis zur Hohe derselben tu decken. Hr. W. Thiemeler, der 
Sekrelir des Arrangemeots-Komiles, verlas hierauf einen delaillirten 
Entwurf dea offiziellen Festprogramms, welches im grossartigslen 
aUassslabe angelegt ist. (Neue New- Yorker Musikzlg. v. U. April.) 

a> (Jeber den Nsoblass Bossini's berichtet das Journal 
»Paria* o.a. Folgendes: DleGesammlheildesManuscriplon-Scbatze» 
umfasst 4(t Stücke und ist von Mnucbotle zu i50,«o» Franken er- 
standen worden ; macht 1 vto Franken pr. Stück , klein oder gross, 
wichtig oder untergeordneter Bedeutung, Binz tt Stucke, welche voo 
SjB.Jame Rossini grata in den Kauf gegeben wurden. Darunter sind 
III Klavierstücke und ein Vlolm-Solo, Romeo Accursi gewidmet; 
lernor *7 Gesangstucke, u. a. das Quartett aus den •Titanen« für vier 
Basse, im Kooservetoriom aufgeführt, die Hymne, welche bei der 
Preisverteilung für die allgemeine Ausstellung aufgeführt werden, 
und drei oder vier Stücke aus «Giovaona d'Arco«, der Oper, welche 
der Meister um Wilhelm Teil s willen hei Seile lies« und die er nie 
vollendet, rntmulhlgt wie er war durch den ersten Misstrfolg dieses 
seine« letzten grossen Werkes. 

*> Hamburg Am 8. Mal gelangte nach langer Vorbereitung, 
und nachdem eine Privetauffubruog vorsufgegangeo war, die Kom- 
position »Rath- von OtloGotdscbmidt hierselbsl Öffentlich zur 
Aufführung. Wir waren durch Unwohlsein bebindert derselben bei- 
zuwohnen und können daher nur nach Hörensagen berichten , dais 
Frau Lind-Goldschmidl und Fran Joachim, in deren Händen sich die 
Hauptpartien befanden (der Tenor war durch Herrn Otto Wagner 
ans Breonschweig , der Baas durch Herrn J. Keller aua Hannover 
vertreten) herrlich gesungen haben und daas das Werk eine durch- 
aus freundliche Aufnahme gefunden bat. lieber die Tilelbezeichnung, 
weiche der Komponist seinem Werke gegeben hat. können wir ein 
Wort sagen, weil das Textbuch genügt, darüber sich ein Urlheil zu 
bilden; und wir müssen hierüber Etwas sagen, weil Jene Bezeich- 
nung ebenso achwankend als IrrthUmlicb erscheint. Der Titel •Ora- 
torium* wurde von dem Komponisten, wie man horte, von Anfang 
an abgelehnt und dafür dereines »Pastorals« gewählt Ein Pasto- 
ral ist aber altklasslscben und zugleich mythologischen Ursprungs , 
angewandt auf moderne Verhältnisse und voo modernen Dichtarn, 
d. h. von Dichtern seit dem I«. Jahrhundert, bearbeitet, besieht es 
einfach In einer typischen Verwendung gewisser, dein klassischen 
AHertbum entnommener stehender Figuren (Thtrsls, Aroanllis etc.) 
zu erotischen Zwecken , das Leben verduftet hier zu einem senti- 
mental- lllndllchen Spiel ; von dem Lebensernsl wirklieber Vorgange, 
voo historischen Kroignis*en ist keine Spur darin. Oie Geschichte 
von Ruth ist aber eine wirkliche Geschichte, und das biblische Buch. 

»erzählt, ist kein Paatoral . kein Hirtengedicht, 
i ein in Prosa abgefaaslcs Geschichtsbuch. Herr Goldschmidl 
i weiter erwogen zu haben, sondern nur darauf be- 
i zu sein, den Unterschied einer in der Bibel «Ichenden 



Geschichte von der einer andern Quelle entnommenen anzudeuten; 
dcsshalb nannte er sein Musikwerk ein •geistliches Pastorat». 
Hierdurch ist die Sache nicht zum Besseren gewandt , sondern eher 
zum Gegentheil. Ein •geistliches« Pastoral ist nichts Andere« und 
kann nichts Anderes »ein, als die Oberlragungder stellenden eroUsch- 
paatoraleo Figuren auf das religiöse Gebiet mit Beibehaltung ihrer 
Nuinen; Christus helssl dann der geistliche Paster Ado, andere 
christliche Figuren werden geistliche Thirsis, Amarillla u. s. w. 
Diese* «geistliche« Pastorallsiren war eine Modetborbelt der zweiten 
Hllfte des 17. Jahrhunderts; und wer sehen will, zu weichen Unge- 
heuerlichkeiten diese Mode führte , möge nur irgend ein« geistliche 
Liedersammlung aus jener Zeit in irgend einer Sprache zur Hand 
nehmen. Bin solches Pastoral geistlicher Art bat Herr Goldschmidt 
nicht geliefert und ohne Zweifel auch nicht liefern wollen ; aber 
darum ist es eben auch kein geistliche« PasLoral geworden. Mit der 

Besvusslsoin gekommen sein, denn wahrend <■» in den ZcilunKsanzei- 
gen bis zum letzten Tage konsequent ein «geistliches Pastoral« ge- 
nannt wurde, liest man auf dem Texlbucbe diesen Titel : »Rulb, ein 
btbllscbe« Idyll, nach Worten der heiligen Schrift, in Musik 
gesetzt von 0. GoldscbmidU. Sehen wir nun auch von dem Wort- 
luius ab , welcher uns ein biblisches Idyll nach Worten der Bibel 
vorführt, so muss man doch gestehen, dass dieser letztgewahite 
Titel der ailerunglucklichste ist. Ein Idyll ist ntmtlch Nichts weiter, 
als eine Form der Dichtung, und wenn Goethe da« biblische 
Buch, welches uns Ruth's Geschichte erzählt, einmal ein liebliches 
Idyll nannte, so tbat ar dies nur, um die reizend einfache Natürlich- 
keit des Berichts iu charakterisiren. Der Komponist verwechselt 
hier also einfach daa Buch mit der Sache ; ar bat es aber (wie ein 
wenig Nachdenken Ihn leicht überzeugen wird) gar nicht mit dem 
Buche, welches lediglich eine frei benutzte Wortquell« für ihn ist, 
sondern lediglich mit der Sache oder dem Gegenstände zu thun. Und 
dieser ist weder ein Paatoral noch ein Idyll. Sagt er doch selber am 
Schlüsse eines längeren Vorwortes iu dem Texlbucbe. «Die vorherr- 
schend idyllische Färbung de« Buches Ruth endigt mit der Ankunft 
des Boas vor dem Tbore zu Bethlehem« u. s. w. Welch ein sonder- 
bares Idyll, welches endet, bevor die Geschichte, die ein Idyll sein 
soll, zu Ende isll — Ein Oratorium konnte Herr Goldscbmidl un- 

welthem sein' Vorbild Mendelssohn den .Elias- so genannt hat. 'denn 
bei beiden ist der Teil mosaikartig aus der Bibel zusammengesetzt 
und bei beiden sind protestantische Choräle dazwischen gesetat. Wir 
wollen Uber den gänzlich kunstwidrigen Gebrauch, alle Historien 
mil solchen protestantischen KirchencbortUeo zu vermengen , hiar 
nicht weller reden, sondern blos bemerken, daas wir nur einen ein- 
zigen Tilel anzugeben wuatlen, der dem Werke mit Recht zukommt. 
Dies ist der einer •geistlichen Kantate«; so auffallend er anf 



In Nr. «• der voo Ihnen redigtrlen •Allgemeinen Musikalischen 
Zeitung« befindet sich eine Correspondcnz aus München, die mich zu 
einigen berichtigenden Worten veranlasst, Insofern Ihr Berichterstat- 
ter mir bezüglich meiner Ansichten Uber die Musik Rieb. Wagner 1 « 
selbstsüchtige Zwecke unterschiebt. Als Beweis, daas dem nicht so 
sei, möge hier nur angeführt werden , dass ich nicht erst seit den 
lotsten Jahren der voo Ihrem Referenten verfehmteo Richtung hul- 
dige, sondern schon seil ISSt. In diesem Jahre lernte ich zum ersten 
Male Wegner'sche Musik kennen und schätzen und war von dort an 
für dieselbe in verschiedenen Blattern IfiSlig , so sind — um our 
einen Ihnen naheliegenden Beleg beizubringen — die von II5S — itti 
in der »Neuen Zeitschrift für Musik« erschienenen Correspondenzen 



Nicht minder unrichtig als die eben widerlegte Mi 
Correspondenlen ist die. daas die Redakteure der »Propyläen« von 
der k. Hoflbealer-Intendsnz besoldet seien. Herr Dr. Grosse und ich 
haben* lediglich mit dem Verleger das Blattes, Herrn Friedrich Wolf, 
Kontrakt geschlossen. Ueberdies verweise ich Sie auf Nr. 4» der 
-Propyläen«, worin wir — da man sich auch in München mit ähn- 
lichen Enten, wie der Ihnen mitgelheilleo. trug — auf Seite IM aus- 
drücklich erklärten, dass die »Propyläen« von der k. Hoflheater- 
Inlendanz durchaus nicht beeinflusst und nach keiner Richtung als 
offizielles Organ der k. Hofbuhne zu betrachten seien. 

Indem ich Sie ersuche, vorstehend« Zeilen in die nächste Num- 



llr. 
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m i. p. dotthtpd't 

Buch- and Musikverlagshandlung in Wien, Kohlmarkt Nr. 1 

empfiehlt M>e!i«n erschienene Neuigkeiten : 
. J., Op. 48. tu Air iwel Violinen. IS Ngr, 
Iterrer, Johanne», Singe» ud tagta — Gedichte. 15 Ngr. 
Hilter, Kit«!., Op. 485. iBSirameta für Pianofortc t Thlr. 
Riedel, Herrn., Op. 4. Sechs Lieder Uber mittelalterliche Teile) 
für Tenor mit Pianoforlebegteltung. I Thlr. 

Op. S. Drei LUder nir eine Singalimme mit Pfte il| Ngr. 

0 P . i. Drei Lieder -_- - - "»Ngr. 

Unter der Presse befinden sich . 
Hehnbert, Frau, M [bisher angedruckt«: Lindler für Ptanoforte 



[••] Billige PnehUasgakB. 

Verlag von J. Rieter- Biedermann in Leipiig und WiDierthur, 



G. F. Handel s Werke. 

Ciavierauazüge, Choretimmen und Textbücher. 

Bis jetil erschienen : 

Aeis und Galatea.* 

Klavier- Aastug Mi Ngr. n. ChorsUmmen i» S Ngr. n. 

Athalia.* 

Klev.er-Aoaiug 88 t Ngr. n. ChorsUmmen , 6 Ngr. o. 

Belsazar.* 

Klavtcr-An»iug t Thlr. n. ChorsUmmen a 9 Ngr. n. 



Klavier-Austug 15 Ngr. n. Chors timmen a • Ngr. n. 

Dettinger Te Denm. 

Klavier-Ausiug 18 Ngr. n. Cborstimmen * S Ngr. b. 

Israel in Aegypten.* 

Klavier-Ausiug 11t Ngr n. ChorsUmmen » 4 J Ngr. n. 




Sani.* 

Klavier- Auslug 81t Ngr n. ChorsUmmen fe 7| Ngr. n. 



Klavler-Auaiug 4» Ngr. n. ChorsUmmen S 7| Ngr. o. 

Textbücher m den mil * bexeichnoten Werken • 8 Ngr. n. 

Indem ich mir erlaube, auf dies« bllligo und correcto Prncht- 
auagnbe aufmerksam lu machen , bemerke ich , dass dieselbe die 
einatge Ausgabe ist, welche mit der Partitur der Deutschen 
Händel-Gesellschaft völlig Ubereinstimmt, wseshalb ich tle gant 
besonders auch tum Gebrauche bei Aoffdhrungen empfehle. 

m Neue Musikalien 

im Verlage von Wilhelm Hansen in Copenhagen. 

Anton Ree: 

Trols Danses earacteristiquespourle Piano— 

Contredanse — Mcnorl — Dense rutUqoe. 



(88] 



«T. Rieter- 



Verlag von 
ie< 



Compositionen 

von 

J. ßtales iseira.aaa. 



Op. 47. 



15 Ngr. 



der Völker in Liedern. 
Op. 53. 20 Schottisch.- \ olksmelodien für das Piano- 
forte eingerichtet. Heft 1. 2 a 824 Ngr. 
Heft I. Nr. <. Bonnie Dundee. Nr. 1. Bannock's o' Barley-meal. 
Nr. I. The Covenanler's Tomb Nr. 4. Lowe will find 
out Ute way. Nr. S. Lass, wbal art tbouf Nr. «. The 
Hower o Duoooa Nr. 7. Bonnie wre thiog. Nr. 8. The 
morn returns .n Saffron dreat. Nr. ». The Que 
farewell of France. Nr. 18. Cbarlie's Farewell. 
Heft 11. Nr. 1«. M j beert's ie tbe Higblanda. Nr. «8. Hill, Hill, 
ot Nr. 48. Tbe Yeitow Haird Laidi«. Nr. 14. A pair 
mitherless Wean. Nr. IS. 0 Cherub content. Nr. 48. The 
Bunal of Sir John Moore. Nr. 17. Tbe ria awa Bride. 
Nr. 18. Charlie ts my darling. Nr. 4». Cia mar a Surre' 
sinn foiracb. Nr. to. Oh Mvgun ee. 

Op. 54. 12 FrsuuiVstsehe Volkamelodien far das 

Püinoforte eingerichtet. Heft 1 . 1 1 30 Ngr. 

Heft 1. Nr. I. La bonne aventnre. Nr. 1. En revenant de BSle 
en Solsse. Nr. 8. Air de la pipe de labac. Nr. 4. Four- 
niasci un canal au ruisaeau. Nr. J. Eh ! Ion Ion la Lande- 
riaetle t Nr. 6. Air de la runde da camp de Grand pre 

Heft II. Nr. 7. Une Alle aat un oiaaau. Nr. S. 

Nr. 8. Ce jour-la, soua aon ombrage. Nr. 40. Le I 
dea rooiettes gSle lout. Nr. II. La marmotle a mal au 
pied. Nr. 48. Epilogue. J'ai vu partout dana i 

Op. 55. 10 1 

für 

1 . 2 a 20 Ngr. 
Nr. 4. Tbe riaing of the lark. Welch air. Nr. I. Tbe 
beaving of tbe lead. Nr. 8. On a bank of Flowers. 
Nr. 4. Tbe oyster girl. 
Beft U. Nr. S. Tbe Garb of old Gaul. Nr. 8. Tbe Coquelte new 
moulded. Nr. 7. Ab Collo, wby. Nr. 8. Gladsmuir. 
Nr.». Dirge of Sir William Wallace. Nr. 48. The Widow 
of Warebam. 

Op. 56. 10 Volksmelodien aas Bearn für Pianoforie 
su vier Händen bearbeitet. Heft 1.2a ü{ Ngr. 
Heft I. Nr. I, Pia poudou truca l'ore oun m'apary d'eyma. 
Nr. 8. Nou, Nou, poulette, non'n ey douttal. Nr. 8. Moun 
cö lu b'aa an galye. Nr. 4. Moun diu, quine aouffrence. 
Nr. 5. Lou louog d'aquere aygetle. 
Nr. 8. Boua. qu et bere et quet yoaeaae. Nr. 7. Ma- 
layc. quoan the by. Nr. 8. 
Nr. V*. RüUAMADoulet, ciui canlo*, Nr. I#. 



Op. 57. fj BOhmisebe V« 

iu vier Händen bearbeitet. Heft 1 . 2 ä 
Heft L ialodiwie, lalo trtiwu. Nr. t. Coi se' 

haxka sdai I Nr. 8. Divertimento, a) Kaalelo se, kaulelo 
öerwene gably iko, fr) Aga widytky, co mne ml blawieka 
poboljwa, c) Mela sem holaubka. Nr. 4. PSsla paoenka 
pawa. 

Heft IL. Nr. S. aj WU>m oaxem ladeeku, fr) Kdyi sem husy 
pasela. Nr. » Divertimento a Kde pak si , ma mila, 
6; Cj gsau to Konjiky. e) Cboweyte mne, ma maltcko, 
d Tlucu, tlucu. o tewrete. 



Verantwortlicher Redakteur: Robert Seils, in Leipiig. 
J. Ricter-Biedermann in Leipiig und Winterthur. — Druck von Bmtkopf und Härtel in Leipiig. 
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Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 2. Juni 1869. Nr. 22. IV. Jahrgang. 



Inb.lt: 



und Benrtbettnatea 'Kochel, Die ztosiklapell« in Wian). — 




Allgcaeiae lesserkufCB. 

Der Miubeilung des obigen Londoner Programms mö- 
gen nun einige Bemerkungen folgen tbeils Ober jenes 
Programm, ibeils ober den bereglen Gegensund im All— 

lieber die Fassung dieses Londoner Programms wird 
man wohl Oberall, trotz abweichender Ansichten im Ein- 
teilten, nur gttnslig urtbeilen. Der meisterliche Takt, mit 
welchem die schwierige Aufgabe gelöst ist , verdient die 
uneingeschränkte Anerkennung, um so mehr, wenn man 
die nahen Abwege ins Auge fasst, welche hier vorlagen. 
Wir wollen diese in der Kurse berühren. 

Zunächst soll eine solche Programm -Erläuterung ge- 
meinverständlich oder, wie der jeUige Ausdruck lautet, 
populär gehalten sein. In neun Fallen von sehn werden 
die Verfasser solcher Programme dieser Anforderung da- 
durch genügt zu haben meinen, dass sie von dem eigent- 
lichen Gegensunde , der Musik, salbadernd abschweifen 
und in die Irrpfade sentimentaler, sogenannter poetischer 
Ausdeutungen sich verirren. Die neuere deutsche musi- 
kalisch« Literatur strotzt von einer solchen sach leeren 
Gedunsenheit, in der Sinn und Sprache gemeinsam unter- 
gegangen sind: wie sollte also der Autor eines kleinen, zu 
Ortlichen Zwecken verfassten Programms sich dieser Manie 
entziehen* — Wie verhalt sich nun Herr kfacfarren in die- 
ser Hinsicht ? Höchst einfach ; er thuf, als ob er gar nicht 
wisse, dass eine solche Anforderung, populär zu schrei- 
ben, an ihn gesUllt sei. Er blickt auf das betreffende Mu- 
sikstück, untersucht es hinsichtlich seiner Form wie seines 
künstlerischen (iehaltes und bringt den Befund ganz arglos 
und ehrlich zu Papier. Anschauliche, lebhafte Schreibart; 
aber keine blendende Wortlichter, keine EffekUBlzchen — 
nur eine Einführung in das leichtern VersUndniss , damit 
die Aufführung um so tiefer und nachhaltiger wirke. Der 
Engländer hat den grossen Vortheil einer glücklich ausge- 
bildeten Sprache, welche auch in der Kunst den Gegen- 
sUnd klar ins Auge fasst und sachgetreu bezeichnet. Für 
alle drei Gebiete der Kunst [Dichtung, Musik und bildende 
Kunst) ist die englische Sprache gleichmassig ausgebildet, 
und wenn sie die deutsche an Reichhaltigkeit hierin mit- 
unter nicht erreicht, so ist sie doch durch die einfacheren 
Mittel, mit denen sie einen klaren und objektiven Aus- 
druck erzielt, weit mehr vor Konfusion und Abschweifung 

IV. 



bewahrt. Hierin liegt auch die Gememlasslicbkeit. Wenige, 
aber allbekannte Ausdrucke von festem Gepräge sind es, 
deren Jeder sich bedienen muss, der Ober GegensUnde 
der Kunst sich auszusprechen wünscht, der Musiker wie 
der Dilettant, der Kunstgelebrte wie der Konzertbesucher. 
Die Ausdrucke erhalten durch den laglichen Gebrauch eine 
Rundung, Frische und prismatische Vieldeutigkeil, welche 
dem Schriftsteller ganz ungemein zu sUlten kommt. Er 
braucht nur einige Gewandtheit im schriftlichen Ausdruck 
mit der nOlbigen Sachkenntniss zu verbinden , so entsteht 
der populflre Aufsatz ganz von selbst. In dieser Hinsiebt 
ist es gleichsam schon die nationale Sprache , die fUr ihn 
gesUllel. Der deutsche Schriftsteller findet hier ungleich 
schwerer die feste Form ; aber seine Sprache ist auch so 
reich, so Uberreich, dass er, wenn ihn nur der richtige 
Geschmack leitet, alle oder rast alle Vorzüge des Englan- 
ders mit einer geistig selbständigeren und zugleich ma- 
lerischeren Darstellung verbinden kann. Der Anforderung 
der Popularität ist in diesem Falle nun gewiss nicht anders 
zu genügen, als indem man sie einfach zu vergessen und 
Nichts zu liefern sucht, als eine klare, zusammenhangende 
sachliche Belehrung. 

Eine solche Belehrung wird man nur dann bieten, d. h. 
Pedanterie und Langeweile nur dann vermeiden können, 
wenn man dagegen die zweite Anforderung nie aus den 
Augen setzt, sondern als eine HaupUufgabe betrachtet : 
nämlich bedenkt, dass das Programm sich an Inhalt und 
Passung immer an das gegenwartige Konzertpublikum 
richtet. Aoch in dieser Richtung hat der Autor, der in 
einer Weltstadt lebt und für ein Institut schreibt, welches 
einige der bedeutendsten Ton werke direkt veranlasste oder 
doch zuerst zur Aufführung brachte, leichte, dankbare 
Arbeit. Eine Fülle von Einzelbeilen lebt unter den Mit- 
gliedern und wird von Mund zu Mund gelragen, und jeder, 
der in solcher Umgebung die Feder anseUl, führt gleich- 
sam die musikalische Chronik fort. Dies verleiht seinem 
Berichu auch noch für spate Zeiten den Werth einer ge- 
schichtlichen Quelle. Was in dieser Hinsicht Uber Woelfl 
beigebracht ist, kann nur ein Londoner Autor mitlheilen, 
der den besten Schüler (Cipriani Polier] des genannten 
Meislers zum Lehrer hatte und so den Einfiuss des nach 
England verpflanzten deutschen Sympbonisten selber noch 
empfand. Wj ein derartiger lokaler Stoff vorliegt, bat der 
Musiker es ebenso leicht, für sein Publikum ein anziehen- 
des Programm zu liefern, wie der Typograph, wenn er 
den Bewohnern einer GrosssUdl Lokalitäten schildert, in 
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denen sie aufgewachsen sind und die sie Uglicb vor Augen 
haben. Einen solchen Vorzug kann nicht jeder Programm- 
Verfasser an jedem Orte haben ; in dieser Hinsicht wird 
man sieb bescheiden und wohl in den meisten Fallen auf 
die Hervorhebung Örtlicher Beziehungen zu den Werken 
verzichten müssen. Wo solche aber, wenn aueb nur in 
geringem Haasse, vorhanden sind, soll man nicht versäu- 
men, sie auszunutzen ; dergleichen wirkt immer anregend 
und nützlich, da es die Erinnerung an früher Geleistetes 
auffrischt, — und solche eingehende Programme erhallen 
ihren bleibenden Werth ohne Zweifel mit dadurch , dass 
sie stets den Blick auf die Geschichte ihres, des betreffenden, 
Instituts gerichtet haben. In dieser Tendenz sollten wie- 
der alle Programme gleich sein. 

Mit besonderem Glucke ist in Macfarren's Programm 
eine Klippe umschifft, an der in Ähnlichen Fullen wohl die 
Meisten gescheitert waren. Wir meinen die Art, wie er 
der mitwirkenden Solisten gedenkt. Er erwähnt ihrer mit 
keinem Worte. Dies wSre nun keine Kunst, und ein sol- 
ches Stillschweigen konnte leicht nachgeahmt werden. 
Aber durch die Art der Besprechung der vorzuführenden 
Musik liefert er zugleich den besten Anhalt für die 
Schätzung des von ihnen Geleisteten, für ihre Beurtei- 
lung also wie ftlr ihr Lob. Dies sieht man am besten bei 
der Analyse des Beetboven'scben Violinkonzerts, welches 
kein Geringerer als Joachim vortrug. Wie nahe lag die 
Versuchung, hier ein Streiflicht auf die Laufbahn und den 
kOosllerischen Einfluss dieses genialen Interpreten fallen 
zu lassen und auf solche Weise das Musikstück »populär« 
zu illuslriren ! Unser englisches Programm wählt den gerade 
entgegengesetzten Weg. Aus der Musik werden in ein- 
facher consequenter Entwicklung diejenigen Punkte be- 
sonders hervorgehoben, bei denen der Solist sich nament- 
lich geltend zu machen bat und die durch die Art seiner 
Ausführung erst die rechte Wirkung erlangen. Dies gilt 
ganz besonders von den freien Kadenzen, und man wird 
gesteben, dass man Ober diesen Punkt schwerlich an- 
regender, für die HOrer belehrender und für den Solisten 
schmeichelhafter schreiben kann, als hier durch Macfarren 
geschehen ist. Ohne den Solisten zu nennen, ja anschei- 
nend ohne an ihn zu denken , zeichnet er doch die Be- 
dingungen und Weisen des Vortrags ganz nach seiner 
Künstlernatur und llsst seine Macht empfinden, ohne seine 
Persönlichkeit irgendwie in den Vordergrund zu rücken. 
Wollte man den kunstbildenden Einfluss solcher Pro- 
gramm -Erläuterungen auf das Publikum in Abrede stellen, 
so Hesse sich gerade dieser Abschnitt als ein Gegenbeweis 
anführen, denn es kann unmöglich verkannt werden, dass 
durch das von Macfarren beobachtete Verfahren dem 
Hörer die Handhabe geboten wird, Uber das Geborte 
ästhetisch-musikalisch zu denken, ein Gesprach zu fuh- 
ren und so auf dem Wege natürlichen Empfindens und 
einfachen Nachdenkens einer Sache gewiss zu werden, 
deren technischer Apparat ihm vielleicht völlig unbekannt 
ist. Dass dadurch der KunsUinn geläutert, gesUrkt und 
wahre Kunstbildung gefordert wird , bedarf keines wei- 
teren Beweises ; und dieser Weg ist fUr die grosse Menge 
denkender, musikbedttrfliger Menschen gewiss der einzig 
mögliche , unter allen Umstanden aber der nächste und 
sicherste. 

Die Miltbeilungen und Behauptungen des Macfarren'- 
seben Programms im Einzelnen zu prüfen oder zu berich- 
tigen, ist nicht der Zweck dieser Zeilen, sonst wäre nament- 
lich bei dem, was Uber Mendelssohn s Symphonie und Uber 
Bach's Violinsoli gesagt ist, Manches zu erinnern. Es kommt 
uns hier lediglich darauf an. sie auf ihren Gehalt und ihre 



Tendenz im Allgemeinen anzusehen , und in dieser 
sieht konnten sie unter gleichen oder ahnlichen " 
nissen einfach zum Muster, zur Nachahmung dienen. 

In der Gesammtheil seiner Ansichten befindet Herr 
Macfarren sieb in glücklicher Uebereinstitnmung mit der 
Majorität seines Koozerlpublikums und mit den Anstalten 
der Konjertgeber. Eine derartige Harmonie inuss voraus- 
gesetzt werden, wenn ein zweckdienliches, verstandliches 
Programm zu Stande kommen soll ; wer besondere An- 
sichten gellend machen will, muss kein Programm schrei- 
ben, sondern eine kritische Abhandlung. In dieser Hin- 
siebt sind der Selbständigkeit des Programms enge Grenzen 
gesogen ; eine klare , lebendige Einführung in die Natur 
und Eigenthümlichkeit der vorzutragenden Musik ist sein 
nächster Zweck, und diesen tnUssle aueb derjenige zu er- 
reichen wissen, der Ober den Kunstwerth z. B. der Men- 
del ssoho'schen Symphonie in letzter Instanz nicht so 
unbedingt beistimmend sich äussern konnte, wie hier ge- 
schehen ist. Das Programm muss , mit anderen Worten, 
so gehalten sein, dass es kritischen Aeusserungen des 
Publikums oder der Presse nicht vorgreift , sondern freien 
Kaum dafür lAsst, aber schon die Linien dazu vorzeichnet. 
So gehalten , wird das Programm der zwanglose Lenker 
des Publikums wie der Kritik. Dies kann natürlich nur fUr 
die Gesammthaliung gelten, denn dass im Einzelnen kleine 
Scharmützel mit der referirenden Kritik , namentlich bei 
Werken, Uber deren Werth noch gestritten wird und die 
sich ihr Gebiet erst erobern müssen, unvermeidlich sind, 
versteht sich von selbst. *] 

Vorstehende Bemerkungen über das in Bede stehende 
Londoner Programm sind, wie man wahrnehmen wird, 
unter der stillschweigenden Voraussetzung geschrieben, 
dass solche Programme nicht verwerflich, nicht einmal 
entbehrlich, sondern nützlich und nachahmenswert!) seien. 
Die Gründe sind in Vorstehendem schon angedeutet und 
werden sich dem unbefangenen Leser gleichsam von sel- 
ber aufgedrängt haben. Die Kunst ist eine Sache der Bil- 
dung, bedarf also der Einführung, der Erziehung. Hierfür 
muss man den richtigen Moment benutzen und nach allen 
Seiten ausnutzen. Diese sich darbietende Gelegenheit, für 
musikalische Erörterungen bei der Menge ein williges Ge- 
bor zu finden, ist aber das Konzert, weil demselben 
Alles zuströmt, was in einem Orte sich irgendwie mit der 
besseren Musik in Berührung zu setzen sucht. Dies bleibt 
der hauptsächliche und nach unserer Meinung der aus- 
schlaggebendeGruitd zu Gunsten erläuternder Programme: 
man soll das Eisen schmieden dieweil es warm ist, und 
man soll dem Menschen Belehrung reichen, wo die Gelegen- 
heit sein Obr dafür Öffnet. 

Es bandelt sich aber um die Ausführung, um die Mo- 
difikationen für verschiedene Orte und für verschiedene 
Gelegenheiten. FUr kleinere Städte ist zunächst die Haupt- 
schwierigkeit, einen Schriftsteller zu linden, der Etwas 
zu Papier bringt, was sich in der Welt sehen lassen kann, 
ohne an Krabwinkel zu erinnern. Die zweite Schwierig- 
keit .ist die , wer es drucken soll ; im ganzen Hamburg 
z. B. konnte ein solches mit reichen Notenbeispielen aus- 
gestattetes Programm, wie das Londoner, nicht hergestellt 



•) Ein« Aeusserung Macfarren's ta dem Prof retnm zu dem Zwei- 
tschen Ki 



ten philharmonische« Krmiert am S. April Uber Schumann'* Sym- 
phonie in C bat auch sofort bei dem KriUker der -Times, einen Pro- 
test hervorgerufen. — Die Behauptung Übrigen*, nach welcher 
Mendelssohn'* drille Symphonie die einzige »ein *oll, die von An- 
fang bt* zu Ende ununterbrochen fortschreitet . bat Macfarren in 
zweiten Programm »«Iber berichtigt und Schumann » D moll- 
mie al» ein weitere* Beispiel angeführt. 
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werden. Die drille und nicbl geringste Schwierigkeit end- 
lich ist die, wer es bezahlen, nämlich den Autor boooriren 
und die Druckkosten tragen, soll. Neun Zehntel der deut- 
schen Stldte dürften in der Lage sein , schon aus diesen 
Gründen auf die Herstellung eines erläuternden Programms 
tu ihren regelmassigen Konzerten verzichten zu müssen, 
so wunsebenswerth ihnen dasselbe an sich auch sein 
mochte. Dies ist freilich kein Grund für andere Orte, die 
günstiger bedacht sind, hiervon abzusieben. Unter welchen 
Bedingungen dann mit der Zeit fast alle hier in Betracht 
kommenden Städte oder Konzertvereine dahin gelangen 
konnten, ist eine Frage für sieb, auf die wir später zurück- 
kommen. Im folgenden Artikel werden wir zunächst — 
um den Gegenstand nach allen Seilen hin möglichst deut- 
lich zu machen — die Skizze eines Programms vorlegen, 
wie es für unsere Verhaltnisse passend sein dürfte. 
iDritter Artikel spater.) 



Anzeigen und Beurtheilungen. 

Me Kaiserliche l.f IniUapelle Ii ffiea vea IMS Ms 1847. 
Nach urkundlichen Forschungen von Dr. Ladvig Ritter 
vw MckoL Wien, 1869. Beck sche OniversilSts-Buchband- 
lung Alfred Holder). 160 Seiten in gr. 9. 

Nachdem urkundliche Nachrichten über die meisten bedeu- 
tenden Hofkapellen bereits gesammelt und public)« sind , er- 
halten wir derartige Mittheilungen endlich auch über ein Institut, 
welches gewissermaassen als das bedeutendste aller angeschen 
werden kann. Das lange Ausbleiben einer Publikation hierüber 
lies* schon die Befürchtung aufkommen, daas die besten Akten, 
nämlich die Rechnungen und Besoldungsregisier, verloren ge- 
gangen sein mochten, und wie nahe die Gefahr war, siebt man 
hier S. 4, wo der Herr Verfasser uns erzählt, dass die kaiserl. 
Hofzablmeistcramts-Rechnungen von 1 543 bis (7t 4 bereits zur 
Einstampfung verdammt waren , als der Regierungsrath und 
Kustus der Hofbibliolbek Dr. Ernst Birk sie noch glücklich 
rettete. 

Derartige Besoldungsregisier liegen In fast lückenloser Folge 
vor und ermöglichen nicht nur die Genauigkeit, sondern auch 
die Reichhaltigkeit der hier gebotenen Mittheilungen. Leber 
das beobachtete Verfahren zur Ordnung seines Stoffes bringt 
der Herr Verfasser folgende Rechtfertigung vor : »Die Methode, 
welche eingeschlagen werden musste, um eine deutliche Ueber- 
siebt aller gleichzeitig und nacheinander angestellten 
Musiker zu gewähren, konnte nicht dahin gehen, einfache Ab- 
schriften nach Jahr^än^en zu geben, was als zu umfangreich 
und doch nicht zweckentsprechend bei Seile gelassen wurde, 
sondern es wurden Perioden von durchschnittlich 10 Jahren, 
je nach den hervortretenden Veränderungen etwas langer oder 
ferner in jede spatere Periode die aus der 
bekommenen Individuen 
i die bis zum Ende der Periode neu aufgenot 
Sternchen ausgezeichneten, nach der Zeil ihrer Aufnahme an- 
gereiht. Daraus wird jedem , dem daran gelegen ist , ermög- 
licht, den Stand jedes einzelnen Jahres sich zusammenzu- 
stellen«. (S. 6.) 

Wir fürchten, diese »Methode« ist nicht das , was sie sein 
sollte. Warum werden Abtheilungen gemacht nach »Perioden« 
von circa zO Jahren* was für Perioden sind dies? und welches 
sind die »Veränderungen«, durch die sie hie und da »etwas 
länger oder kürzer gemacht« werden* Man mochte vermuthen, 
der Herr Verfasser wolle «einen Sloir hiermit in die Perioden 
der allgemeinen musikalischen Entwicklung einordnen : aber 
dies Ist nicht der Fall und er sagt selbst, .auf eine erschöpfende 



Darstellung, welche das VerbMlniss und die Wechselwirkung 
der Hofkapelle zu dem allgemeinen Zustande der Musik jener 
Zeil entwickelte«, musste »verzichtet werden«. Wir fügen dem 
bei, dass in dieser Hinsicht selbst die dürftigsten Andeutungen 
fehlen, und eine solche Enthaltsamkeit ist doch weder löblich 
noch nützlich. Herr Kochel bat seine »Perioden« also vielleicht 
nach der Lebensdauer der regierenden Kaiser, oder nach der 
AmUtbaligkeit der dirigireoden Kapellmeister angelegt? Keins 
von bei dem. Hin und wieder enden die »Perioden« mit dem 
Todesjahre eines Kaisers, im Allgemeinen gehen sie aber ihren 
eigenen Gang und scheinen ihren eigenen »Veränderungen« 
unterworfen. Welchen Veränderungen, sind wir nach auf- 
uu'rliüiirner Durchsicht dieses Ruches ausser .Stande imziiReben. 
Zum Beispiel. Maria Theresia regierte von 1740 bis 1780; 
ihre erste Anordnung, wonach zwei Kapellmeister für Oper 
und Kirche bestellt wurden, geschah im Jahre 1746 und blieb 
bis I7SI in Kraft (S. 10— { l) ; der Verfasser setzt seine »Pe- 
riode« hier aber auf die 15 Jahre von 1741 bis 4755. Gründe 
Wenn der Grund solcher Aufschichtung des 
iir nicht der war , dass Herrn Kochel 
das Material über den Kopf gewachsen ist, wie denen zu ge- 
schehen pflegt, die ohne die nölhige Vorbildung und metho- 
dische Schulung sich in die Archive wagen. Mochten Musiker 
oder Musikfreuode, die auf diesem Pelde etwas dauernd Nütz- 
liches leisten wollen, doch denjenigen Weg einzuschlagen sich 
nicht für zu gul hallen, der bier allein zum Ziele führt, näm- 
lich sieh den Rsth erfahrener Arcblvbeamten und historischer 
Forscher erbitten und deren Führung sich so lange anvertrauen, 
bis die nöthige Sicherheit erlangt ist. Fassen wir einen der- 
artigen Sloff naher ins Auge, so finden wir leicht diejenige 
Form seiner Mltlbeilung, welche der historischen Wissenschaft 
und dem vorgesetzten Zwecke entspricht. Die bier aufgeführte 
lauge Reibe von Musikern ist zunächst nicht des* halb namhaft 
gemacht, weil sie In allen Thailen eine wirkliche Künsller- 
sebaar bildeten ; sondern sie Ist bier gegeben als eine Gruppe 
Hofbeamlen, deren Aufgabe es war, vor dem Hofe zu »inpen 
und zu spielen. In der Liste nimmt desshalb der geringste 
Ripienist oder Calcanl mit demselben Rechte seinen Platz ein, 
wie der berühmteste und verdienstvollste Kapellmeister. Dieser 
Tonkörper wird gebildet nicht durch einen tonangebenden mu- 
sikalischen Meister, sondern durch Wollen und Belieben < 
allerhöchsten Herrn und Potentaten, 
desshalb auch keine Kunst- oder Meisterschule 
dern im letzten Falle nichts weiter leisten, als den 
des betreffenden Hofes abspiegeln, durch dessen Willen, I 
und Neigungen ihr Schicksal bestimmt wird. Aus diesem Grunde 
wäre es nicht richtig, die Geschichte einer solchen Hufkapelle 
einfach nach den Perioden der allgemeinen musikalischen Ge- 
schichte gruppiren zu wollen. Das Schema der allgemeinen 
Musikgeschichte isl auf diesem Gebiete um so weniger mass- 
gebend , weil es unter Umstunden durch derartige Spezial- 
Forschungen berichtigt werden , also für sie nicht normirend 
sein kann. Etwas mehr Sinn Mite es i 



stecken, weil diese eiuem solchen Kunslkörper doch immer in 
einem bedeutenden Grade ihren Charakter aufdrücken, ihre 
musikalischen Tugenden oder Untugenden einimpfen werden. 
Eine derartige Einlbeilung würde für gewisse Zeiträume der 
Wiener Kapelle besonders effektvoll seio ; denn kaum dürfte 
bei unseren grössleu Hofkapellen irgendwo ein zweites Beispiel 
sich auffinden lassen , wo so wie bier auf die lange Periode 
höchsten Glanzes und allseitiger reichster Botfaltung (unter 
Fax von IT 15 bis I740J eine andere gleich lange oder noch 
längere ; unter Reuller von 1741 bis t77J)dea tiefsten, schimpf- 



Kapell-Perioden 
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rechtfertigen. Denn war es zunächst der treffliche Fax, der 
Wien in der ersten Hüfte des (8. Jahrhunderts musikalischen 
Glam verlieb, und war es Ehra Realter, der sodinn Alles wie- 
der in des Nichts zurückstiess t Mit nichlea; es wer der Hof, 
i Meie den Ton, gleichsam die Sllmmhöhe angab, und 
ad was geleistet oder nicht geleistet wurde, war 
die Ausführung seiner Befehle oder eine unausbleibliche Folge 




Kaiser Kerl VI. and seiner Tochter Neris Theresia hat man es 
daher zunächst zu thun, and keine andere Periodislrong für 
eine Hofkapell-Gesehiehie ist stichhaltig, als die nach den Re- 
genten. Durch die Neigungen der Herrscher wird den Hofkün- 
steo die Richtung vorgezeichnel, and voo den Schicksalen des 
Staatsoberhauptes ist in seinem Kreise die gesammte Kunst 
abhängig. Ein Krieg bringt Noth, Brot- und licimalhlosigkeil, 
ein Isnger Friedenssland gewährt ein fröhliches Dasein, Geld 
Titel Hofgunst Riogo Schnupftabaksdosen feine Kleider und 
Will man mehr erfassen, als diesen 





sehen damals die Brust bewegte , und inwieweit es sIs Aus- 
druck desselben anzusehen sei : so kann auch dies nur suf dem 
hier angedeuteten Wege geschehen. Jede Periode muss man 
so nehmen, wie sie Bich selber giebt, oder, mit anderen Wor- 
ten, jede Zeit in dem erfassen, was sie in Wirklichkeit su einer 
Zeit, d. h. su einem Lebendigen, machle. Wer nicht SO viel 
historischen Sinn besitzt , dies auf Grundlage eines gegebenen 
Stoffes selber tu können , der sollte sich nicht für zu gut hal- 
ten, bei der historischen Wissenschaft in die Schule su geben. 

Indem der Herr 
er bei einem de 

eiche« und anziehende* Buch su tiefern, 
und hat Nicht« zu Stande gebracht als eine Malerialiensamm- 
long, die mit einem wirklichen Buche kaum weiter Etwas ge- 
mein hat, als dess sie In gross Oktav gedruckt ist. 

Das Ganze ist In fünf Abschnitte oder Hefte gebracht. Der 
erste Abschnitt, wenn man es so nennen will, ist überschrie- 
ben »Geschichtlicher Deberblick der kels. Hofmusik- 
Kapelle In Wien von 1543 bis 1867«, und nimmt SS Seilen 
eio. Handelt von dem jeweiligen Bestände der Kapelle In seiner 
Geaarorotzabl wie in 
Operntheater and vielen 

Vieles unklar lassenden Welse, die bei 
nichts Auffallendes bat. in einem eigens dem 
i gewidmeten Buche aber doch sonderbar sich aus- 
Wir wollen gern zugeben, dasa sich auf 33 Seiten nicht 
bieten liess . aber wer hinderte denn den Verfasser, den 
reichen Stoff seines •geschichtlichen L'eberblickest gehörig aus- 
zunutzen, gründlich verarbeitet in die Perioden der Geschichte 
seines Gegenstandes einzufügen and so eine wirkliche Ge- 
schichte desselben su liefern' Wie fluchtig und formlos diese 
geschichtliche Sktsze bebandelt ist, stobt man u. s. 
lieh an dem Sehlassabschnitte S. 34—35, der so 

sich die Mo- 




in früheren Zelten veranlasst, ausgezeichneten 
häufige Gnadengaben an Gold oder Gnadengaben 
su verleihen. Aus diesen Gnadengabeu von 1637 bis 1690 
wühlen wir nur eine kleinere Anzahl der bedeutenderen aus, 
indem wir die ihrer Nstur nach zahlreicheren unter 500 fl. 
ganz unberücksichtigt bei Seile lassen. Bs 
Recbnongsbucbern an Gnadengsben im lehre : 
1641 

500 - 



1643 




1643 J. B. Rubini 1500 fl. 

4647 Christ. Rossl 3000 - 

1640 [I64ST] Aug. ArgomonU . . . 4000 - 

«64« Job. Valentinfs Witwe [Wittwe] . 41,000 - 

1 637 (t) Bern. Grassi 700 - 

4 664 Ant. BertaU . . 

Sainsoni's Witwe 

P. Verdina 
1653 Dom. Marchetti 

4 660 Fil. Ferrari flOOO - 

4661 Ant. Bertall 4 500 - 

4 687 Paolo Cssielu's Witwe . . . . 1000 - 

Paolo Serioi U60 - 

Gins. Badia 710 - 

1690 Ant. Draghi 

n. a. m.« (S. 34 — 33.) So mit »u. a. m.« 
Kochel s geschichtlicher Ueberblick; wer aber wirklich eine 
Geschichte oder auch nur einen geschichtlichen Ceberblick zu 
schreiben weiss, der weiss auch, dass es nicht passend ist, die 
Leser mit einer solchen Zahlenreihe und angehängtem «o. a. 
m.« zu entlassen. Diese Formlosigkeit ist hier keineswegs un- 
ser einziger oder auch nur hauptsächlichster Beschwerdepunkt. 
Hinsichtlich der Zuverlässigkeit der thalsachlichen Miitheiiungen 
wird man gern geneigt sein, dem Herrn Verfasser Vertrauen 




einer solchen Zahlenreihe erheben muss, ist aber der, dass der 
Autor aus einem solchen Material nicht mehr su machen ge- 
wusst hat. Derartige Daten sind für den, der in Archiven zu 
arbeiten versteht, gleichsam Wüuschelrulhen, welche die inter- 
essantesten Begebenheiten zu Tage fordern können, und ein 
wirklicher Forscher würde aus ihnen, auch wenn weitere Nach- 
grabung in den Hof-Korrespondenzen noch SO dürftig sosfallen 
sollte, Immerhin Irgend Etwas su machen wissen. Herr Kochel 
aber weiss Nichts daraas zu machen, sondern wlhll (ohne sich 
auf Zelten, Umstände und Personen irgendwie nlber ein- 
gelassen zu haben) »nar eine kleinere Anzahl der bedeuten- 
deren aus«, and erweckt dadurch Nichts als die Befürchtung, 
er mochte aas Unkunde der damaligen Verhaltnisse das wirk- 
lich Bedeutende zum guten Theilc ubersehen haben. Dm noch 
eine Einzelheit zu berühren, wie verhalt es sich wohl mit den 
zwttlftausond Gulden, die obigem zufolge im Jshre 1649 für 
Job. Valentinas Wittwe aasgeworfen wurden * Giovanni Valen- 
tlnl war Kapellmeister von 1619 oder 1630; zuerst zweiter 
Kapellmeister mit 360 Gulden Jsbrgobalt (S. 56}, seil 4637 
bis zu seinem im April 1649 erfolgten Tode erster mit 1760 fl 
(S. 58). Was in aller Well konnte nun den Kaiser bewegen, 
der^Wltlwe dieses wem auch tüchtigen und beliebten, doch 

Vermögen zu schenken T Der Verfasser fahrt es ausdrücklich 
als »Gnadengabe« auf , die »ausser den Gehalten und Pen- 
sionen« verabreicht worden, schneidet damit also die Möglich- 
keit ab, diese Summe nach seinen Worten auf die einmalige 
Aaszahlung einer Wittwen-Pension beziehen zu können. Und 
dennoch kann es unmöglich etwas Anderes gewesen sein. 
Spater wurden für Caldara's Wittwe ebenfalls 18,000 fl. aus- 
gezahlt (S. 33) ; dies bitte den Verfasser allein 
richtige Spur leiten I 



so steht ihr Mann S. 67 unter Nr. 410 als 
»Job. Samsonyi 1619 mit 140 fl. Gebalt. S. 60 unter Nr. 417 
als »Joh.Sansoni« vom 4. April 163" mit nur 60 fl. Gehalt, and 
im Register S. (58 wieder als »Samsooy». Er wsr Instrumen- 
ta und «Urb im November (618. Dses der Kaiser der Wittwe 

noch drei Jshre nach sei- 
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nemTode ein •ausgezeichneten Künstlern ° gewährtes Gnaden- 
geschenk von 6000 d. sollte gemacht haben, ist einfach lächer- 
lich ; diese Summe wird Nichts gewesen sein, als der rück- 
ständige Sold ihres Mannes. Kein Potentat war im Laufe des 




ker in 

soweit sie nicht abgelehnt wurden, 
io fordern. Im selben Jahre 1661 erhielt 
•P. Verdlna'e Witwe* 1600 IL »Ptelro Verdina war seit 1634, 
wie est scheint, Vlcekapcllroeisler und starb im Juli 1643 (S. 66 
heisst er Fletro, 8. 66 Peter, und das Register enthalt seinen 
Namen gar nicht) ; die Frau hat also lange suppliarcn müssen, 
bis sie das Ihre, oder einen Theil desselben, erhielt. Und non 
endlich »4667 Paolo Caetelli't Witwe* mit 1000 II. Der Altist 
Castclli starb im Dezember I 686, also zwei Jahre zuvor, and 
wird 8. 63 mit 60 II., 8. 67 ohne Gehaltsangabe aufgeführt. 



( 000 fl. waren entweder ebenfalls Rückstände oder, was in 
diesem Falle vielleicht wahrscheinlicher, eine Abfindungssumme 
als Pension, unmöglich aber eine dem •ausgezeichneten Künst- 
ler« dargebrachte freie »Gnadengabe«. Soviel von den vier 
Wittwen, die In der obigen Liste mit so grossen Summen pa- 
radiren. Was soll man nun schliesslich von der Zuverlässig- 
keit derartiger Millheiluugen denken? Schon die eben ange- 
stellte kleine Probe lehrt, wie wenig gründlich der Hr. Verfasser 
seinen Stoff durchgearbeitet hsl. 

Was nun folgt — und es folgen Seite 39 bl» I 60 — , 



Beilagen. 

• Beilage I. Stände der k. k. Hofmusik-Kapclle von (543 
bis 4667« 8.37 — 101, nimmt also den grösslen Kaum ein und 
tihll 454 * Musiker mit Namen auf nach einer Ordoung und 
Perioden- Einteilung , aber die wir vorbin des Weiteren ge- 
sprochen beben. 

Folgt »Beilage 11 Biographische Nolixcn der Kapellmet- 

blTl 4l^n SllS^ Musiker 
suf 1 6 Seiten. Der Verfasser bat dieses für nbtbig befunden, 
worüber die Rechtfertigung 8. 7 steht und also lautet : »Um 
nicht neckte Namen allein In die Welt treten tu tarnen, sind 
über die vorkommenden Kapellmeister, Vice- K»pellrorlster, 
Kompositoren und Organisten (Beilage III mit Benutzung der 
Künsllerlexiken von Wallher, Gerber, Petia, Schilling kurze 
biographische Notizen beigegeben worden, wobei diese secun- 
dären Quelleo selbst wieder zahlreiche Berichtigungen erfuh- 
ren«. Hierdurch also meint der Verfasser seine «nackten Namen« 



ist fast nir- 
gends, so dass man nicht weiss, ob eine ThaUeche, ein Datum 
aus Wallher oder Gerber oder Felis oder Schilling gezogen, 
oder aber in Berichtigung dieser secundären Quellen gegeben 
ist. Rine kleine Probe aus diesem Lexikon von (6 Seilen müs- 
sen wir doch miltheilen, und wählen dazu deu berühmtesten 
Namen aus der gauzen Reibe der diensttuenden kaiserlichen 
Kapellmeister, Fux. Dessen »nackter Name« wird hier folgen- 
dermaassen ausstafflrt: »Fux Johann Josef, geb. am Hirten- 
feld m Steiermark um 1666, gest. in Wien 13. Februar 4741; 
er wurde 1698 Hofkompositeur. I7H Vlce-Hofkapellmeisler, 
17(5 Hofkapellmeisler, berühmt durch seinen fVrarf*, ad par- 
naetum und seine zahlreichen Kompositionen , welche Muster 
des strengen Stiles sind«. (S. 106.) Wenn man Jetzt noch nicht 
weiss, wer Fux war, so ist es des Verfassers Schuld sicherlich 
nicht , bat er doch alles Mögliche gethan, seinen Namen nicht 
nackt in die Welt treten zu lassen. Sämmtliche Artikelchen 
dieser »Beilage« können wir Ihrer Oberflächlichkeit wegen ge- 
trost jedem F« 



• Beilage III. Asltere Schrift- und Druckdenkmale ausser 
den Rechnungsbüchern« S. 119 — 131. Sind Akten - Auszüge 
über Personal und Besoldung der Hofausik von 1554 bis 1637, 
die in einer wirklieben Darstellung the.ls in den Text, theils in 



»Beilage (V. 

diensle der k. k. Hofkepelle« S. 111 — 144. Eine ausführ- 
liche Beschreibung des kirchlichen Dienstes der Kapelle, 1717 
von dem Konzertmeister Reinhardt in einem 1(1 Folioseilen 
starken Bande italienisch aufgesetzt und dem Kaiser überreicht. 
Das ganze Manuscripl milzutheilen , war natürlich nicht mög- 
lich ; aber ein rubricirter Auszug davon gehört wieder nicht in 
eine Boilage , sondern in die Darstellung selbst, wo suf Grand 
eines so ausführlichen, 
rtebtes eine höchst lebendige : 



günstig anzulegen verstanden. Wir fürchten, ja haben es oben 
an einigen Stellen schon angedeutet, dass durch die einge- 
schlagene Methode, oder deu Mangel aller Methode, auch die 
vorhandenen Quellen selber nur bbcbat unvollkommen und 
lückenhaft ans Tageslicht gebracht sind. Die besprochene Pu- 
blikation des Hrn. v. Kochel bitte aber doch Ihr Gutes, wenn 
sie Andere anregen sollte , das ebenso interessante als wieh- 
lige Thema abermals vortunehmen , der Sache auf den Grund 
tu gehen und auf einer festen breiten archivalischen Unterlage 



Die Herren Llepraannssobn & Dufoor in Paris veröffent- 
lichen soeben Ihren i.5* 1 ** antiquarischen Catalogut ctune belle 
cntUctton dt Lrortt «Acten» et modernes rtlatifi i la Musiqut et 
In Dohm. In demselben sind besonders mehrere seltene, tum 
Theil gant unbekannte spanische u. s. Werke, welche die Auf- 

Verlsngen jedes Sammlers 
nebet den beigefügten 

Preisen und der 




lischen Wissenschaft beschämende Bemerkung nicht 
drücken, dass die Musikkataloge unserer Antiquare sich mei- 
stens durch eine grössere Genauigkeit auszeichnen, als die der 
gelehrten musikalischen Bibliographen. 

Den Anfang machen wir mit tw 
Nachlass. 

85. BERLIOZ (tlector). OAeres i*edxM. i. La Hort d Or- 
pbee, monologue et baccbanale a grands chueurs et a grand 
orchestre. Ijrande partition dorekeetre mamuBcrite, 8 t pages 
d une excellente ecriture tres-soignee. Nous ignorons si eile 
est »utographe , meis nous le sopposons. La note snhante, 
qoi se tronve sur le titre, Pest dsns lous les cas : »Outraoe 
deehre i.isxkcutasls pur la $ection de miuu/ue de Hnttilut, 
et SXlcxrTB ä tEcaU royalt dt musique , le 17 juültt f 818. 
Lauiemr ä ton ami FerrW. Lc morceau finit per on Ubleau 
muslcal, aoquel l autenr ajoote U nole snlvante: »Poor l'in- 
telligence des execulanls, «7 est »Weeasnrre drxplüruer ma 
prmü. Je me Jim» rtpretenie et fai MV Ar de rendre dam» ee 
tableam meuieal phuieurt effttt di ffermtt ef eantrattamt entre 
eux. Apret la esort dOrphet, lee baeekantt$ *s tont tloigntft 
da Heu de la catostropne. Le vent ginnt tristemenl et fait 
vibrer par inleraaUu la Harpe dOrphet a demi briste. Dam 
U Mntaim, am p&tre de* monUgnei, etc. elc.e «00 fr. 
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Lea est ecrll eo Mit , «t c'e«t peat-ctre la premlere eipre*- 
tloa de cell« Idee de nwsiquo pitloretque pour laquelle Berliot 
• si vaillemmeDt oombattu peadant lonte ta vie. 

86. BERLIOZ (Heolor). OEuvrts inedites. t. Seine hcroique 
a grands ebepurs et a grand orcheslre , paroles de M. Fer- 
r»od, muaique de M. H. Berlioz. ExecuU pour la prtmiert 
fois ä CEcolt royak dt mtuiqu*. It 11 juillet 1818. 

I toI. in-fol. de 191 p. d'une 
mar., lr. dor. 75 fr. 

On a aJoule le texte Imprim*. * peges In-», qoi te distribuail 
pour l'exocutioo. Le nom de M. Ferraod y est remplec* par«». 

4 42. CABECON (Ant. de). Obras de musica para lecla 
arpa y vihuela. Madrid, 4 578. In-fol. de 4 0 (euitltts priU- 
minairts, y eomprit It titrt, ef 100 feuillet* chiffres, conl»- 
nanl dt la mutiove not»« tn tablaturt. Velin. 400 fr. 

Livaa d'cüe aasEit msi«xs. D'aprcs II. Feil«, il n'eu existe 
pa* uo «eal eiemplsire dans toules le« bibliolhequcs d'Espagne. 
el le teul «xeroplaire connu ae trouve dans la Btbliothcqoe royale 
de Berlin. Ctil drmc dans was let eas le prtml&r txtmpMrt qui 
jamau eit 4M offtrl oux amalturt. La consenretioo e«l aase* 
tonne. Les qualre derniera feotllets onl une brulure au baa de 
l» tnnrge oxterleure qui eoleve un pelil coio de musiqoe, mal* 
pai mtme une mesure enliere. II y a quelques plqüres dans la 
mtrut, qui n'atieignent poiot le teile. Du reale, on ne peul paa 
«Ire euaai rigonreux pour la conservation d un livi 
qu'on anralt le droit de l'elre pour un livre rare ou 



833. CORREA DE ARAIXO (Francisco), organisla de la 
Igleaia collegial de San Salvador de Sevilla elc. Libro de 
tientos y dfscursos de musica practica, y theorica de organo, 
inlltulado facullad orgaiiice ; con el qual, y con moderado 
esludio y peraeverancia , qualquier mediano tanedor puede 
salir aventajado en ella ; aabiendo dieslremenle cantar canto 
de Organo, y »obretodo teoiendo buen natural. Alcala, por 
Ant. Arnao, 1616. Iü-fol. de 5 feuilletg preliminaires non 
chiffres (y comprk* le Ulre), 16 ff. de texte, el 104 ff. de 
musique uolee en lablature, vol. Bxemplaire bien consent, 
•aar une piqtire dana la marge de* ff. 53 a 78, mai* qui 
n'atleinl potnt le texte. 400 fr. 

Livre rariuiene el peot-elr« aassi rare que le fameux ouvrage 
de Csbecoo, C* fiti ttrtaiu, c'est qu* jamait extmpiaire te toü 
trou*r4 dans un ctalogut ud dt centt m a prix marqui. 
349. FEKNANDEZ (Aul.). Arte de musica de canlo dorgam, 
• canlo cham, y propor^oes de musica divididas harmonica- 
mente. Lisboa, Crattbttck, 1616. Pet. in- 4. vel. (6 feuillet* 
prelim., y compris le titre, plus 1 15 ff. chlffres.) 1 10 fr. 
Ouvrage de la plus grande rarete. M. Fett* le eile, mai* il 
dornte le titre d'une maniere (ort Inexacle. 
44 4. GRANATA (Jo. Bat.}. Soaui concenii di sonate rousirall 
per la ebitarra spagnuola, opera quarla. Bologna, 1659. 
In-4, obl., fronlispice grave, cart., 168 p. (Forf rare.) 55fr. 
Avec un btam porlraii gravi dt Fauttur jouaat de la guitare. 
484. JUMILIIAC. La Science et la pralique du plain-chant, ou 
tout ce qui appartieot ä la pralique est elably par les prin- 
cipe» de la »cience, el conflrmi par le tomoignage des an- 
cieos philowpbe», des Peres de rEglise el des plus illustres 
musiciens , enlr'aolres de Guy Arelin et de Jean des Murs. 
Par on religieux benedictin de la Congregalion de S. Maur. 
Paris, Lotus Bilaine, 167: ln-4, plancbes, rel. (Btl txtm- 
plairt {rieft tomplti dun /tvr» "un« rartit escessivt, tt rinnt 
on tonnall a peine 6 d 7 exemplairtt.) 1 00 fr. 

686. MONSERRATE (Andres de). Arle breve, y compen- 
diosa. de laa diflculdades que se ofrecen en la musica prac- 
tica del canlo llano. Valencia, «614. ln-4 de 114 pp., y 
compris le titre, vel. {Tret-rart. ) 55 fr. 

Bxemplaire grand de marge« et bien cooterv*, raals auqael 
les 1 dernieres pagea 4M, 414, sont manuscrltes. Copiw» avec 
le pln* grand sola et lign« per ligoe sur l'excmplair« d« la Bil>iio- 
tb^que imperiale ) 

740. NUNES DA SYLVA. Arle minima, que com semibreve 
prolacam tratla em tempo breve, os modos de maxima et 



Lisboa, 1685. In-4, v. 
piairr, figurtt imprimees dans It texte. HO fr. 

Kicessivemenl rare. Voicl la collalion exacle du volume . 
Titre grav«, Utre imprime, 6 feuilleU non ebiffres, donl le dernier 
une plancbe grave* , plus 44, 51 et 4M pp. 
881 . KD3AYAS [Lutats Ruii de) . Lui y norte mucicai para 
de la guiUrm esponola y arpa laner y 
a coenpas por canlo de organo, y breve expllceetoo 
de Carle, elc. JJfodwd, M. Alvern, «677. Pet. in-4, vel. 




110 fr. 

Livre exoeaaive 
8ff., «44 pp. el » ff. Ut\ 
pour ij hüff-t f i In ^ 

960. SOLKR (Antonio). Llave de la modulacion y 

dades de la musica : theorica y practica para el mas claro 
conoeimieolo de qualquier especie di ftguras, desde el liempo 
de Juan de Muri« hasl« boy , con algunos canones enigma- 
ticot, y tut resolueiones. Madrid, 1761. I vol. in-4 de 
171 p., avec un trit-grand nombrt itxempUn dt musiqu« 
gravet. 50 fr. 

Rare et citt avixi riar. M FMis ne U connaU pas. Bei exem- 
plaire, a part une tres-leyere mouillure. 
585. LIRA SACRO-HISI'ANA. Gran coleccion de obras de 
musica religiosa compuesta por los mas acrediuidos maestros 
espanoles tanto »nliguos como modernos : publicacion dlri- 
gida por D. Hilarwn Etlava. Madrid, 18..— 69. 10 vol. 
in-fol., broeb. 150 fr. 

Collectioo de la plus graode importance et qu'il est tres-diffi- 
cile de se procurer, sorloul en Fraoce. Elle est dislribuee de la 
manitre suivante Compociteurs dn XVI" »lecle. * vol. — XVII* 
si*cle, l vol. — XVIII« siede, 1 vol. — XIX' siede. 4 vol. 

Von sonstigen Werken wollen wir nnr drei unbekannte italienische 
anfuhren. 

985. Heronata falla dell' ecc»° »ig. principe di Paleslrina 
grande dl Spagne avaoli Ii palaizi dell sign. Cardinal di Gi- 
anso et ecc"* sig. ambascialor di Spagna Le Sere di S. Luigi 
per la nasclta della maesla del duca di Berlagna. Pel. in-4, 
obl., s. d. (vers 1705). v. m. 30 fr. 

MincicKir o»icik»l st mtoir. II cootient Cautata & 3* del hg. 
9. Paolo Bmcim. C« morceau de ( I« pa^e» oe bgure pas parmi 
les compos.llon» mann<«nles que eile M. FHis — On Irouve en 
»»Ire: S.nronia conetrtata del &g Carlo Ftrrmi rerluoto itl 
Sie. Prtnc*» di Pauttrina. 
956. Serenata a Ire voci Amore, Lidia. e Tirsl con sinfonia 
di violini e tromba fatla fare da Lrb. Barberini pape di Pa- 
leslrina da virtuosi di sua casa in Roma l'anno 1701 agl'ecc. 
»ig. ducliessa e duce d'Ccedo ambascialor di Spagna. Musica 
di (ho. Antonio Costa da Pavia , sinfonia di G. Ball. Tibaldi 
violinisla. I vol. in-4, obl., dans une belle rel. anc. armor. 

31 fr. 

Mauuscrlt oriyiual tt intdtt , comroe le n" precedcot. Le nom 
de Til.olili est eile dans Fells. 
972. 8tnUa G.-B.j, organisla del domo di Genova. Arie dl 
musica a una, due, Ire et quatlro voci. Aggiuntovi nel flne 
le lelanie della Madonna e quelle de Sand, a due chore se- 
parati, a quallro voci, et II salmo miserere mei deus In falsa- 
bordone per concerlare con voci, e strömend, s quatlro, cl 
ollo voci. Genova, 1610. In-4 de 80 el 14 p., vel., mouillc. 

45 fr. 

Tres-rare. non cit* par Felis. Les differenlcs parties sont tou- 
jours imprimees sur le ver«o d'un feuillel el «ur le recto du sui • 
vant, de Sorte qn'on les embrasse loules du meme coup d <ril. 

Zu Nr. IS« können wir eine Berichtigung liefern. Dorl wird das 
anonym erschienen« Scbrl liehen •Jfemmri oftht life ofSiguor Aßostmo 
Suffanv als *c<ri <7S0> gedruckt aufgerührt, dir* muss aber sebon 
vor IlSi geschehen Min , weil Dr. Pepusli darin noch ta den Le- 
beoden getalilt wird Der Katalog schreibt es vermuthungsweite 
Hawaius tu und sagt, man finde nirgends eine Nachricht hierüber. 
Wir erlauben nns auf eine Anmerkung in Handel Bd. I, S. 117 auf- 
merksam tu machen, wo in reim Zeilen alle nur i 
Aufklarung über diese kleine Schrift gegeben ist 
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Eine Seltenheit ersten rUngcj der musikalischen Literatur er- 
schien vor Kurzem am tt. Aprilj tn einer Londoner Auktion bei 
Pultick & Simpson , aber nicht des vollständige Werk, sondern nur 
einSttmmbucb davon. Im Auklionskalalog siebt es also verzeichnet : 

229. Bahhaid (Hit. Job."» ). Tbb Pisst Book or Sslcctkd 
Chibcii McsicK ; consisling of Service« and Anthetns, such as 
are now ufted in Ihe Cathedrall and Collegiat Churches of 
this Küigdome; Tlie Basscs Cam-oiis partif&e title i» tUghily 
rtu but not »o at to inj vre tke print) . The rarext of Mutical 
Doris, and orte of whick no perfeel copy is known ; old calf 
binJing (6ro£en). London. Printrd by Edward Griffin. ibil. 

Wie dort gesagt ist, befindet sich nirgends in England ein voll- 
mundiges Exemplar davon, wessbalb es vun allen bekannten musi- 
kalischen Werken mit Recht wohl das seltenste genannt werden 
darf. Einige Stammbücher desselben befinden sieb, wenn ich nicht 
in e. in der Kathedrale tu York , auch die Sarred Harmonie Society 
in London besitzt Etwas davon. Dass diese Sammlung in Irgend eine 
auswärtige Bibliothek verschlagen »ein sollte, kann man wohl von 
vornherein für unmöglich erklären, denn als sie erschien , war der 
Burgerkrieg schon entbrannt, wo England unter der Herrschaft der 
Rundkopfe von der friedlichen Verbindung mit dem Festlande ganz- 
lich abgeschnitten nnd im Lande selbst alle Kunslthaligkeit unmög- 
lich gemacht wurde. Mehr als das «erste Buch« oder der erste Thoil 
dieser Sammlang der damals In den Kirchen Englands gebräuch- 
lichen CborgesSnge ist denn auch nicht erschienen. Das Werk ist 
auch als Musikdruck interessant . und wird es ans wobl möglich 
sein, gelegentlich naber auf dasselbe einzugeben , da aus den vor- 
handenen Stimmbüchern eine wenigstens annähernd vollständige 
Partitur hergestellt werden kann. 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

xg Bttttm, 18. Mal Um den Jetzt zur achtzehnten allgemeinen 
deutschen Leserversammlung tn Berlin anwesenden Lehrern einen 
musikalischen Genuas zu verschaffen, halle der konigl. Domchor am 
heutigen Tage In den Naehmiilaiostomle» ein kleines Konzert in der 
Parochialkirche [etwa von der Dauer einer guten Stunde) veranstal- 
tet. In welchem folgende Stücke zu recht gelongeoer Aufführung 
kamen: Palestrioas «Sicitf ermu dttUeraU , Lottis «Cnscs/tx»«. für 
acht Stimmen, M. Bach s funfslimmige Motette »Ich weiss, des* mein 
Erlöser lebU, Pretorias' «Bs ist ein' Ros' entsprangen* (von den Män- 
nerstimmen allein gesungen' und Molari s *Avt verum rorpsu*. — Die 
Kirche war sowohl im unteren Räume all auf den Emporen so Über- 
füllt, das* buchstäblich kein Apfel zur Erde niederfallen konnte und 
viele der Hörbegierigen vor der Thüre stehen bleiben musslen, — 
wodurch leider fast wahrend des ganzen Konzerts ein leises Summen 
und Schwirren vernehmlich war. Trotzdem mochte das Konzert aber 
einen wohlthoeoden Eindruck, da der Chor mit sichtlicher Liebe 
sang, und die Zuhörerschaft, grosslentheils die Wirkungen eines 
A cepella-Gesanges in dieser Weise noch nicht kennend , dem Pro- 
gramm mit der Kespanniestcn Aufmerksamkeit folgte. Zwischen den 
Gesingen Hess sich der Organist der Kirche, Hr. Professor A. Haupt, 
auf der Orgel hören. Ala Einleitung spielte er S. Bach s Passacaglia, 
zum Schluss die Pbsnlasie und Fuge in G-moll desselben Meisters, 
und in der Mitte nach dem Crueiflxus von Lott: das Choralvorspiel 
•Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ«. — lim I Ihr fand im Konzert- 
hsuse ein Festmahl statt, welches etwa siebenhundert der Fest- 
genossen vereinigle. Heule Abend war das Opernhaus (Oberoo) zur 
Verfügung der Lehrer gestellt ; morgen wird ein Gleiches mit dem 
Schauspielhaus« ; Minna von Barn beim) der Fall sein. 

hallniste und Sulnenliong- Verhandlungen in Nr. 9 d. Ztg. die Rede 
war, ist in tiefe Schulden geratben, und da der Staatsbeitrag schon 
im vorigen Jahre vermindert worden Ist , so moss mit der Verwal- 
tung der Ökonomischen Umstände desselben eine durchgreifende 
Veränderung vorgenommen werden. Zu diesem Zwecke ist ein ko- 
nnte eingesetzt, welches mit Vorschlagen einkommen soll , wie die 
Schulden milden Einkünften, dem Sleolsbeilrage und demjenigen, 
was etwa der König beitragen wiir, abbezahlt werden können. — 
Signora Eugenia Sorondi, welche, da sie im Herbst «»«7 durch 
unwahre Vorspiegelungen eines Entrepreneurs bieher gelockt wurde, 
um in einem Cafe chantant aufzutreten, die Gunst des Publikums im 
Sturm eroberte und bald als Premirrsiiiigerin bei der königlichen 
Oper angestellt wurde, bat für diese .Saison ihr Abschiedskonzert 
gegeben und lebhaften Beifall eingeerntet Der ausgezeichnete Teno- 
rist 0. Strandberg. welcher eil. Vlertctjuhrhunderl die Stockhol- 



mer entzückt hat. nimmt am 1». in der Titelrolle der Oper: »Joseph 
in Aegypten« von Mebul Abschied von dem Theater. 

* Einem Privatbriefe aus 1 aliud, lt. Mai, entnimmt die Grs- 
zer »Tagespost« Folgendes : «Ein Tenor, der sich selbst recenslrt, hat 
dieser Tage im Theater Clolselll in Mailand in der Oper «Rigolet!«« 
grosse«, Ihm unliebsames Aufsehen erregt. Die Vorstellungen in die- 
sem nicht beliebten Theater werden in dieser Saison jedesmal wo- 
gen des unzureichenden Personalbestandes unbarmherzig ausge- 
pfiffen. Wer das italienische Publikum in seiner Liebe und in seinem 
Hasse kennt, weiss, was das Letztere bedeuten will , unsere zahmen 
Zuschauer in Deutschland , denen die Direktionen ungestraft Alles) 
bieten können, haben keine Idee von dieser Lynchjustiz in den ita- 
lienischen Kunstlempeln. Mitten in einer Arie, wahrend welcher die 
Schale der allgemeinen Unzufriedenheit unerbittlich Uber dem Haupte 
des gerade singenden Tenors ausgegossen wurde, trat der kühne 
Sanger vor, und versicherte den Anwesenden «auf sein Ehrenwort«, 
er habe auf «der Generalprobe nicht schlecht gesungen und könne 
nicht begreifen, warum er Jetzt nicht gefalle«. Bs gehört eine sehr 
lebhaft« Phantasie dazu, um sich den darauf folgenden Larm zu 
denken. «Dieser Höllenspektakel«, sagt ein Mailander Blatt , «war« 
nur mit der Aufführung von Riebard Wagner s Ouvertüre zum «Flie- 
genden Holunder« zu vergleichen gewesen.« (Oder mit der Schinderei 
in den «Meistersinger»., würde dasselbe hinzugesetzt h.hcn , wenn 

# faitt. Herr Pasdeloup, Direktor des Theitre lyrique. der 
es liebt sich als den Vorkampfer der deutschen Musik hier zu be- 
trachten und auch gewtssermaasaen [in Ermangelung eine- Besseren 
so angesehen werden kann, erntet auch nicht lauter Lorbeern da- 
von, und hat sich neulich gemässigt gefunden oder genotbigl ge- 
sehen ;denn ein Theaterdirektor muss müssen, wo andere Leute 
nicht zu müssen brauchen), an das »Josrrnai de Pari»« in Beantwor- 
tung und zur Abwehr vielfacher Angriffe ein Schreiben zu ru hten, 
worin er u. a. sagt; «In den letzten sieben Monaten habe ich sieben 
Opern französischer Komponisten auf die Buhne gebracht und nur 
zwei deutschen Ursprungs («Iphigenie auf Tauns« von Gluck und den 
Wagner sehen «RienzM|. Scheint es aber nicht seltsam, dass in einer 
Epoche, wo das System dea Freihandels In unser« Gesetze einge- 
schrieben ist, man einem Direktor einen Vorwurf daraus maebt, 
dass er das Werk eines fremden Komponisten vorfuhrt? Hätte die- 
ser Grundsatz der Ausschliessung Ja zur Herr* hurt gelangen können, 
so waren Haydn , Mozart, Beethoven, Gluck, Rossini, Meyerbeer, 
Bellini, Donizelli, Verdi in Frankreich noch unbekannt, und ebenso 
hatten Auber. Halevy, Thomas, Gouood nie die Grenze überschrit- 
ten«. Man sieht hieraus, dass dort aueb Gluck s Werke , die franzö- 
sisch gedichtet, komponlrt und aufgeführt wurden, zu den deutschen 
gerechnet werden Früher urtbeilten die Franzosen anders, und in 
der Thet können sie Gluck ebensogut, wie den Italiener Lully, In 
seinen französischen Opern zu den Ibron rechnen. Vormals, wo daa 
•System des Freihendels« noch nicht «in die Gesetz« eingeschrieben- 
war, dachten die Nationen in Sachen der Musik liberaler und die 
Thealerdirektoren waren freier. 

4t Der musikalische Johann Hoff {Uilmnnni fangt noch zurück- 
gelegtem Streifzuge in Italien nun auch an, Deutschland mit Rossini s 
nachgelassener Messe zu überschwemmen und hat sie bereits in 
Baden-Baden zum Besten gegeben. Rossini wird such demnächst dra- 
malisirt auf der Buhne erscheinen, und zwar in einem neuen Stucke 
von Poly Henrion, das dea Titel : »il barbiert di Setigtio* fuhrt und 
die noch wenig bekannte Auekdote behandelt, durch welch elgen- 
tbnmllchen Zufall Rossini auf die Idee kam, sein populärstes We-k, 
den «Barbier von Sevilla«, zu komponireo. Wie verlautet, bat H< a- 
rion, der vor Jahren viel im Hause Hossini's in Paris verkehrte, den 
interessanten Stoff nach des Meisters eigener mündlicher Erzählung 
bearbeitet, was dieser dramatischen Hlslorietle, wie der Verfasser 
das Stück nennt, und das zunächst in Berlin zur Aufführung ge- 
langen soll, um so grösseren Reiz verleiben wird. «So liest man In 
einer holländischen Zeitung.. 



BertcbUgug. lo Nr. Ii S. t«» Sp. i Z. 38 Ist zu lesen «nun 
im «u n musikalischen« England, statt «im musikalischen«. — Ein 
noch sinnloserer Druckfehler beOndet sich S. 167 in der zweiten Spalte 
Zelle ti. Hier steht: «Mit der Zeit mois dieses dem Komponisten 
heller, gleichsam dämmernd zum Bewusstseln gekommen sein«. 
Muss heissen «Mit der Zeit muss dieses dem Komponisten selber 
gleichsam dämmernd zum Bewusslsein gekommen sein«. 
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Nr. IS. 

ANZEIGER 




Winteribur ist 

erschienen l 

HENRI PAKOFKA. 

Gesangs- A-B-C. 

Vorbereitende Methode sur Erlernung des AnwUes und 
der Stimme tum Gebrauch in f 
chulen, Gymnasien und 
Pr. 25 Ngr. 



Ab6c6daire vocai 

Metbode preparatoire de Chant pour appreodre ä emettre 
et a poser ta voix. 
Pr. 00 Ngr. netto. 
I *n den Konservatorien 10 Prag und Wien. Die Zweck- 
- r k S wurde von dea kaiserlichen Konsertatnnen 
•U «od Lille ancrkaont , ebenso von den Dlrek- 
kOnigltchen Konservatorien In Brüssel und Lutlich, den 
Felis und Doussoigne-atehul , welch« dasselbe such in 
irt haben. 



de l'Abecedaire vocal. 

24 

Vocalises progressives 

dana l'Elendue d'une Octave et demic pour toutes les Voix, 
la Voix de Bssse exceplee. (A son Eleve la Princesse 
Sophie Ypsilanti.) 
Cah, L Csh. II. 

Pr. I TUr. I Up. fr. 1 Tslr. IS Sir. 

llH1 Nene Musikalien 

im Verlage von Wilhelm Hansen in Copenhagen. 

Anton Ree: 

Trois Uanses caract^ristiquespoorle Piano — 

ContredsDse — Menne! — Dan»« rustlque. 

[«MJ Verlag von 

J. Bieter -Biedermann in Leipiig und w utertbur. 

Trauermarsch 

ron 

Felix Mendelssohn- Bart holdy. 

Op. 103. 

Nr. 3S der nachcelaMoncn Werk«. 

(Zweite Folge.) 
FOr Harmoniemusik. 

Pirtilar 1 5 Ngr. Orchestersllromeo I Thlr. 

Für grosses Orchester. 

Partiturl 15 Ngr. Orchesterstimtnen I Thlr. 

Für Pianoforle. 

Zu wei Händen 15 Ngr. Zu vier Hlnden SJ% Ngr. 



Drei 

CLA VIERSTÜCKE 

Franz Schubert. 

N*. i. «. 3 «v wo iv gr-. 

Buch- und Musikverlagshandlung in Wim, Kohlmarkt Nr. 1 

empfiehlt soeben erschienene Neuigkeiten : 
Dont, J„ Op. 41. DU ftir xwei Violinen. 15 Ngr. 
GntWmr. Johannes, »lagen ud Sagen — Gedicht«. 15 Ngr. 
Hiller. Fern., Op. tis ImprtmpW für Pisnotorte. t Thlr. 
Kledel, Herrn., Op. «. Secks Lieder Uber mittelalterliche Texte) 
für Tenor mit Pianofortebegleitung, t Thlr. 

0 P . i. Drei Lieder für eine SSngilimme mit Pfte. Mi Ngr. 

Op >. Drei Lieder - - _-_ - - m-Ngr. 

Unter der Presse befinden sich ; 
Schubert, Prnns, 24 (bisher ungedruckte) LiaAler für Pisuoforte 



(«•«] 



Werke von 

HECTOR BERLIOZ 



Verlage von 



J. 

Die Sommernächte. 

(Les Nuite d'e'UJ.) 

Sechs Gesänge 

von T*. Gauinr ins Deutsche übertragen von P. Conwinu 
für 

eine Bingstimme mit Begleitung ron kleinem Orchester oder 



l|Thlr. 



Ob. 7. 



Romeo et Juliette. 

Sinfonie dramatique 

^'d^pr^ls'Tri' 1 
Op. 

de Piano per 7"*. Aitfer 4, Thlr. 



OUVERTÜRE 

Corsaire. 

Op. 21. 



par 

H. G. de Bülow. 

k I ms. Preis I» Ngr. - I 4 ms. Preis 4 Thlr. 



Robert Seitz in Leipiig. 
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I>i. Allg*loei»» Hetikklurh« Z.ituaf 
K«S.«.nl '»uttatMitu jntonltittaock 
Uli i«l ionb »II. l'naUtrl^r «od Usch- 
tirnHaie»a u kmtfcM. 



Allgemeine 



Pi*W: JttrUck ITkli T.«rw;>ilii. a> 

Pikiün. I TlUr. iurifil ; Dt>| 



mm. I TlUr. A»»i.-n Di« 

Iii«», -i" i-T'u lUa» 1 »jr. Btj.f. 
„,l u.U., ».Man fl»»M »Ut. 



Musikalische Zeitung. 



Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 9. Juni 1869. 



Inhalt: Bnefe von k.rt Philipp 



Nr. 23. 



Buch und G M. 



IV. Jahrgang. 



Briefe 
rl Philipp 
und O. M. Telemaan. 

Am 15. Jnni 47S7 etarb der Himbargiach« Musikdirektor Georg 
Philipp Telemann in «einem 8«. Lebensjahr*. Sein Nacbfolirrr 
Karl Philipp Emaooel Bach, dental» in Diunslrn de« 
• l; Bode 47«? oder 



Brief Nr. t) langt* er auf 



176* 

PnMen «n. den er bis 



zu »einem am u Deiember U8Ä im 74. Lebenejahre erfolgten Tode 
inne hatte. — Di« folgenden Briefe und SchrlfteUlcke Bind an Tele- 
mann a Netten G. M. Telemann gencble«. 



[Bach an G. M. 
obrner, 
Herr, 

Mir noch jetzo unbekannter, aber dennoch teuer- 
ster, and wegen Ihres mir unvergesslicben wür- 
digen seidigen lieben Herrn Gross vaters würdigster 
Freund, 

Ich will eine so scbmersbafle und vielleicht kaum ver- 
le Wunde durch traurige Bilder nicht wieder auf- 
Sie können Sich leicht meine Empfindungen vor- 
stellen, ohne sie in Worten in schildern. Genug, ich 
bedaore Sie und mich. Schenken Sie mir diesesmahl das 
gewöhnliche Wortgeprange, welches oft roaschinenm&ssig 
geschiebet. Glauben Sie an dessen Statt, dass eine wahre 
Traurigkeil und ein herzliches Mitleyden sich niemahls 
rednerisch äussert. Gehen Sie mir Gelegenheit, Ihnen 



meine aufrichtige Freundschaft 



zu erzeigen, und 



behalten Sie ferner lieb Denjenigen , welcher mit wahrer 



Berlin, d. H» 



Ew. 
Julius 67. 



r Freund 
Bach. 



Darf ich um die gutige Weiter- 
beförderung dieses inliegenden 
Briefes, ohne ihn zu f 
ergebensl bitten? 

2. 

(Bach an G. zt. Telemann.] 

Liebwehrtesler Freund, 
Künftigen Monat hoffe ich ganz gew iv» mit Gottes Hülfe, 
du Vergnügen su haben, Sie zu emhrauinii. Jetzt bitte 
IV. 



ich Sie gar sehr, so gütig su seyn, und mir mit baldiger 
Post folgende Fragen su beantworten ; ich weiss gewiss, 
Sie konnens, und werden such wollen solches am besten 
zu thun. 

(<) Welche Sonn- und Festlage von Januar bis Ostern 
wird in Hamburg in den Kirchen nwrictrt* 

(2) Schweigt iu der Fastenzeit die Kirchenmusik? 

(3) Müssen die MusikTexle sich aufs Evangelium oder 
die Epistel desselben Tages beziehen, oder nicht* 

(4) Darf ich mir zur Probe einen 
ausbillen? 

(5) Müssen alle diese Texte, ehe sie 
druckt werden, censirt werden? 

(6) Wird alle Jahre eine Passion aufgeführt, und < 
ist solche nach historischer u. alter Art mit 
Evangelisten u. andern Personen vorgestellt 
wird sie nach Art eines Oratorii mit Betrachtungen, 
wie z. E. die Ramleriscbc, eingericht? 

(7) Wie stark ist die Anzahl der Singer u. Inslrumen- 
tisten, welche in der Kirche musiciren? Kann man 
die gewohnlichen Instrumente alle haben? 

(8) Welche von diesen Personen siud vorzüglich ge- 
schickt? 

(9) Was wird in der Singestunde vorgenommen? wer 
bat sie bisher gehalten? wer muss darbey seyn? 
welche Stunde und welcher Ort ist dazu gesetzt? 

10) Wer bat bisher die Kirchenmusik dirigirl? 
\ 4] Sind lateinische Musiken z. E. Kyrie, . r 

ficat u. s. w. mode? 
[I i' t Hall msn jemai 
Musikdirector? 
Nehmen Sie meine vielen Bitten nicht 
tch beharre mit wahrer Hochachtung 
Dero 

Berlin, d. 6 December, 67. 



Darf ich wohl um die gütige 
Bestellung der Inlage bitten? 

[Zu einem d leeer beiden Briefe gebort das noch erhaltene Couverl] 
A Monsieur 
Mmsievr G. M. Telemann, 
Etudiatü en bellt* Ltttres 
d 

franco. 
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[Bich so G. M. Telerosnn.I 

Da ich morgen bei der Cammer meine Rechnung ein- 
schicken »oll , und ich die Einrichtung derselben nicht 
weiss : so bitte ich Sie, liebster Freund, die Gutipkeit für 
mich tu haben, und mir einen ganz kürten Aufsalt davon 
gütigst zukommen zu lassen. Becomplimentiren Sie von 
uns die geehrleslen Ihrigen , essen Sie diesen Abend mit 
gutem Appetite und schlaffen Sie darauf recht sehr wohl ! 

V. H. (v.a Hinte] 
D. M*»" Junius ™ cb - 
[oboe Zweifel i. i. <7«S.] 

Morgen früh um 9 Uhr verlangt man schon von mir die 



De» Herrn Tetemanns 



[Ad««:] 



4. 

{Bach an G. H. Telemaoo.] 

Hierhey habe ich die Ehre, Ihnen, liebster Freund, ein 
Paar Spaldingische Predigten u. Marpurgs Historie der 
Musik zum Durchlesen milzulheilen. Die 6 so genannten 
leichten Sonaten, welche ich Ibnon letzthin mitgab, belie- 
ben Sie für Sich zu behalten, wenn sie Ihnen anstehen. 
Der einzuführende neue Pastor verlangt von mir alte In- 
troduetions Musik. Wollten Sic wohl so gütig seyn, und 
mir eine dergleichen vom seel. Herrn Gross-Papa commu- 
niciren, damit ich sie bei Zeilen aptiren kann? Inglcichen 
bitte ich um das Telemannische- Choral Buch, wenn Sie 



A Mtmsieur 

ei» 
ä 



Mit ergebenstem Danke Uberschicke ich 
Ihnen, liebwehrtesler Freund, biebey 
das HimmelfahrtsstUck 
und 

das Coniw»en-I.ied. 
Das erstere würde nebst den übrigen mir gütigst gelie- 
henen Stucken schon langst abgegeben worden seyn, wenn 
ich es nicht, unter Ihrer Abwesenheit, auf Bitte des scel. 
Schiebelers [?] hatte aufführen müssen. A propos, mir ist 
das Stück anf Oculi, aus des seel. Herrn GrossVaters in 
Nürnberg von Scbmidten gestochenen Jahrgange, wegge- 
kommen. Durfte ich hierum wohl ergebenst bitten, wenn 
es Ihnen nicht beschwerlich ist? Ich wollte die Partitur 
davon mir abschreiben lassen, damit der Jahrgang nicht 
defecl bliebe? Ich beharre von Herzen 



Sollten Sie unter Ihren Aufsätzen etwas finden , was 
die Musik bei einer Burgermeisier-Beerdigung angehet, 
so wurde ich auch hierum ergebenst bitten. Doch alles mit 
Commodttoef. 

Des Herrn 

Tetemanns 



[Bich an G. M. Telemann.] 

Wehrtester Freund, 
Was ich befürchte habe, ist in überflüssigem Maasse 
eingetroffen. Tante bat heule den ganzen Tag mich und 
die Meinigen in meinem Hause belagert. Er hat so viel 
geschimpft, geflucht, gelärmt, dass die ganze Nachbar- 
schaft zusammen gelaufen ist. leb habe mich entsetzlich 
zwingen müssen, alles anzuhören und gewisser maassen 
zu sehen, ohne aus meinem Zimmer zu gehen und ihn 
aufs w ürdigste aecommodirenund aus dem Hause sebmeis- 
sen zu lassen. Nun fordere ich von Ihrer Freundschaft, 
mich von diesem Unsinne zu befreyen, so bald es seyn 
kann ; ihm NB selbst zu sagen , dass er vor Osler heilige 
Abend keinen s. [Schill!»«] bekomme, mich niehmals zu 
sprechen kriegen würde , und mein Haus absolut meiden 
soll. Wegen seiner Vergebungen werde ich o pari Ein- 
richtungen machen. Ich kann Ihnen nicht helfen, wchr- 
tesler Freund , Sie haben itiit Ihrem guten Herzen, diese 
fatale Sache, ohne dass ich Ihnen im geringsten Vorwürfe 
mache, angefangen, ich habe mit meinem gulen Herzen 
hierein entrirt, nunmehro liegt es Ihnen ob, durch eine 
schleunige Visite bey Tanten und durch die ernsthaftesten 
Vorstellungen ihm die Wahrheit zu sagen und ihn zu ver- 
mögen, wenn er sich nicht haupt unglücklich machen will, 
dass er mein Haus und meine Person auf immer meide. 
Vor Osler heilige Abend hin ich nicht gehalten, einen s. 
auszuzahlen, dabey bleibt es. 

leb verlasse mich au* Ihre Freundschaft und bin von 
Herzen 



Dienstag Abend. 



Ihr 

aufrichtigster 
Freund und Diener 
Bach. 

/' , r Monsieur 



ß»ch ao G. M. Telemton.] 

Wehrtester Freund. 

Meine heftigen Kopf- und Zahn - Schmerzen hal>pn 
meine Antwort auf Ihr geebrtestes Schreiben um einen 
Postlag aufgeschoben. 

Sie haben mir einen Brief geschrieben, davon gewiss 
Ihr Herz nichts weiss: Ihr Herz, welches immer so edel, 
so billig, so bescheiden gedacht hat. Ihr Herr Schwager, 
der es mit Ihnen recht gut meynt, ohne von unsern Ver- 
abredungen gehörig unterrichtet zu seyn, obne die w ahren 
Umstände meiner Amts-Verrichlungen und meiner Pflich- 
ten gegen die Stadl genau zu kennen, ist gewiss die Trieb- 
feder von unserer jetzigen für mich wahrhaftig höchst un- 
angenehmen Correspondenz ; Sie haben den Brief an mich 
Ihm offen zur Aprobation eingeschickt , Hr. Schön bat mir 
ibn mit seiner eigenhändigen und zwar possierlicbeu Auf- 
schrift zugesiegelt einhandigen lassen. Ich bin darüber 
sehr empfindlich gewesen, dass man mir auf diese beson- 
dere Art einen Brief zustellt, welcher voller harten Vor- 
würfe, die ich nie verdient habe, stecket. Mich deucht, 
in Sachen, die unter i Augen so deutlich verabredet wor- 
den, muss durchaus der dritte Mann sich nicht berein 
mengen. Ich fordere von Ihnen mit Recht mehr Vertrauen 
zu mir, und verbitte für immer diese Briefbestellung un- 
ter Aprobation. Die Verleitung zu dem Inhalte dieses 
Schreibens vergebe ich Ihnen, weil ich aus Erfahrung 
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weiss, dass gute Herzen leicht iu lenken sind; man hat 
für Sie sorgen wollen, aber zugleich Sie missgehandelt. 

Nun zur Sache. Meine Willensmeynung Andere ich 
nie. Ich verspreche nicht leicht etwas unmögliches ; Sie 
fordern dergleichen von mir. Ich will es dadurch bewei- 
sen, dass ich Ihnen noch einmabl Dinge sage , die ich seit 
beynahe einem Jahre Ihnen sehr sehr od gesagt habe. 
Nohralich : Da Hr. Rolland nicht mehr singen kann und da 
ich Sie nicht langer haben kann, so habe ich ihm ihre 
Stelle seit beynahe einem Jahr, als so lange es schon hiess, 
dass Sie auf Ifriuerirtaelen geben wurden, versprochen. 
Wissen Sie wohl , dass ich Ihnen alles dieses oft gesagt 
habe, noch mehr, dass ich ihnen sagte, ich hülle ihm mein 
Buch zur Ausbildung geschenkt, ich bedauerte, dass der 
Abfall zwischen Ihnen und ihm sehr gross seyn wurde, 
da es schien , dass er nicht Oeissig genug wäre , dass er 
sich allezeit die Basse transponiren wollte. Sie haben dies 
alles ohne der geringsten Contradtclüm sehr oft von mir ge- 
bort. Hauptsächlich können Sie obnmoglich laugnen, dass 
bei unserer letzten Zusammenkunft beynahe von nichts 
anderm als von Herrn Hollanden uod seinem Missvorgntt- 
gen, dass er künftig weniger haben wurde, als jetzo, ge- 
sprochen wurde; Sie fanden ihn, wie ich, unbillig, weil 
es doch immer besser ist, etwas, als nichts. Sie baten 
mich, Ihnen die Gelder, damit Sie einen Anfang in Kiel 
hatten, bis Ostern zu lassen. Ich willigle bierein aus Liebe 
zu Ihnen, und sagte bey dem Weggehen noch ausdruck- 
lich : SB SB. Langer als bis Ostern kan es nicht seyn. 
weil ich mich wegen der Pastion hauptsächlich, und 
ueherbanpt wegen der Altstimme nicht langer zum Spec- 
ific le so kläglich behelfen kann. Wissen Sie, sagte ich aus- 
drucklich, dass mit Michaelis die Veränderung schon hätte an- 
gehen sollen, und dass ich einen AUtsten auf dem Halse habe, 
der nun hungert, und den tch auf eine andere Art befriedigen 
muss, wed tch aus ailsugrosser Liebe für Sie mein gegebenes 
Wort gebrochen habe. Sie bürden mir auf, ich hatte Sie 
nur beurlaubt: Konnte wohl etwas einfältiger seyn, als 
Jemanden zu beurlauben, der öffentlich Abschied nimmt, 
mit dem eine ganze neue Epoche seines Lebeos vorgehet, 
der auf Universitaelen gehet? Ich bin auf 8 Academien 
gewesen u. weiss also, was der Cursus sagen will, wie 
oothwendig Testimonia su einmaliger Beförderung seyn, 
wie sie lauten müssen , und wie lange Überhaupt eine 
jicxufetniscbe Lebensart dauern muss. Von einem so so- 
liden so gelehrteu so hofnungsvollen Academico, wie Sie 
sind, kann kein gesunder Kopf glauben, dass Sie blos pro 
forma auf ein halbes Jahr auf t7mi*r»itaelen gegangen sind, 
wie Sie mir doch glauben machen wollen, da Sie auf 
Ostern wieder hier seyn wollen, wenn ich es verlange. 
Ich habe hierüber mit Recht gelacht 1 Bald wollen Sie 
kommen, bald wollen Sie bis Michaeln, bald bis Johannis 
wegbleiben, alles wider unsere Verabredung. Ich traue 
Ihrem Ebrgeitz mehr zu, als dass Sie ewiger Choradju- 
vante bleiben wollten. Der Telemanuische Nähme ist mir 
viel zu heilig, Ihre seel. VorEllern viel zu ehrwürdig, Ihre 
Geschicklichkeit viol zu gross, Ihre Denkungsarl viel su 
erhaben u. zu solide, als dass Sie auf eine kleine Art dem 
Ziele aus dem Wege gehen sollten, wonach Sie jetzt ringen 
u. mit der besten Erwartung ringen. Sie sind hierinnen 
unschuldig ; der gute Herr Schön wollte, laut seinen Reden 
gegen meine Frau, mich treuherzig machen, dass das Ac- 
compooflislen-Gc Id bis auf ewige Zeilen auf den Tele- 
matmiscben Nahmen fallen sollte , er Überredete Sie zu 
gewissen Erfindungen, Sie folgten. Sie schrieben, erapro- 
öirte es, er siegelle, er liess einhändigen u. ich erhielt 
also den ganz unerwarteten und höchst unangenehmen 



Brief, den mein gutes Herz nicht verdient«, u. dieses ge- 
schähe alles — warum? — etwa ein grosses GlUck zu er- 
wischen? — neinl blos um (00 jährlicher Marek [40TVr.] 
willen. Denn ich muss Ihnen sagen, dass dieses Quantum, 
wie es gewesen ist, immer bleiben wird. Die Zulage, die 
ich Ihnen gegeben habe, ist aus meinem Beutel gesche- 
hen, und dieses deswegen, weil icb gegen Ihre viele Gute 
in Mitteilung der Kirchenstucke von Herzen gerne er- 
kenntlich habe seyn wollen. Wie ich bey der Stadt um 
Zulage anhielt, so rielb mir mein Freund, um Gottes willeo 
keine andere Seile, etwa Zulage u.d. m. [i. b. fb> «e Urtica 
Miuikar] zu berühren, als blos fUr den 8*** Singer, der 
nach den Kirchenbüchern da seyn muss, u. für Copistm 
Gelder zu sprechen, weil mit 7 Mark quartaliter Copial- 
GebUbren nicht viel zu machen wäre, leb folgte, es gierig 
mit barter Muhe, aber nur auf wenige Zeit, welche nach 
ein Paar Jahren vorbey seyn wird. Zwey Haupt Kirchen 
sind ganz dawider gewesen u. ein Paar HH. Oberalten 
sagten mir kürzlich in Gesellschaft höflich aber dreusle: 
(sie hatten das Recht dazu) dass sie nun hofften , dass ich 
künftig mit SlUckcn und Texten selbst erscheinen würde 
und dass ich künftig mein Amt nicht in Commission führen 
mögle. Ich habe in diesen 3 Jahren hier und anderswo 
Uber 6 Jahrgänge in Partitur abschreiben lassen, worun- 
ter keins von den mir gütigst geliehenen Stücken ist, alles 
sind unbekannte Sachen, rechnen Sie einmabl nach, was 
dieses kostet? Künftig werde icb auch selbst mehr arbei- 
ten [J. a. kwaaoairaa], als bisher, da icb nun ruhig bin. 

Mit Ostern fange ich mit 2 neuen Jahrgangen an, mein 
Text Drucker will mir ausserdem nicht mehr das gewöhn- 
liche geben, es ist auch einmabl Zeil, dass die Texte ver- 
ändert werden, damit die Stadt weiss, dass ein neuer 
Cantor hier isl. Sie werden Selbst nachrechnen können, 
wie viel wöchentlich 4 Stücke zu schreiben kosten. Jetzt 
arbeiten beständig 8 Copisten. Ich schreibe Ihnen dieses 
alles ausführlich, damit Sie einseben, dass die Zulage 
bisher blos aus meinem Beutel gekommen ist, u. dass ich 
sie uun nicht langer mehr geben kann. Es bleibt bei dem 
alten, u. Hr. Holland muss damit zufrieden seyn, o. ist es 
auch, leb muss von den wenigen Jahren, da mir die Stadt 
die Zulage noch giebl, den gehörigen Gebrauch machen, 
damit mir es künftig nicht fehle. Hier haben Sie also 
meine ganze Meynung. Ich hin, was ich war, was ich 
Ihnen bis Ostern versprochen habe, balle ich. Göll gebe 
Ihnen seinen Seegen zu Ihrem akademischen Fleisse, er 
wird Sie gewiss belohnen. Geben Sie mir auf eine andere 
mögliche Art Gelegenheit, Ihnen zu dienen , so werde icb 
mich herzlich freuen. Auf Ostern werden alle Ihre mir 
gütigst geliehenen Sachen bey Hrn. Schönen wieder ohne 
Schaden, mit vielen dup/trien Stimmen, seyn. Ich bleibe 
dafür Ihr jederzeit erkenllicber Freund, Sie können, obn- 
); im cht unsers Scrupels, jederzeit auf meine Liebe u. auf 
mein gutes Herz Rechnung machen. Ich erbitte mir Ihre 
Freundschaft aufs neue und beharre mit aufrichtiger 
Hochachtung 

Hamburg, Ihr 

d. 31. Jan. wahrer Fr. 

71. Bach. 

Die Meinigen empfehlen sich Ihnen ergebenst. 
8. 

Da ich, auf Verlangen des Herrn Schön, altestiren soll, 
dass ich die mir vom Herrn Telemann gütigst geliehenen 
Kirchenstucke wieder zurückgeschickt habe : so bezeuge 
hierdurch, dass ich alles, auch nicht eine Note ausgeoom- 

is* 
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inen, neblig abgeliefert habe , nahrnentlich 3 Telemanni- 
sche Jahrgange und «inen dergleichen Faschiacben, ein 
Paar Passionen, Sanrtus und Yen» nebsl allen Textbüchern. 
Hamborg, d. 11. April), 1771. 

C. P. E. Bach. 



9. 



[CM. 



Liebenswürdigster Hr. Capelltnei*ter ! 
Halten Sie mich wol einer so spröden Unkenntlichkeit 
fähig, dass ich Ihre Güte misbrauchen sollte? Neinl so 
denken Sie nicht, so denke ich nicht. Sie verleihen mir 
also, daas ich Ihnen bey meiner gerechten Sache snm 
" »rsam seyn muss. Ich danke Ihnen in- 
gute Intention, u. bin mit der vollkom- 



ergebenster 
G. M. Tele 




Vom Hause 



Des 

Herrn CapeUmeittert Bach 
Uotheäelgeborm. 



10. 



auf dem, 



Ich bin Ihnen, liebster Freund, noch vielmehr, als diese 
Kleinigkeit schuldig. Diesesmahl bitte ich, mich nicht in 
Verlegenheit zu setzen. 
Ich sitte bey Tische. 

De» Herrn Telemams 



Hfrm 
Geld 

vemegeil- 

Daas diese Brteheilen Nr. * and 4 0 der Zellfolge nach hier an 
der richtigen Stelle sieben, tat tebr zweifelhaft, de geboren gewiss 
m eine fr Uber« Zeit Da die* aber ebensowenig, wie die Ursache der 
Abfassung, sicher tu eraHlelo war, so bebe ich eie hierhin an« Bode 
ccsctzl, um die DbMonani der vorici/lcn Raclt'icheo Briefe in einem 



Dieser Neffe Tclcmaan's blieb Musiker, troll Bech's Abrstheti, 
und wurde nach Riga verscblsgeu, wo er ela penaionirter Kantor 
und Musikdirektor noch 4810 lebte. Vier an Polchs u gerichtete Briefe 
«eben erwünschte A uskunfl über seinmusikaliw lies Sem und Denken, 
und erklären Msacbes , was in den obigen Bich sehen Briefen auf 
■l«n ersten Blick nirht rechl verständlich erscheint 



11. 
an G. 



(G. M. 

Biga, d. 30. Sept. 
1816. 

Hochgeschätzter Freund, 
Der Lobspruobe, womit Sie mich in Ihrem, mir in vie- 
ler Hinsicht sehr schätzbaren Briefe Überhäuft haben, u. 
die sieber aus einem redlichen, mir wohlwollenden Her- 
zen stammen, halte ich mich, wo nicht Ranz, so doch 
grosstenlbeils unwürdig. Mögt« Ihr gutes Herz nur nicht 
durch irgend ein Uuschendes'Vergrbsserungs-Glas, dessen 
sich Ihr Auge bei meiuer Beurtbeilung bediente, zur Un- 
gerechtigkeit verfahrt worden seyn! Auch die Auffüh- 



rung, so wie die weitere Vertbeilung meines Klopstock'- 
schen Gesanges würde ich, wenigstens vorläufig, verbeten 
haben, indem ich Manches darin, auch in den geschrie- 
benen Stimmen, verbessert habe. Doch genug von mir 
selbst. — 

Faschens Biographie habe ich nicht erhallen ; ich brauche 
sie auch nicht, weil mir die Einrichtung des Berlinischen 
ln>titut-s aus andern Quellen hinlänglich bekannt ist. Bachs 



Instituts aus andern Quellen hinlänglich I 
Messe belieben Sie mir nicht sususendeo, indem ich sie, 
ohnedies, in den hiesigen Musik-Niederlagen bekommen 
werde. Von Zelenka's Responsonen S3gt Vater Telemann 
nicht: dass sie in Dresden unter 100 Schlossern (!!) be- 
wahrt würden; sondern, dass dieses Werk einen Lieb- 
haber erfordere, der wenigstens 4 00 Thaler daran wenden 
könne, um es zu besitzen. FaUada memoriae ' — 

Von dem berühmten Hamb. Componisten Aeyser be- 
sitze ich nichts; u. von Meder — (den ich nicht unter meine 
Vorgänger zahlen kann, weil er nicht der Stadt, sondern 
der Schloss- Capelle des General-Gouverneurs, diente,) — 
finde ich in unserm Kirchen- Vorralbe nur wenig; u. dies 
Wenige mttgte unserm jetzigen Geschmack eben nicht be- 
haglich seyn. — Von den Arbeiten meines Grossvaters 
werde ich — da ich höre, dass man in den Hamb. Zei- 
tungen, um den Anfang dieses Jahrs, von Wien aus, ihren 
Besitz gewünscht bat, — vielleicht bald Eins u. das An- 
dere herausgeben ; doch lieber vollständige CanUten, als 



etc. Mögte doch sein Brief« 
nebe andere, ins Gebiet der 



i 



geborende Correspondens, der musikalischen Welt mitge- 
theilt werden! Es würde für die Kunst ein wahrer Ge- 
winn seyn!*) Aber, ein würdiger Biograph jenes Patri- 
archen ^Tetesssnej zu seyn, fühle ich mich zu schwach; 
auch wurde ich, vermeinter Parteilichkeit halber, wenig 
Kredit finden. Zu wünschen aber wäre es, dass seine 
neuern unbekannten Arbeilen, worin er allererst wahrhaft 
gross erscheint, durch den Druck bekannt , und von ech- 
ten Kennern gehörig gewürdigt werden moglcn: zumal, 
da die meisten derselben gute, zum Theil vortreffliche 
Texte haben. — lbre beiden Partituren vom Bacb'schen 
Oratorium, u. der Hamb. Einweihungs-Musik, erhallen 
Sie hiermit — aber nicht mit Dank — zurück : weil ich 
glaubte, dass Sie dieselben mir ganz überlassen hatten, 
lndess ist mir an beiden nicht viel gelegen. Sehr aber 
wünschte ich, meines Grossvaters Pottums -Musik vom 
Jahr 4 763 — (sage : drey und sechzig) — deren Stimmen 
nach des Verfassers Tode, nebst vielen andern Musikalien, 
in Hamburg verauetionirt wurden, und deren Partitur mir 
ein dortiger Musiker (Hesse, ein Hannoveraner) ablockte, 
ja, deren Text ich nicht einmal kenne, — durch Ihre gütige 
Verroitlelung, im Original, oder in einer Kopie, wieder 
erlangen zu können. Sie bat wahrscheinlich nicht ge- 
ringem Werth, als die der beiden folgenden Jahre, die ich 
besitze, und ganz vorzüglich finde. Vielleicht weiss die 
Erfüllung dieses Wunsches, meines Freundes Pölcbau 
grosser musikalischer Enthusiasmus u. Patriolismus, so 
wie seine weitläufige Connexion mit der musikalischen 
Well, möglich zu machen. 

Nun, theuerster Freund, leben Sie recht wohl! u. 
wenn Ihre liehe Gemahlinn, von welcher ich ein Lands- 
mann zu seyn die Ehre habe, es nicht ungülig aufnimmt, 



*) Ob sich von der Correapondent mit Graon oder sonstigen 
Briefschaften Telemenn's Etwss erhellen hat , weiss ich alebt in 
legen and werde Denjenigen, welche darüber unterrichte! »ind. für 
MiUheilungen denkbar sein Sicherlich betenden sich jene Briefe de- 
i in G. M. TeJemenn's Handeo. Ckr 
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so versichern Sie Dieselbe meiner innigen Theilnahme, 
Sie mit einem so wackern Manne verbündet» tu wissen. 
Ihr 

»•ig treuer Freund, 
G. M - 

II 



und A. Reissmann, die musikalische Abtheilung 
der Berliner konigl. Akademie der Künste, 




Aug. Remminn in Berlin 

fori. Der neueste Ist vom t. Mai. ebenfalls in den 
I aiM. »Zum Scbluas noch eine Neuigkeit au* 
Akademie der Künste. Die musikalische Sektion 
i ist noch 10 beschaffen, wie vor IS Jahren, ala sie Mendels- 
- Auflösung werth erachtete unter Zustimmung den dama- 
ligen Kultusministers von Eichhorn. Sie ist seit der Zeil nicht an- 
ders, mm Mindesten nicht besser geworden. Nun hat es dem Herrn 
ober Leben und Tod vor kurzem gefallen , ein Mitglied tu Sich tu 
berufen, dessen unglaubliche Bedeutungslosigkeit 
bekannt war. Ob nun gleich gar noch nicht anzunehmen ist, 
die Bedeutungslosigkeit in der musikalischen Sektion sobald 
sterben wird, so haben die Herren Taubert und Greil sich 
beeilt, ihr schleunig zwei neue Vertreter tuzufuhren, durch die 
Marlin Blumner und Heinrich Bellermann. Mit Blumner 
man sich noch einverstanden erklären, er hat durch seinen 
I sein «r« Dtum. bewiesen , dass er wenigstens einige 
i Uber die Klippschule hinausgekommen ist, sber was Herr 
: inmitten dieser musikalischen Sektion will, das ist 
Die tbcoreliacheo Arbeilen, die unter seinem Na- 
men veröffentlicht wurden, kommen hierbei gar nicht in Betracht, 
ganz abgesehen davon, dass die wissenschaftliche Kritik ihre voll- 
ständige Wertlosigkeit nachzuweisen beginnt. In eeineo Kompo- 
sitionen sber ist Herr Heinrich Bellermann noch nirgend Uber du 
erste Stadium der Klippschule hinausgekommen, er kann faktisch 
nichts weller als Dreiklänge verbinden , ohne Quinten und Oktave« 
tu machen. Nur wenn es wahr ist, dass Harr Professor Grell dem 
Hause Bellermann Manches tu danken bat, ist es erklärlich, dass er 
Herrn Heinrich so energisch prolagirt. Die Akademie dachte freilich 
anders j hier konnten weder der Vater Friedrich Bellermann, noch 
Herr Friedrieb Chrysender nachhelfen, wie bei der Universität und 
so fiel denn Herr Heinrieb Bellermann in Gemeinschaft mit Herrn 



Herren Taubert und Grell recht vollständig zu irischen, 

die Aksdemie Richard Wagner — tu ihrem Mit- 

• (Signale Nr. IS vom it. Mai S. 549.) Man kann die Pietät 
Verstorbene und den Anstand gegen Lebende schwerlich wei- 
ter treiben, alt hier geschehen ist Auf die »wissenschaftliche Kritik«, 
welche die •vollständige Wertlosigkeit, dar Arbeiten Bellermann's 
• nachzuweisen beginnt*, tu antworten, überlasse Ich meinem 
Freunde und fuge nur über meine personliche Stellung zu der oben 
berührten Angelegenbeil einige Worte bei, aus denen selbst Herr 
Reiesmann, der doch Alles weiss, etwss Neues erfahren wird. Zu- 
nächst aber muss ich meine Verwunderung darüber ausdrücken, 
dass mein Name in seinem anony men Berichte diesmal ohne ein be- 
schimpfendes Beiwort aufgeführt ist ; vielleicht halle er sich in Artig— 
kellen gegen Bellermann vollständig erschöpft, so dsss für mich 
Nichts Übrig blieb, uod gedenkt das Versäumte in der angekündig- 
ten Broschüre nachzuholen. — Was die Besetzung der musikalischen 
Professur an der Berliner Universität anlangt, so werde ich noch 
lange mit Freude daran denken, das* es mir möglich war, mit Erfolg 
zum Guten rathen und die Aufmerksamkell auf eine geeignete Per- 
sönlichkeit lenken zu können Die Umstände, unter welchen, und die 
Miltel, durch welche Bellermann's Wshl möglich gemacht wurde, 
lassen mir die Erinnerung dsran erst recht werthvoll erscheinen. Ks 
war im Frühling 4 SM vor Ausbruch des Krieges; die politischen 
Parteien ballen ihre schärfsten Spitzen gegeneinander gekehrt, und 
i Kloster war in den Regierungskreisen verrufen wegen sei- 
hen Radikalismus, ds der Direktor Friedrich Bellermann 
i SOhne offen für Jacoby gewirkt hatten. Der würdige und 
nie Friedrieb Beilermann konnte unter diesen Umstanden 



Missstimmung der vorgesetzten Behörden gegen das Haus Beller- 
mana sind bei jener Gelegenheit niebt zu Tage getreten. Msn erwog 
allseitig den Gegenstand rein für sich, alt einen wissenschaftlich mu- 
sikalischen, ohne von ministerieller Seile politische, oder voo theo- 
logischer religiöse Beziehungen zu berühren ; dat Lebrobjekl wurde 
rein sachlich geprüft uod danach die Wahl getroffen. Ich habe von 
diesem ganzen Vorgange nur Einen Eindruck erhallen, den Andere 
bei anderen Gelegenheiten schon oft empfsndeo, ntmlich den der 
Festigkeit und normalen Solidität des preussischen Slaalaorgaaismos, 
der in seinen einseinen Theiien ruhig fachmassig fortzuarbeiten ver- 
mag, auch wenn das Ganze in fieberhafter Erregung, ja in Etislenz- 



ner solchen akademischen Stelle 
etwas naher auseinander gesetzt, und die Gerechtigkeit erfordert 
hinzuzufügen , dass such nichts weiter nothig gewesen ist. Nsme 
und Zahl der Bewerber ist mir bis beute unbekaoul geblieben. Dass 
Herr Relaamann unter ihnen war und so zu sagen auf der engeren 
Wahl stand, scbloss ich aus einer an mich gerichteten Aufforderung, 

Werke mein Irlherl abzugeb« 
nicht entsprochen, sondern je 

und würde demselben such dsnn nicht nachgekommen sein , wenn 
mir gesagt wäre, dsss die Wahl Bellermsnn's dsvon sbbinge. Etwas 
Anderes, als eine Hervorhebung der positiven Kenntnisse und Ver- 
dienste des von mir empfohlenen Kandidaten . wurde ich niemals tu 
leisten vermögen, denn personlich lege ich wenig Werth suf eine 
Anstellung, und wenn ich auch weit entfernt bin, von meinen Freun- 
den eine gleiche Gesinnung zu fordern, so wurde loh mich ihnen tu 
Liebe doch nie in jenes beliebte Fahrwasser wagen, wo der Konkur- 
rent als Folie verwerlhel und mit seinen Mangeln die eigene Blosse 
tu verdecken gesucht wird. Dass auch Herrn Bellermann solches 
völlig fern tsg, brauche ich nicht erst tu versiehern, kenn mich da- 
her mit Recht freuen, durch völlig laulere, auf Niemandes Schaden 



ein Wort voo der Akademie. Dessl 
mann nebst Blomner tu den Vorgeschlagenen und Nichlgewahllen 
geborten, erfahre ich durch Hrn. Reissmann zum ersten Meie. Mein 
Freund Bellermann hat mir seit Ostern twar mehrere Korrekturen 
tu den •Denkmälern* und sonstige Kleinigkeiten geschickt der durch 
Grell und Taubert in Vorschlag gebrachten Personen, sowie der be- 
vorstehenden Wahl der Akademie, aber bis heute mit keinem Worte 
Erwähnung gelhan. Weil ich ihn kenne, ersehe ich hieraus die ge- 
ringe Bedeutung, welche er der ganzen Angelegenheit beilegt, soweit 
sie ihn persönlich berührt. Wenn nun Herr Reistmaon vergnügt er- 
zählt, dass u. a. auch ich hier bei der Akademie nicht so. wie bei der 
Universität, habe •nachhelfen* können, so muss ich die Thalsache 
zugeben, aber das Vergnügen ihm leider etwas vergällen, weil hier 
Niemand ein Nachhelfen von mir verlangt hat. (Dass ich bei den 
Mitgliedern der Akademie der Künste keinen Elnfluss habe, will leb 
übrigens gern glauben.; Gesalzt sber, mein Freund hatte mir Mit- 
teilung davon gemacht uod eine Kundgebung zu seinen Gunsten 
von mir gewünscht, so würde ich Ihm zu demoostriren gesucht 
haben, dass er sieb bei den augenblicklichen Verhältnissen auf ein 
derartiges Amt nicht einlassen möge. Ein Hauptgrund, wesshslb die 
musikslische Abtheilung der k. Aksdemie der Künste bltlaog so 
bedeutungslos geblieben, ist der, daas die Mitglieder, seweit sie nicht 
reine Invaliden waren, in einem anderen Wirkungskreise ihre eigent- 
liche Heimeln halten. Dies wurde such bei Bellcrmauu und Blum- 
ner der Fall gewesen sein , also. Aber noch mehr ich habe, ohne es 
zu wissen, hier Indirekt gegen meinen Freund gewirkt. Die Verhalt- 
nisse sind nicht mehr die alten | denn seil einiger Zeil sind Verhand- 
lungen im Gange, die darauf abzielen, der musikalischen Abiheilung 
der Akademie einen neuen Unterbau und damit voo Grund aus eine 
andere Gestalt zu geben. Die Herren Grell und Taubert müssen 
Nichts hiciwon gewusst haben, sonst würde Ihnen die Unmöglich- 
keit klar geworden sein, überhaupt irgend Jemand zur Zeit durch- 
zulangen. Der Ersatzmann war bereits da, als der sei. Bach noch 
lebte, euch Herr Professor Haupt wurde, wenn er die Sachlage ge- 
kannt hätte, wohl weniger beflissen gewesen sein , als Nachfolger in 
Bach s Wirksamkeil einzutreten. An maassgebender Stelle ist Men- 
delasoho's Ansicht nie getbeill, des Bestreben, die musikalische Ab- 
theilung an Bedeutung und lebendigem Einflüsse der der übrigen 
Künste gleich zu gestalten , bat wohl tu Zeilen geruht aus Mangel 
geeigneter Persönlichkeiten . ist aber niemals aufgegeben Jetzt ist 
Aussiebt vorhanden , einen wirklichen Schrill weiter geben , ja gw 
wistermaasaeo ein Ideel ausfuhren zu können, und die sich darbie- 
tende Gelegenbeil hat man auch sofort benutzt ein neuer Beweis 
von der Aufmerksamkeit , welche die höchsten Verwaltungsbehör- 
den in Preussen Allem zuwenden, was nach irgend einer Seite hin 
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bildung zu erhöben vermag Das hier Eingeleitete dürfte , wenn es 
lur Ausführung gelangt, selbst Hörnt Reiasmann befriedigen, um »o 
cnebr, da ich versichern darf, das* ich persönlich dieser Kombi- 
nitioa durchaus fern bleib« und «ach weiter Nicht* dabei thuo 
kann. Möge er es nur nicht desshalb haaseo, weil ich, lern tob 
Berlio, trüber darum gewussl habe, als er; der wirkliche Nutten 
1 ihm and Anderen gewiss mehr zu Gute kommen , ala 
von Verband hingen, die noch 
»d, mit Mißfallen bemerkt, 
... das* ich halbwegs zufatll 

Cfcr. 



Bericht«. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Win, M. Mai. Gestern Abend bat die erate Vorstellung im 
neuen Opcrnbeuse stattgefunden und in Wien versteht e* »ich von 
selbst, data auch eine noch kolossalere Preiserhöhung |die Laue bei- 
spielsweise koatete 100 11., ein Parquetsitt 15, reap. »0 0.) den roas- 
senlia.len Andrang nicht geändert haben würde Von oben bia unten 
ward«» ungeheure Haus von einem textlich gekleideten und gestimro- 
teo Publikum dtchl becelal. In der Gala-Hofloge - die kaiserliche 
and die erihenoglicbe Seilenloge war dem Hofilaat zur Verfugung 
gestellt — nahm der Kaiaer mit dem Konig von Hannover, den er 
sorgsam und aufmerksam auf »einen Site geleitete, iw lachen den 
Hrzherroüianen Rainer und Carl Ludwig Platz, linka vom KOnig 
saasen der Krooprint von Hannover und PriDi Otto von Bayern , die 
»uimntliehen in Wien befindlichen Erzherzoge füllten deu Hinter- 
grund der Loge. Ein Prolug , von Dingelsledl in zugleich eleganter 
und markiger DicUoo gedichtet und von Frl. Wolter ala Vlndobona 
Besprochen, leitete die Idealvorstellung ein Und als das alle Karnlh- 
oer Thor verschwunden war, an dessen Fuss uns der Dichter In da» 
frühere Wien zurückführte, den Diamant, den jetzt der Kaiser wahr- 
haft kaiserlich in den neuen «Bing* gefasst, und als die wunderbar 
herrliche Freitreppe des Bau'* erschien und sich auf ihr, um da* 
Reichspanier geachsert, die sJmmllicben Volker Orslerreicha in ihren 
nationalen Trachten gruppirten uod mit voller Orche«terlie)!leilung 
die Volkahymne intonirten, da zog ein Sturm der Begeisterung durch 
daa übervolle Haus und gegen die Kaisertoge gekehrt erhob sich die 
ganze Versammlung, um mit brausendem Zuruf den Monarchen zu 
grossen, der »einerseil s strahlenden Hlickea an die Brüstung trat, 
den herzlichen Empfang eben so herzlich zu erw ledern Die KaJ- 
serio, vielleicht durch die Genusae de» ungarischen Natiooabbeaters 
verwohnt, war in Scbonbrunn geblieben. Von der Feelvoralellung 
selbst (Don Juan) schweige ich; es aind die allen — guten und 
nur in neuem Rahmen. Dekoration und Maschl- 
i bewunderungswürdig; der Feslaeal Don Juan « »peciell 
der und imposanter Schönheit, and hier namentlich 
war es. wo Dingelsledt's Meisterhand , vor allen Dingen In der Mes- 
scitgrupoirung, sieb wieder gllnzend bewahrte. Das 
lausend Personen mehr ala daa alte. «740 gegen l«50. 



* Win. (Daa oeoe k. k. Opernhan* In Wien.) Das neue k. k. 
Opernhaus, dessen Bauplan den beiden Architekten van der Null und 
von Siccardaburg mit der Allerhöchsten Bnlsrblicssnog vom »8 Ok- 
tober m« zur Ausführung genehmigt wurde, gilt in »einer Haupt- 
aniage als eine freie Schöpfung der genannten Künstler, als Original, 
wahrend die Form des Zuschauerraumes an die Theater Scale in 
Mailand und Carlo Felic« in Genua erinnert, an die sogenannte 81- 
form. Der Stil, wenn auch nicht ganz rein geboten, ist im Allge- 
i jener der französischen Renaissance, überhaupt derjenige, 
ir den beiden Meistern vor allem ausäste. Sammtliche Eol- 
i und Plane stammen von deoseibeo, wobei van der Null den 
dekorativen. Sicca rd von Siccardaburg den konstruktiven -Thrll, so- 
wie die Anlage des ganzen Gebäudes übernommen halte Wir erin- 
nern bei diesem Anlasse daran, das* die ausserordentlich lliaiigro 
Manner den völligen Absrhlusa ihres Werkes nicht erlebten, der 
erat« starb am S. April IS«», der zweite am M Juni desselben 
Jahres. — Der Zuschauerraum ist gegen die Ringstrasae, der Buhnrn- 
raum und die hinler demselben brSndiicben Dekorall»nsmagazine sind 
gegen du* alte Opernhaus angelegt, zu beiden Seilen des Bühocn- 
raumea und längs der Buhne befinden »ich die Anklcidezimmer für 
die Künstler, wobei daa System durchgeführt wurde, das« gegen die 
Karulhnerstrasse die Herren und liegen die Operngasse die Damen der 
Oper und des Balleta untergebracht sind. In dem vorderen Quer- 
trakle gegen die Opentgaaae ist die Anfahrt und das reich ausgestal- 
tete Stiegenbaas rar die kaiserliche Loge, an der enlspi echend gegen- 
überliegenden Seite gegen die Karolhnerstrasse hm dagegen die An- 
1 daa Sliegenheus für die ertuertogliche Loge »ituirt. Die 



zwei rück wart igen Quertrakle dienen als Eingang für da* Buhnen- 
personal. - Da* ganze Haut bat eine Lange von W I' t" uod eine 
Breite von Sl° 0' 0" und der Bau desselben wurde oach Abtragung 
des allen und neuen Kamthnerthores und nach Planirung der Augu- 
»Koerbastei an der Stelle dieser letzteren und des neuen Kuralhuer- 
thores, »owte de» ehemaligen Stadlgraben» aufgeführt. Die »ehr ge- 
räumigen Souterrains, welche sich unter dem ganzen Hause beHndeo, 
dienen Ibeila zu Btlhnenzweckeo, anderenteils für die Aolage der 
Beheizung uod Ventilation. Da die Buhne um zwei Klafter Uber 
dem Ringslrassennivesu angelegt ist, SO hat der Raum unter der 
Bühne eine Tiefe von sechs Klaftern . dagegen nnler den übrigen 
Tbeilen des Hauses ein« Tiefe von vier Klaftern. Von der Riogstraese 
bis zum Hauplgeslms des hohen Aufbaue» mltst das Haus 4«f t' t" 
I bis tum First 4' - Das Thealer ist nach Thunlirhkeil 
•rsicher konstruirt. dsher daa Dach aus Bisen hergestellt und voo 



I n«use gest niriii mit weoipni nuBiiinuim 

■r Dampr s>lbst wird in sechs gru»*cn Kes- 
tufgahe, da» Haus Im Wmler zu beizen: 
eine Upferdekraflige Dampfmaschine für die 
weite, Spferdekraflige Dampfmaschine for den 



der Buhne und dem Zuschauerräume dureb eine auf eisernen Tra- 
versen ruhende Ziegelgewölbdeck« tsolirt, ebenso ist der Dachboden 
von dem Zuschauerräume durch eine solide Feuermaoer getrennt. — 
Die Buhne selbst ist von feuersicher gewölbten Gangen nach ihrer 
Lang«, Brette und Hohe von den Nebenlokslitsten getrennt, in wei- 
chen »Ich die Brendloschvorrirbtungen befinden. Unter dem Dache 
zwischen der Vorder- und der Hinterbuhne befinden sich fünf Was- 
m Eisenblech, welche ein Quantum von 4f"J» Kubik- 
fur Zwecke der Buhne, und zwei ähnliche Reservoirs 
unter dem Dache des Zuschauerräume, welche ein Quantum voo 
»00» Kubikfusa Wasser for den Zuschauerraum vorrathig enthalten. 
Das Waater zur Speisung dieser Reservoirs wird tnitl-lst einer Dampf- 
pumpe aus einem geraumigen Brunnen Im Souterrain binaufge- 
schaiTt. — Die Heilung im Hause geschieht mit wenigen Ausnahmen 
durch heissen Dampf. Der r 
»ein erzeugt und hat die Au 
dann sind vorhanden 
Ventilation und eine zweite, 

Betrieb der buhneoraaschioen und um die Speisung der Wasser- 
reservoirs in Betrieb zu setzen. — Die nach einem ganz neuen 
System angelegte Venlilalionseinrichlung ist nach den Entworfen 
und Angalien des Professors Dr. Böhm, und der grosse dabei in Ver- 
wendung gebrachte Ventilator , welcher die Aufgabe bat , das Haus 
namentlich zur Sommerszeit mit frischer Luft zu «erneben, l 
Angalten de« Profes.etrs Beyer. — Die Beleuchtung de* ganten I 
geschieht durch Gas und wird mittelst 400» Flammen bewirkt. Auch 
auf diesem Felde sind wrscnl liebe Neuerungen und Verbesserungen 
zur Anwendung gekommen, da man prinzipiell im Zuschauerräume 
sammtlicbe Gasflammen mit Ahiugrohi en versah, wodurch die Hitze 
und die unverkennbaren Gase au» dem Räume entfernt werden. 
Das Proscenium wird durch ein System von Gasflammen, welche 
verdeckt in der Oecke des Zuschauerraumes angebracht sind, die 
Bubornrampe nach dem Lecnqoe'scbrn System beleuchtet. Zur Be- 
leuchtung de» Zuschauerraumes ist übrigens eine Brustunnsbcleuch- 
lung angebracht und an der Decke sind 14 Sonnen wen ner mit je 
IS Flammen, endlich ein Gasluslre mit ISO Flammen eingerichtet. — 
Zur Bequemlichkeit des Publikums ist die Einrichtung getroffen, daa» 
für die Logen uod für jede Galerie eigene F'oyers vorgedachl sind, 
um sieb in den Zwischenakten ergeben und Erfrischungen nehmen 
zu können. — Das Theater besitzt eine Loge sammt einer Piivatloge 
für S. Maj. den K»i»rr, eine Loge für die Erzherzoge, eine Festlnge, 
welche gewöhnlich for die Suite des Allerhöchsten Hofes bestimmt 
Ist; eine Loge für den Oberslbotmetsler, zwei Logen Tür die Künstler 
des Theater« und neust diesen tt Logen für das Publikum , ferner 
sind zwei Galerien für Sperrsitze. Freisitze und Stehpublikum ein- 
gerichtet. Das Parterre int in zwei Theile eingetheilt ; in dem ersten 
befinden sich Sperrsilte allem und in dein twriten Sperrsitze und 
ein entsprechender Raum für Slehpuhlikum. Numerisch »Mit sich 
die Zahl der Sperrsitze folgeudermaassen heraus; ea befinden sich 
deren im Porquet ist, im Parterre 86, in den oberen Stockwerken 
t4(. uhrrdir» »md in der drillen Galerie III Frrisilze und in der 
vierten Galerie IIS. — Der Faasuiiuftraum de» ganzen Theaters be- 
tragt ubrr »60« Mrnachen. — Das Foyer wurde henulzt zur Verherr- 
lichung uii.eier vorzüglichsten Opernkompositeure, deren Bussen 
über den 1 hüten angebrai hl »md und wozu Mcis'er Schwind Scenen 
aus den vorzüglichsten der von ihnen kompomrten Opern matte. 
Von Schubert Ist «Dei häusliche Krieg«, voo Gluck »Arrotda«, voo 
Mozart »Die Zaubertlote« , von Beelhoven »Fidatioa , von Dittersdorf 
»Docior und Apotheker«, von Meyerbeer «Die Hugenotten«, vonWcbor 
►Oer Freischütz., voo Rossini .Der Barbier von Sevilla«, von Coeru- 
luoi «Der Wa.sertraaer.. von Boleldieu «Die weisse Frau«, voo 
Marschner «Hans Helling«, von Spontim «Di« Vestahiw und von Spobr 
•Jessonda« verirrten ; nhrrdles befinden sich in den beiden an daa 
Foyer ansiossendrn UufT I- die Husten der Komposileure Auber, 
Wagner, Dontzelli und Bellini Ein pikantere» vis a-vi* lies* »ich 
wohl beim Zockerbacker kaum finden al» bter durch Zufall mit 
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• und Wagner Im Foyer sind zwei Vntivtafeln angebracht, die 
«in« enthalt: Begonnen im Jahre 1881, ro Mendel Im Jsbre 1868, die 
■ädere besagt Erbaut von d«n Architekten Eduard van der Null 
und August Siccard von Siccardsbu'g. — D>e sieben Sutuen (die 
sieben freien KUn»re) von Joseph Gatter im grossen Siicgcobause 
wurden neuesten« aufgestellt ; euch sind die Medaillon* van der Null« 
und Siccardaburgs, voi läufig our aus Glp», eingesetzt. — Der Zu- 
schauerraum ist weis» in Gold dekortrt und die Logedvorhange so- 
wie die Tapeten Und to rolbem Seidenstoff ausgeführt. — Der erste 
Angriff des Baue* begann am 16. Dezember 4881 . am *. Min 1 t)«S 
wurde der erste Stein gesetzt, am 1« Mai 1881 der Gnindstein ge- 
le«t; vollendet endlich werde da* Werk am 18. Mai 1889, d»»*en 
Kosten, mit Ausschluss alier Inneren bahalicheo Ausstattung, als da 
sind Oekoralioneo, Kostüme u. s. w , sich auf nahe sechs Millionen 
belaufen. — Schliesslich sei noch bemerkt, das* das mächtige, Im- 
posante Gebäude im tnnern mit seinen fünf Etagen, nach aussen mit 
wechselnder Höhe der Stockwerke 'je nach dem Zwecke der Bauleo), 
auf seinen beiden Fitnkenlheiien mit Arkaden geschmückt Ist, in 
welchen Reihen von vermieteten Verkaafsgewolben angebracht 
sind. Sonst belinden sich im k k. Opernbause auch noch die Woh- 
nung für den k. k. Hofoperndirektor nebst Kanzleien und Bibliothe- 
ken etc. etc., auch drei Malersale, die Depolkemmern, die Cacbir- 
werkststte, die Behausung for den Inspektor und noch sechs Woh- 
nungen for Hausoffizieolen. (K. Wiener-Zeitung.) 

# fttg. t. D, Der Frühling ist da und mit Ihm eine Schaar 
von gefiederten Singern. die, aas dem Süden nach der Helmatb tu- 
rtickgekebrt, mit lieblichem Sange da* Hers der Menschen erfreuen. 
Mit ihnen zugleich 1*1 eine Menge ungeHederter Sanger und Ssoge- 
rinnen hier eingesogen , deren Stimmen leider nicht au* dem Süden 
kommen. Sie kommen — singen und — gehen. Und wenn einer so 
glucklieb 1*1 engsgirt tu werden, so ists fUr uns ein Malheur. Denn 
mit kleinen Gagen kann man nichts Grosses heraotleheo und nichts 
Tüchtiges leisten. Uebrigena soll Direktor W i r s I n g in neuester Zeil 
den Enlschlus* gefassl haben, die Gagen iu erhöhen, um da» Thealer 
Obers Niveau der Mitlelmassigkeit zu erbeben Und dass unser 
Theeter miltelmassig, «ehr mtttelmtssi« ist, beweist das Rrpertoir. 
beweist das Pertousl. Lucis , bis und da Faust und als Einscbub 
Doo Jusn oder Hugenotten, Wenn der Chor gut wäre , wurde mao 
sich in solchen grossen Opern Ober Mangel der Einzelnen gern hin- 
wegsetzen — allein dieser Chor verleidet einem Allos. Einige alte 
Führer mit auagesungenen und vertrunkenen Stimmen, sonst lauter 
wsndernde Vogel , die heule da, morgen dort pfeifen. Von einem 
Ensemble also keine Spur Seil vierzehn Tagen erfreut uns Robinson 
mit seiner sngenebmen Stimme, als Don Juan. Kelosko und Zampa. 
Auch eine Novität wird vorbereitet — das will auf dem Operngobiet 
was sagen — es ist das eine Oper der Neuzeit, die Furore gemacht 
hat, deren Komponist sich (Iber die Schranken des Gewöhnlichen 
hinwegsetzt und der so viele Gegner auf dem musikalischen Gebiete 
gefunden hsl. Glauben Sie ja nicht, dass ich die •Meistersinger« voo 
R. Wegner meine. Gott behüte t so weit versteigt sich der praktisch- 
nüchterne Direktor nicht — es Ist der neueste Schund von OttVi»- 
bech: »Toto«, der in Wien Kassastuck ist und daher zur Vered- 
lung heimischen Kunstsinns imporUrt wurde. Wirsing kennt sein 

id »bildet seine Leute.. Dass aber unser Publikum so 
l in der Kunst heruntergekommen ist, namentlich im Vergleiche 
zu Norddeulscbland, hat seinen Grund in dem Verfall des Theaters, 
dar Bildungsstätte de* Volke«. — Alle* ist io Wien — Cenlrslisatioo 
auf dem Gebiete der Kunst. Das Theater ist gering subvenliooirt, 
eine el««i|fe Erhohun« der Eintrittspreis* wurde snf Widerspruch 
Blossen — also bleibt e* nur immer bei der Mittelmassigkeit des 
Theaters, und die natürliche Folge ist der Verfall des Kunstsinn* bei 
unterm Publikum. 

* IuzbIb i. 1 WetCT. Am 16. Mai ist vom hiesigen Gesang- 
verein unter der energischen Direktion des Organisleo Wilkeniag 
Handels Judas Maccabaus in der Mertlkircbe zur Aufführung 
gebracht Wir glauben diese* Konzerts mil einigen Worten gedenken 
(u dürfen, Ibeils um einen Beweis dafür zu liefern, dass die Hindel'- 
seben Oratorien in immer weiteren Kreisen die erwünschte Verbret- 
lang finden, tbeils um ein Zeugnis« dafür abtulegen , dass such in 
Städten geringeren Ranges eine würdige Vorführung derartiger 
grosserer Musikwerke nicht zu den unausführbaren Dingen gehört. 
Der Sangerchor bestand aus beinahe 7t Stimmen, das Orchester 
zahlte, abgesehen von der Orgel, die leider nur bei einer Nummer 
Verwendung finden konnte, tu Instrumenta, und die Solopartien be- 
fanden sich ausschliesslich in den Münden tbeils hiesiger, Ibeils aua- 
wtrtiger bewahrter Dilettanten, unter denen eoch der Tenorist 
A. De nner aus Cassel seine schon weithin bekannte Meisterschaft 
Im Oraloriengesange von Neuem dokumenllrte. Wir haben bei die- 



nen in Tonstucken ernster Gattung zu würdiger Geltung zu bringen ; 
im (»egenl'ieil findet man bei Dilettanten oflmsls nicht Mos eine 
völlig autreichende, zuweilen sogar eine susseraewöbnliche musi- 
kalische Begabung uod Ausbildung, sondern zusleich ein weil inni- 
geres Versenken in den Gegenstand als bei Singern von Profrssiun 
der Fall zu sein pflegt, da die letzteren nicht selten Gefahr laufen, in 
eine mehr bandwerksmaaeige Behandlung der Sache zu verfallen, 
auch die rieht ne Wirkung ihres Gesanges leicht noch dadurch be- 
einträchtigt wird, d.s« msn ihre Person in ganz anderen Situationen 
künstlerisch aufzutreten gewohnt ist, der Mehrzahl des Publikums 
aber schwer lallt, Personen und Sachen immer gehörig zu trennen. 
Bei Einübung und Aufführung des Oratoriums war natürlich durch- 
weg die Partitur der Ausgab« der deutschen Handelgesellschaft tu 
Grunde gelegt, die danach an einzelnen Stellen hervortretenden 
LUckeo in der Orchotlrirung aber, namentlich bei fast allen Rreita- 
tiven und einzelnen anderen Solonummern , durch entsprechende 
Begleitung des Streichquartetts ausgefüllt worden. Es trat dabei in- 
des» das Bedürfnis* uod der Wunsch hervor, die ssmmtlieben Par- 
tituren der deutschen Hindetgeselischafl möchten von sachkundiger 



Hjnd durch eine im tlandel'acban Geiste abgefasste lastrumenlirung 
jener lückenhaften Steilen ergänzt und diese Ergänzung auch für den 
Öffentlichen Gebrauch allgemein zuganglich gemacht werden; wobei 
dann zweckmässig such zugleich dem Orgelpart die geeignete Be- 
rucksichttiiung zu Tbeil werden milxjle ; denn nur auf solche Weite 
wurde allen jo nach den örtlichen Verhaltnissen für die einzeln* 
Aufführung verschiedenen Eventualitäten Genüge geleistet. Zwar 
darf man immer voraussetzen, das* ein tüchtiger Dirigent dieee Ar- 
beit im einzelnen Falle selbst wird verrichten können, 
kommt eben darauf an. dass solche* gerade im lUndel'schen I 
geschehe und dsss die noch immer gängigen durch Blasinstrumente 
aller Art überladenen Orchester-Arrangements gründlich venlmnut 
werden. *! Die Lange des Werkes gebot mehrere Kürzungen dessel- 
ben, die der episch reichlich breit behandelte Text sehr wohl ge- 
stattet. Troirdem wahrte das Konzert beinahe drei Stunden, hlnler- 
liess aber einen sichtlich erhebenden Eindruck bei der in so grosser 
Anzahl aus nah und fern erschienenen Zuhörerschaft, dass die nicht 
unerheblichen Kosten des Konzerts gedeckt und der Muth zu öfterer 



ruri.;i:n noch 



ist. 



# tpebjr. Herr Kapellmeister Dr. Muck aus Würz bürg hat 
vor einigen Monaten die Direktion unsere» Caclllen-Verein* über- 
nommen uo ' 



•) Jene «lückenhaften Stellen« sind durch Klavier «ad Orgel, und 
in Handel'scben Geiste nur durch Klavier und Orgel, auszufüllen ; 
alle Versuche mil Surrogat-Instrumenten lund Niemand hat der- 
artige Versuche Öfter uod unbefangener angestellt, als der Heraus- 
geber) haben Nichts gelehrt, als dass keine andere befriedigende 
Ausfüllung hier möglich ist. Saiteninstrumente sind zwar weniger 
lärmend als Blaser, aber in Wirklichkeil kaum weniger unbequem. 
Wenn man t. B. die Recttative für ein solches Streichquartett süs- 
sen! (wie bei mehrereo Hamburger Auffuhrungen geschehen ist), 
so durchzieht die» nicht mir den leichten recitaUvischon Gesang wie 
Bindfaden uod verleitel den Sanger tu einem streng im Takle gehal- 
tenen, monotonen Vortrage, sondern hebt auch die kontrastirende 
Wirkung der für Saiteninstrumente geseilten Partien der Handel'- 
scben Partitur auf. Diese Wirkung aber nicht zu zerstören, sondern 
sorglichst zu bewahren, itl die allererste Aufgabe für den, der die 
Musik im Geiste Handel s, d. h. im Geiste des Kuoilwerk« 
ren und sich den möglichst reinsten uod vollkommenste! 
genuaa davon verschaffen will. Ein solcher Weg ist auch (zara Glück 
für die Sache!) der leichteste von allen, die hier eingeschlagen wer- 
den können und auch schon eingeschlagen sind, und kann von jedem 
geschickten Musiker, ja von jedem musikkuodigen Dilettanten ohne 
langwierig* Studien mit Sicherheit betreten werden. Nur zweierlei 
itl nothwendig: Abstreifen der landläufigen hauptsächlich durah 
namhafte Dirigenten und grosse musikfesllicbe Auffuhrungen 
nährten Vorurlheile, und klare BlnWcbl in da« ABC dwaer Sei 
Vereine mit beschrankten Mitteln (und welcher dcittsc 
gewns vorein wlre Dicht in seinen Mitteln mannigfach beschrankt 1) 
werden hoffentlich bald ihren wahren Vorth«! begreifen ond die 
Stehe vom Mittelpunkte aus antasten. D. Jled. 
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(G. M. Tclcmann >o Q. P< 
Hochgeschätzter Kreund, 
Zufolge der gütigen Aufforderung de« Herrn Coosul 
GroeD, Ihnen auf Ihr Billel schriftlich tu antworten, er- 
klare ich hiermit: dass ich von keiner £**■ Tetemannischen 

wie Diir aber bekannt ist, da-ss Jemand vor mehreren Jah- 
ren eine 3 U Composilioo dieser Cantale unternommen, n. 
darüber, tait Recht oder Unrecht, öffentliche Vorwürfe bat 
erduldeD müssen. 

Ich bin Übrigens nicht der Meinung, als müsse man, 
um der Aechtheit eines Originals treu su bleiben , auch 
wirkliche Fehler') demselben in die Abschrift — unver- 
ändert — mit aufnehmen. Pas hiesse wohl, die Grinse 
der Treue su weil ausdehnen, u. dem Verfasser xu viele 
u. unverdiente Ehre aulhun; eiue Ehre, die der 
liebige Autor, wenn er seine Produkte, hier u. c 
lieh verbessert fände, selbst verbitten wurde. 

Biga, im Januar, 

48S4. G. M. Telemann 

An 

Herrn G. Polehau, m 




erstehn, statt auferstehn ; — I 
liebt, eine wahre Folter. 

13. 

[C. II. Teten.no an 0. PöleW) 
Theuerster Herr Pölehau, 
Sie setzen mich durch Ihr, wenn auch noch so gut ge- 
meintes Geschenk in grosse Verlegenheit. Gern mogle ich 
Ihnen dankbar seyn ; aber auf die Art, wie Sie es zu wün- 
schen scheinen, kann ich es aus Ursachen fuglich nicht. 
Zudem bin ich Abstemius, u. kann also von Ihrem Ge- 
schenk den gehofften Gebrauch nicht i 
istesmiraud 
IV 



nm den ich mich auf keine Weise verdient gemacht, mei- 
netwegen Beschwerde verursacht haben. Waren Sie doch 
in Higa, so liesso sich Marn-hes thun, was jest in der Ent- 
fernung von Ihnen nicht wohl Statt haben kann. — Die 
Centale Ino besitze ich von der, wiewohl nicht in eigen- 
bindiger Composilioo meines Grossvaters, und nur in 
Stimmen. Sie ist aber nicht zum Besten geralhen, n. 
scheint von ihm nur flüchtig geschrieben su seyn; offen- 
bare Schreibfehler entstellen sie vollends. Es wurde 
Ihnen also damit nicht gedient seyn. — Den, etwa im 
4 U * Jabrzehende des vorigen SMculums, in Paris verfertig- 
ten 71**** Pzalm habe ich in der Partitur des Originals; 
eine wahrhaft schone, uoserm gepriesenen Zeitaller nicht 
nachsiebende Musik. Im Msnuscripl ist aber doch auch 
viel Unleserliches. — Bei allen mir am Herzen liegenden 
Arbeiten meines Grossvaters habe ich mir ' 



reichen werden.*) Als Beleg dazu, konnte ich i 
einer Weissagung (!) meines Grossvaters von mir brüsten, 
die er bei der Ansicht eines meiner jugendlichen Versuche, 
mit den Worten aussprach. »Wahrlich, du wirst grosser 
werden, als icb«; Worte, die er nicht in scherzender Stim- 
mung sprach. Unglücklicher Weise ist aber diese Weis- 
sagung nicht in Erfüllung gegangen. Und er selbst fugte, 
bei Gelegenheit einer, von ihm im Druck erschienenen, 
wahrscheinlichen Vennnthung von der Beschaffenheit der 
Musik kommender Zeitalter, das Gesttndniss hinzu : 

Jedoch, ein Sau) su seyn, 

Dazu bin ich zu klein. 
Er war also auch in Absicht meiner kein Saal. — 

Dem trefflichen Graun thun Sie su viel , wenn Sie ihn 
bloss fehlerhafter Declamation wegen in seinen Singe- 
Composilionen herabwürdigen. Es ist dies ein Uebel- 
stend, der bei allen andern Singe - Cbmponisten , mehr 
oder weniger, anzutreffen ist. Zar Ahhelfung desselben 
habe ich, wie gesagt, selbst bei den Arbeiten meines 
Grossvaters, das meinige su Uran, fttr nöthig erachtet. 
Freilich stand ich dabei auf den Schaltern der Riese o, n. 
konnte also natürlich weiter sehen, als jene. Und so mache 
ich es mit den Arbeilen eines jeden Componisten, die mir 
im Ganzen schön, u. hier o. dort einer Verbesserung wür- 
dig sind. Nehmen Sie, lieber Freund , dies Geständnis« 
nicht ab Anmaassung auf. Das Bessere bleibt doch immer 

(Ihr Wunsch also, unveränderte Originale von Werth zu 

) 
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da* Bessere . wenn es auch von einem Zwerge herrührt. 
Und die meisten Fehler wider Declamalion lassen sich sehr 
leicht verbessern, wenn man nur Gewandtheit genug be- 
silxt, mit der Melodie und Harmonie recht (wie die Alten 
sagten,) umzuspringen ; u. in Absiebt des Textes, ein we- 
nig Losik im Kopfe bat. 

Bleiben Sie übrigens, auch ohne Geschenk, ferner ge- 

Ihrem 

Riga. Sie aufrichtig schauenden Freunde 

im Anfange des Januars, G. H. Tclemann. 

1833. 

Sollten Sie den Berliner Opern-Sanger, Hr. Wicde- 
mann, sprechen: so bitte ich, ihn herzlich von mir zu 
grUssen. Ich habe ihn jederzeit u. in allem Betracht ge- 
schätzt, u. werde ihn nie vergessen. 

Quaeritur: Was finden Sie, in Absicht der Declama- 
lion, besser? 

Cbrl-thu hat un« »in Vor - blld ge- 

Chn-»liu hat uns ein Vor-bUd. ein Vor-bild ge- 

Herrn 
Herrn G. Piikhau 
Wohlgeboren 
in 

aertm. 

Zusätze zu meinem leisten Briefe an Hrn. P. in Berlin, 

vom Jan. 1883. 
4 . Vorgenommene Veränderungen des Originals betreffend. 
Warum wollen wir der Nachwelt das Schlechtere Uber- 
liefern, wenu wir es besser geben können? u. was 
liegt ihr daran zu wissen , ob das Originär y oder z 
bat? — Schade für eine so unwichtige historische No- 
tiz, wenn darüber das Bessere aus der Acht gelassen 
wird. Und einige wenige Veränderungen des Originals 
heben deswegen nicht alle Originalität auf. Das Haupt- 
werk bleibt, dessen ungeachtet, doch immer noch 
Eigentbum des ursprünglichen Componisten. 
(Ware es übel, wenn ein Mann von dazu nöthigem 
Talent selbst den guten Homer, da, wo er dortni- 
tirte, — quandoque bonus dormttat Hontems , — 
wirklich verbesserte, um der Well ein vollendeteres 

Werk darzustellen? Lachen Sie nicht, Freund, 

wenn ich aus dem Gebiet der schonen Wissenschaf- 
ten den Stern erster Grosse compromitlire. Ich 
scbliesse dabei, ganz consequenl, von dem Stella 
majori auf die Stellas minores. Wenn jener, der Mu- 
sen-Lieblinge Erster, nicht fehlerfrei ist, wie konn- 
ten es diese seyn? wie könnten es auch die im Ge- 
biete der schonen Künste?) 
8. Bei allen Singe-CompomsUm anzutreffen ist; glücklich 
noch, wenn die Herren Declamaloren es nur bei'm 
Ertraglichen bewenden lassen. 
3. Graun — herabwürdigen. (Denn, in seinen Arien 
herrscht eben so viele Wahrbeil in der Darstellung 
der Ideen u. Empfindungen, wie bei T. [TetaMaa.]) Es 
ist dies u. s. w. 
*. Fuge. T. hat in der Ramlcrscben Passions-Cantate die 
Fuge nicht ganz verschmäht. Sie ist 1), und zwar 
künstlich genug, anzutreffen im Chor: Unsre Seele etc. 



«j im Chor: Freuet euch Alle etc. 3) auch tut Chor: 
Christus hat uns etc. wo auch Fuge, aber Fuga m con- 
seyuenza, eine canonische Fuge, oder Canon ist. Er 
hat also bloss im ersten Chor: Sein Odem etc. die 
Fuge, wenn mati's so haben will, (doch wohl nicht 
absichtlich,) verschmäht. 

5. Anmaassung. Ich kenuo meine Schwäche u. meine 
Mängel in andern Gegenstanden des Wissens u. der 
Kunst sehr wohl. Das Bessere bleibt aber doch u. s. w. 

6. Dass T. Übrigens kein Saui — inier prophetas — war, 
wie er, in einem kleinen gedruckten Tonslücke, worin 
er anhangsweise von der Beschaffenheit der Musik 
kommender Zeiten diviniren zu können, nicht für un- 
möglich hall, es am Ende selbst gesteht, das bat er 
in seiner nur allzu hohen Weissagung (!) von mir 
durch die Thal bewiesen. Denn, bei den damaligen 
etwas günstigem Aspecten, an des Jünglings grüsser- 
Werden, ala Er, an denken, das war doch wohl sehr 
unprophetisch geweissagt ! 

G. M. Telemann. 

13. 

{G. M Telemann ad G. PtUchau.) 

Riga, in 

Lieber Freund 1830. 

Die verlangten Musikalien, welche .... [■aleMrliea]. 
habe ich schon langst (um JohanniJ Ihrem Herrn Neveu 
Ubergeben, der sie Ihnen auch geborig wird eingehändigt 
haben — Gegen - Geschenke verbitte ich sammt u. son- 
ders. Um jedoch diese Sachen, die sieber noch manches 
sympathische Herz rühren u. erquicken werden, dem Un- 
tergange, der ihnen von herzlosen Ignoranten bereitet 
werden mtfgte , zu entreissen, — so erbitte ich mir den 
Schutz der Aegide des Herrn Pölcbau: glücklieb, wenn 
mein Wunsch erfüllt wird. 

Meine Körperkraft« nebinen so sehr ab, dass Augen u. 
Fasse ihre Dienste nicht mehr leisten wollen. Möge Ihnen, 
lielier Freund, die Zukunft heiterer erscheinen! 

Ihr 

Sie hochschätzender Freund 
G. M. Telemann, 
emeriürter Caator n. Organod. 




unleserlichen Zuge als das Prodnkt einet schwachen Greis«». Neh- 
men wir an, d«M dar Choradjuvent Telemann beim Tode ictaes 
GroMvaters 47S7 etwa 4S Jahr« alt war, so n>M*te er Jetzt bereits 
St zahlen. Bach halte den mit einer »Weissagung» »eines Gross vater» 
ausgestalteten Jüngling, indem er etwas zu lebhaft in einen zwang- 
losen frrundsch.ifijlcben Verkehr, wie er nur unter Gleii-hstehendrii 
dauernd möglich ist, sich einlies* und unbedacht die Kirchenmusik 
des verstorbenen Vorgängers von Ihm zur Benutzung entlieh , ver- 
wohnt und «ich von ihm jahrelang abhilft^ gemacht, was unaus- 
bleiblich Mi»*ver*(andnl»e uad Verdriesslicb keilen aller Art zur 
f üt>;e haben musste 

Drei Briefe au» Bach» letzten Lebensjahren ( er starb am 
it. September 47SS). die Kunst- und Geld-Aogelegenheitao behan- 
deln Iii«»« Uli hier rum »Vblu»«i folcen 

wviH, aea e\#u ia ras es uaai ui i» r"j iui^h 

U. 

{Bach an kutinau in Berlin ] 

Hamburg, d. 31. Aug. 8i. 
Liebwehrtester Freund, 
Sie haben mir mit Ihrer Partitur ein sehr angenehmes 
Geschenke gemacht. Ich danke Ihnen dafür aufs verbind- 
lichste und versichere Sie von meiner wahren Hochach- 
tung und Freundschaft. Sic haben Sich in Ihrem Stücke 
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.ils ein Oeissiger Setzer gezeiget u., was das Vornehmste 
ist, Sie haben an der Klinge gefochten. Dieses thun beute 
zu Tage leider wenige. Erlanben Sie mir, dass ich Ihnen, 
aus wahrem guten Hersen , eine Lehre für künftig geben 
darf. Bey Sachen, die zum Druck, also für Jedermann, 
bestimmt sind, seyn Sie weniger künstlich und geben 
mehr Zucker. Ein reiner Satz, den Sie haben, ist hin- 
länglich. Man oiuss denen Ignoranten ihr falsches Vorur- 
theil nehmen, indem sie glauben, der regelmässige Satz 
hindere das Angenehme. In Sachen, die nicht sollen ge- 
druckt werden , lassen Sie Ihrem Fleisse den vollkomme- 
nen Lauf. Für eine vorteilhafte Recension werde ich 
sorgen. 

Hierbey erhalten Sie Ihre Ankündigung nebst der .Vota. 
Sie bezahlen in Preuss. courenl blos für 6 Morpengesänge, 
die sie mit dem 7**» nun vielleicht haben werden, .... 
'■oleierückj Thlr. , für das erste uvertmement nehme ich 
nichts, für das be> kommende belieben Sie 5 Mark 4 Schil- 
linge, (in Preuss Geldo 2 Thlr. 5 Gr. 6 Pf.) gelegentlich 
zu zahlen. 

Ich beharre in der Thal 

Ihr alter redlicher Freund 
und Diener 

Bach. 

Nochmals empfehle ich Ihrer Gute meine Ramlerscbe 
Cantate. Hr. Westphal hat Ihre Anweisung mir nicht be- 
zahlt. Er glaubt, dasa Sie nun von Hrn. Bachmann u. 
noch einem andern Musiker durch seine Anweisung be- 
zahlt seyn werden. Das Besstc wird wohl seyn, wenn Sie 
diese Thlr. .. Gr. 6 Pf. [abgeruiea, wohl; 13 Thlr. 5 Gr. 
6 Pf.] an einen hiesigen Kaufmann adressiren. 
[Von anderer Hand bemorkl : ; 

An den Cantor u. Organist Kühnau in Berlin, nach 
Uehers'endung der Partitur seines Weltgerichts. 
jVon Kuhnau ' 

Ich bin Hrn. Bachen alle schuldig 13 Thlr. 5Gr. 6 Pf. 
Preuss. Geld. 

15. 

Bach an Kühnao.; 

Hamburg, d. 23. Nov. 8t. 
I.iebwehrlesler Freund, 

Da Ihre .V" Qaiotro; nicht unmittelbar auf einander fol- 
gen, u. die Note, welche sie deckt, A'Ä keine durchgehende 
oder geschwinde Note ist (geschwinde Noten im Allubreve 
sind 8 M1 ), so kann sie niemand verwerfen. In meinem 
Heilig hat dieser Fall das Tempo- Adagio voraus. In der 
Passion macht die 4** 1 Pause, dass die 5*** nicht unmittel- 
bar auf einander folgen. Bccbt ist Ihre Verteidigung der 
Xune gegen Hrn. Faseben (ich kann nicht glauben, dass 
dieser brave Mann an diesem, in starken u. gearbeiteten 
Werken sehr sehr oft vorkommenden u. zwar nicht aus 
Wollust, sondern aus Noth vorkommenden Sitz der None 
sich stossen sollte. Meine Verteidigung siebet in meinem 
i Um Versuch, im Capilel von der None. 

Wegen unserer Rechnung wiederhole ich meine Bitte. 
Da ich, so wenig wie Hr. Breilkopf, Anweisung annehme, 
so haben Sie die Gate, u. schicken mir nur bald, auf meine 
Kosten, mit der Post die 13 Thlr. .'> Gr. C Pf. Preuss. cou- 
rent in derselben Münte oder guten Dukaten. Ich habe 
blos mit Ihnen zu thun, u. beharre 

Ihr alter redlicher Freund Bach. 

[Adresse, von anderer Hand 

An den Herrn 
Musik Dtrector Kühnau 
m 

Berlin. 



16. 

IBaeh to triedeisea in Itzehoe.] 

Hamburg, d. V Ocl. 87. 
Hochedelgebobrner, Hochgeehrtester 
Herr, 

Liebwehrtester Freund. 
Ew. Hochedelgeboren als einen bewahrten Musikfreund 
und Kenner habe ich die Ehre zu benachrichtigen, dass 
Hr. Breitkopf in Leipzig meine Ramlerscbe Auferstebungs- 
und ilimmelfabrtscanlate in Partitur verlegt und gedruckt 
hat : Da Sie nun meine Übrigen gedruckten SiugstUcke 
bereits haben , so frage ich ergebensl an : ob Ihnen mit 
diesem meinen letzten Stücke gedient wäre? Das Stück 
ist an 46 Bogen stark und Spoltwoblfeil , nebmlich noch 
für den Pränumeralionspreiss , 10 Mark Labisch [4 Thlr.], 
und wenn Sie den a part gedruckten Text auch mit haben 
wollen, so legen Sie noch 4 Schillinge bey. Wenn Sie dies 
Stück bey Sich einmahl aufführen wollen, so will ich 
Ihnen alle ausgeschriebene Stimmen darau leihen. Ich er- 
warte Ihren gütigen Willen und beharre mit der wBrm- 
sten Hochachtung 

Ew. Hochedelgeboren 

ergebenster Diener 
An den Hrn. Scheel meine Ergebenheit. Bacb. 
Dem Herrn Advocaten 
Frtedeuen 

in 

frey. Itzehoe. 




Rarh and ländrl. Eine Monographie. Vorträge, gehatten an der 
Ramann-Volkmann'schen Musikschule in Nürnberg im Win- 
ter 1866. Von L. Raaiaaa. Leipzig, 1869. Verlag von Herrn. 
Weissbach. 87 Selten in 8. 

dessen Zweck der Herr Verfasser sagt: »Diese Vorlesungen 
hatten zunächst die Absiebt den Meistern Bach und Handel das 
Verst&ndniss meines Publikums zu vermitteln«. Nun ist nach 
dem gewöhnlichen Wortverstande derjenige , dem Etwas ver- 
mittelt werden muss, der Bedürftige. In diesem Falle waren 
also die Meister Bach und Bündel , wenn es nölhig oder wün- 
schenswert ist, zur Vermittlung des Verständnisses des Publi- 
kums Vorlesungen zu hallen und ein Buch herauszugeben, die 
Bedürftigen. Der Verfasser hSlte natürlich sagen müssen , er 
habe die Absicht, du- Meister Bach und Händel dem Verständ- 
nisse seines Publikums zu vermitteln , denn das Objekt wird 
dem Subjekt vermittelt, nicht umgekehrt. Bs versteht sich wobl 
von selbst, dass Herr Hamann auch nichts Anderes hat sagen 
wollen; wir heben aber diesen Satz (es ist der zweite seines 
Schriftchens) namentlich desshalb noch hervor, weil er für die 
Hallung und sprachliche Fa**unp des Ganzen bezeichnend ist. 

Aber bezeichnender noch ist das Wort »Monographie', wel- 
ches auf dem Titel stebi. »Eine Monographie« nennt er 
seine Schrift. Weiss der Herr Verfasser was eine Monographie 
ist? Unmöglich kann dies der Fall sein. Die Monographie Ist 
diejenige Form der historischen Darstellung, welche zwischen 
der Beschreibung ganzer Zeiträume (Geschiebte) und einzelner 
Personen (Biographie) in der Mitte steht. Was den Rahmen 
der Biographie überschreitet , aber zu einer allseitig geklärten 
Darstellung der gesammten Periode nicht v6Vd ringt , gestaltet 
sich als Monographie. Eine gewisse Formlosigkeit nimmt man 
bei einer Monographie gern in den Kauf, ja setzt eine solche 
fast »U selbstverständlich voraus. Denn der Werth einer Mono- 
graphie besteht hauptsächlich (fast könnte man sagen: aus- 
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in der breiten, quellenraässig begründeten Dar- 
persönlicber Forschungen; ein guter Stil, eine 
geschickt« Gruppirung des Stoffe» sind schllzenswerthe Bi- 
leichlerungeo für den Leser, erhöben oder verringern die wirk- 

aber nur um ein Geringes. Ihre Bedeutung liegt in den neuen 
Thaisacben und Resultaten , die sie su Tage (ordert ; und ein 
Buch ohne eine streng (schmissig- wissenschaftliche Haltung 
kann alles mögliche sein, nur keine Monographie. Bin Beispiel 
auf musikalischem Gebiete wird dies noch deutlicher machen. 
Winlerfeld's »Gabriel! und sein Zeitalter« ist eine Monographie. 
Die Darstellung greift weit hinaus über das Leben des in den 
Mittelpunkt gestellten Meisters; Winterfeld behandelt Kunst- 
zweige, zu denen Gabrieli nur in entfernter Beziehung stand, 
die er weder veranlasste noch erheblich förderte , mit gleicher 
Ausführlichkeit wie Gabriels eigene Tonwerke, 
auf das Leben anderer Zeitgenossen, auf i 
theatralische und gesellige Vorginge In aller Ausführlichkeit 
ein, übergeht aber zugleich einige der nächstliegenden Ver- 
hältnisse fast mit völligem Stillschweigen, z. B. Giovanni Ga- 
brielas Stellung sowohl zu seinem berühmten Onkel und Lehrer 
Andrea wie auch zu seinem jungem Mitschüler Hans Leo Hassler. 
Hin Biograph würde derartige Punkte zunSchst ins Auge fassen 
und aufhellet) ; Winlerfeld's Monographie ist also ungenügend 
als Biographie, indem sie zugleich mehr bietet, als eine blosse 
Biographie zu* bieten vermöchte. Dieses • Mehrt rundet sich 




Breite sein, wenn nicht Alles das 
eigener Forschung und ein grosser Theil davon damals völlig 
neu gewesen wäre. Dies sichert der Monographie ihre Bedeu- 
tung : Schweis« and Geist des Autors , noch mehr aber sein 
Schweis« als sein Geist. Man möge nun selber artheilen, mit 
welchem Hecht« eine Schrift von 87 Oktavseiien sich eine 
»Monographie« betitelt, über deren Torlagen der Verfasser sagt: 
sDie diese Arbeit unterstützenden Quellen sind : C. F. Bitter's 
J. Seb. Bach ; Cb. Chrysander's G. Fr. Kindel ; Fr. Brendel 
Geschichte der Musik ; Tb. Visebers Aestbetik«. Vier neue 
Bücher also, and zwsr eine ziemlich gemischte Gesellschaft 
(bei der die Autoren nicht einmal überall mit ihren richtigen 
Vornamen eingeführt sind) . Man muss gesteben , dies Ist eine 
wundervoll leichte Art eine »Monographie« zu schreiben. Wir 
würden dem Hrn. Verfasser das Vergnügen nicht stören, wenn 
es ein harmlose« wäre. Aber dies ist nicht der Fall ; es ist ein 
schädliches Vergnügen, denn es trügt mit dazu bei, das Vor- 
urthcU, welches unter den Historikern gegen die Produkte der 
Musikschriftstellerei besteht , aufs Neue zu rechtfertigen. Die 
Mtisikschriftsteller, sagt man dort, wissen sich selten in die 
richtige Form und Metbode zu schicken, weil ihnen die Schule, 
die Vorbildung dazu abgebt und das 
ihre Thttigkeit zu sehr in Ansprocl 
ein dringendes Interesse, hier ein Wort für die Geschäftsord- 
nung zu sagen. Eioe Monographie muss eine Monographie blei- 
ben, und die Verfasser musikalischer oder musikgescbkcbtlirber 
Bücher sollten eine Ehre darin soeben, zu zeigen, dass sie 
vorkommenden/alls dies wissen, dass sie die historischen Fächer 
kennen und faebgemäss zu arbeiten verstehen. Das blosse Di- 
lettiren ist vom Uebel uud tragt auf keinem Gebiete eine wirk- 
liche Frucht. Wollte Herr Ramann ausser dem Namen und der 
Angabe »Vortrige« etc. noch eine weitere Bezeichnung als Zier- 
ralh auf dem Titel haben, — obwohl wir die Nöthigung dazu 
— nun so bot sich manches unschädliche uud 
Wort gleichsam von selber dar. »Eine 
Parallele« wire schon Etwas der Art Oder, 
da der Herr Verfasser für seinen Zweck auch Vischer's Aeslhe- 
tik herbeigezogen hat (zu welchem Zwecke, ist uns freilich 



unklar geblieben), so wäre ihm »Eine ästhetisch - historische 
Parallele« vielleicht geneumer. Wollte er sber etwa nach Riehl s 
Vorgang und Anleitung Knall färben auftragen, so konnte er 
Parallele wohl sagen DueU . also »Ein JstheUscb-bislori- 

ond böte daher eine er- 



aufznsetzen, in welchem man ausführen könnte, dass die Ver- 
dienste und Naturen beider Meisler hier nach ihrer jeweiligen 
Eigenihümlicbkeit geschildert werden, in Eintracht und gegen- 
seitiger Ergänzung, wie zwei Stimmen eines Kunstduetts inner- 
lich selbständig dastehen und doch in ihrem Fortgange sich 
unlöslich auf einander beziehen und so ein doppelseitiges Da- 
sein von höherer Harmonie darstellen. Mit Takt und feinem 
Sinne durchgeführt, könnte ein solches »Duett« ganz wohllau- 
tend ausfallen und Manchem eine gute Lehre geben. Und so 
noch mehrere Bezeichnungen zor Auswahl dir : wir 
• , der Herr Verfasser wird nach geneigt« 
lass das Wort »Monographie« sich nicht unter 
befindet. 

Wir müssen noch einmal auf die »Vorbemerkung* zurück- 
kommen. In der angegebenen Absicht der Vermittlung der ge- 
nannten Meister an oder für das VersUndniss des Publikums, 
sagt Herr Raminn, »in ihr lag die Noth wendigkeit den grossen 
und reichhaltigen Stoff, welchen die kunslgeschichthcbe Stel- 
lung und das Schaffen Bach's und Handel'* überhaupt , einer 
historisch -ästhetischen Darstellung bieten, auf die Grundele- 



zu zeichnen. Es 
Gesagte aufg 

mit den Resultaten eigener Betrachtung, diese zu ergänzen«. 
Hier möchten wir ebenfalls den He tu Verfasser ersuchen, den 
Gegenstand vor Allem, vor allen hochgehenden Worten, doch 
zunächst einmal klar ins Auge zu fassen und einzusehen, was 
hier von ihm zu leisten war und billigerweise überhaupt nur 
geleistet werden konnte. Herr Ramann bilt »den Zöglingen 
seiner Musikschule» und »einem kleinen Kreis Musikfreuoden« 
einige Vortrage über das Leben und die Werke zweier Meister, 
deren Grosse und Vielseitigkeit einen fast unerschöpflichen, 
jedenfalls im Rahmen von drei Vorlesungen nicht einmal an- 
nähernd zu erschöpfenden Stoff darbietet. Wie sollte sich also 
derjenige ausdrücken, der nur einige Seiten dieser Vielseitig- 
keit beleuchten, und einige Tropfen aus dieser Fülle kosten 
lassen und überhaupt des Eignen, des Selbsterforschten fast 
Nichts vorlegen kann ? Er sollte sagen, es könne ihm nicht in 
den Sinn kommen, das bereits zu Tage geförderte Material über 
diesen Gegenstand vermehren oder durch neue Gesichtspunkte 
in eine wesentlich andere Gestalt bringen zu wollen ; vielmehr 
beschranke seine Aufgabe sich dsrsuf , an biographischen und 
künstlerischen Tbatsschen das I 
und so durch übersichtl 

Wege seinen Hörern und Lesern ein, wenn such leicht i 
les, doch im Wesentlichen zutreffendes Bild jener Minner vor- 
zuführen — wobei die ausführlicheren Werke, die Quellen, die 
Mittel und Wege für diejenigen, welche wieder in den Gegen- 
stand eindringen wollen, anzugeben wiren nebst Fingerzeigen 
für ihre richtige Hemilzung. Wir Deutsche sind so unpraktisch, 
eben in unserer Starke, im Buchmacben t Wird des Verfassers 
Schriftchen dadurch um irgend Etwas besser oder anders, dsss 
er meiot den Stoff »auf die Grundelemente Ihrer (?) Wesenheit« 
beschranken und »diese in ihren Contouren zeichnen« zu kön- 
nen? Eine solche Zusammenfassung, die nicht auf geschickter, 
unbefangener Kompilation , sondern suf selbständiger Zeich- 
nung beruht, ist nur dem möglich , der mit Ausdauer , Geist 
und Sachkunde den Gegenstand allseitig erforscht hat, und bil- 
det die reife Frucht Isnger, geduldiger Arbeit. Im Vorbeigehen 
Ist sie nicht zu erhaschen. Wer an einer bestimmten Stelle 



Digitized by Google 



Nr. 24. 



189 



nicht in die Tiefe dringt , wird dort keine Ferien Aschen ; wag 
»in Strande liegt und vom Spazierginger aufzuheben ial , bat 
wenig Werth. Selbet Mancher, der mit Tollem Apparat in die 
Quellen taucht, kommt leer wieder nach oben. So ist es u. a. 
Herrn C. H. •) Bitter mit »einer Bach-Biographie ergangen, der 
die Gemeinplätze seiner Zeil und Umgebung zu Buch gebracht, 
aber diesem Gegenstände nicht eine einzige neue Wahrheit ab- 
gewonnen hat. Wir können Herrn Ramann versichern, dass, 
wenn er »manches »on Andern bereits Gesagte« aufnehmen 
•antaste«, er wahrlich besser gelhan hätte , Porkel und selbst 
Hilgenfeldt nachzuschlagen. Und warum mussle manches von 
Andern Gesagte aufgenommen werden ? »Um verbunden mit 
den Resultaten eigener Betrachtung diese zu ergänzen.« Also 
nur der Vollständigkeit halber! Bedarf es deoo überhaupt einer 

■ung dafür, dass man die Worte 
Schriftsteller anführt, namentlich d», wo jeder auf den 
ersten Blick sieht, dass nichts sU eine gutgemeinte, unter all- 
gemeine Gesichtspunkte gebrachte Kompilation vorliegt? Wollte 
der Verfasser aber Etwas hierüber sagen, so hätte er es einfacher 
und — mit seiner Briaubnlss — weniger vornehm sagen »ollen. 

Warum nun dieses lange Gerede über Titel und »Vorbemer- 
kung« eines Büchleins , welches insgessmmt nur einige achtzig 
Seiten stark Ist? Dessbalb, weil es für eine zahlreiche Klasse 

es {ohne der schlechten Literatur anzugehören) in seinen 
»Kugeln direkt schädlich wirken dürfte. Herr Ramann hüll der- 
artige Vortrage vor den Zöglingen seiner Musikschule. Was 
jungen Leuten am meisten einleuchtet , sind Versuche , grosse 
Gegenstände ohne viele Studien und Umstände »auf die Grund- 
clemen'e ihrer Wesenheil« zn concentriren und «in ihren Con- 
turen zu zeichnen«. Ein wirkliches, breil im Detail ausgearbei- 
tetes Bild ist schon etwas weniger Anziehendes; aber äslhetiscb- 
bistorisebe Conluren-Zeicbnung , so obenhin und ins Ganze, 
il das ist die Fortsetzung des »deutschen 
Gebiet und so Etwas wird sich 
jeder unreife Jüngling zutrauen. Was wir nun besorgen, ist 
dies, dass durch die Fassung, welche Herr Raisann seineu Vor- 
trägen gegeben bat, seine Schüler zu früh seine Meister wer- 
den mochten. Wird ihnen ein solcher Gegenstand zur Beleh- 
rung vorgesetzt, so geschehe es auf eine Art , die ihnen wohl 
narhaliraeoswertb, aber schwer erreichbar vorkommt. 

Vielleicht sirlobt der Verfasser sich gegen unsern Aosdruck 
»Kompilation«, und meint so viel Eigenes in der kleinen Schrift 
i zu haben, das« seine vorredenden Worte dsdureb 



Von den drei Abschnitten, in welche die Schrift zerlegt ist, 
bebandelt der erste »Das Leben Bach s und Händel'» (S- 3 — it}. 
Diesen übergehen wir, weil Jeder weiss, was ungefähr darin 
enthalten sein kann, eine Berichtigung ein/einer Irrthütner aber 
keinen Zweck haben würde, da doch vermuthlich Niemand 
diesen Abschnitt als eine historische Quelle benutzen wird. **) 
So genüge es zu sagen, dass die Lebenaskizze anziehend ge- 
ist und wegen ihrer 



Der zweite 



•Die geschicht- 



•) Oer Variaaser schreibt «C. F. 

i Vom« 



und darauf «CR. Cbry- 
Er lasse Herrn Bitter 
■ ngs- 
tauR ist 

••) Nor Eros können wir siebt unterlassen tu berichtigen. S. 4 t 
liest muri. Handel hat» sein Iclztcs Uraloriuiii Jcphla .blind« seinem 

seTbsl ^chne-bTn ,' mitte" tu der Arbeit lilt" brich 'ihn' das liehet, 
sieb zuerst auf dem linken Aug« einstallte. Als es etwss 



' wurde, setzte er di« Komposition fort und führte sie, mit on- 
siebern zitternden Zügen , glücklich ta Ende, halte dadurch »einen 
ndenden Augen ohne Zweifel aber sehr geschadet. Dia Steile, bei 
welcher da» Hebel auftrat, bat er in der Partitur »n Bemerkt 



liebe und psychologische Stellung der Kultusformen und des 
Oratoriums' zur Glaubensidee und zur ' 
von S. 48—66 die Motette, den i 

Oratorium. Um zu 
diesen einzelnen Fächern zu gelangen, werden allgemeine Be- 
merkungen vorauf gesandt. Der Verfasser geht mit Recht davon 
aus, die »musikalischen Formen« zu betrachten, über- 
rascht uns dann aber durch die BrklSrung »Es sind das die 
Kultusformeu der christlichen Kirche«. Die musikalischen 
Formen sind doch wohl Kunst formen , und die Kuliusformcn 
sind Glaubens formen einer bestimmten Konfession oder 
Kirche. Der Musik liefern sie Teile, aber keine Formen, keine 
musikalische Formen. Um das, was in verschiedenen Kirchen 
an musikalischen Welsen, Chorälen u. s.w. üblich ist, bandelt 
es sich hier nicht, sondern um die freie Kunst als solche. Dies 
ist von selber klar. Der Verfasser fuhrt aber seine Betrachtung 
so weiter, indem er sagt, die Kultosformen sind »der aus dem 
Gemütb berausblübende Kern religiösen Gluubenslebeus, wel- 
cher sich enthüllt in verklärtester Sprache«. Die Worte sind 
gesperrt gedruckt, sie sind dem Verfasser also bedeutungsvoll. 
Meint derselbe für seinen Gegenstand auch nur das Geringste 
dadurch beweisen zu können , so befindet er sieb In der voll- 
ständigsten Selbsttäuschung. Ein solcher Kern religiösen Glau- 



Blld, eine gute Thal, überhaupt jede auf Innerer Wahrheit be- 
ruhende religiöse Aeusserung. Die Kullusformen haben dieses 
Alles zur Voraussetzung, sind an sich aber etwas Andere«, sie 
sind Tbeile eines gotlesdienstlich-fesUicben Vorganges, welche 
die GUuhensiiharzeugnngen zum Ausdruck bringen und an die 
Personen oder Gegenstände des Glaubens [bei den Christen 
an die göttliche Dreieinigkeit , hie und da auch noch an die 
allerbeiligste Jungfrau und andere Glaubcnsubjckte) gerichtet 
sind — gerichtet in jener starren symbolisch - dramatischen 
Form, die sich in den ersten . 
aus morgenlandisch -griech 
und in jener Beschränktheit, die allem Dogmatisch-Kirchlichen 
dem frei und rein Menschlichen gegenüber anklebt. Dass dir 
Kullusformen »zu musikalischer Erscheinung gedichtete« 
Stufen innerer Wandlungen des Lebens der Gläubigen seien, 
wie wir S. 45 lesen, dagegen werden gerade die Administran- 
ten des Kultus aller Konfessionen sieb am entschiedensten aus- 
sprechen, und mit Recht; der Kultus ist nicht der Musik, son- 
dern seiner selbst wegen da . Alle Künste können ihn schmücken, 
die eine mehr, die audere < 
haben in ihm (um es mit dem von 
lieben stereotyp gebrauchten Worte zu bezeichnen) 
«dienende« Stellung. Pinzelne Tbeile oder Zweige der Kunst 
vervollkommnen sirh in der Kirche im Auschluss an den Kultus, 
aber nicht das Ganze ; sobald die Kunst Im Zuge ist , zu ihren 
gross ten Formen auszureifen , entringt sie sieh dem Mutter - 
schoosse der Kirche. Hätte der Verfasser nun gesagt, dsss vom 
allen Künsten die Tonkunst am meisten berufen und geeigin l 
gewesen sei. den inneren Gebalt des in den Kultusformen be- 
schlossenen religiösen Gefühls zu 
dem gern beistimmen, und wir fü| 
würde er dss , was er beweisen und als in der Sache 
wendig begründet demonslriren wollte, viel einfacher und viel 
einleuchtender demonstrirl haben; denn so an müssend darf 
unsere Kunst sich niemals geberden, als ob Alles nur ihrethal- 
ben dagewesen sein sollte. Der Verfasser will nämlich schliess- 
lich nur sagen, dass »die kirchlichen Formen der Musik, welche 
die Wandlungen des religiös glaubigen Gebiet in seinem Streben 
nach Verinneriicbung und Vertiefung susgesproeben , die Mo- 
tette, der Gemeindegesang, die Kantate, die Passion 
und die Messe sind« (S. 41). Ds i 

K u Ii us formen möglichst in Ruhe lassen ; 
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telte drang in deu bereits fertigen Kultus erst spät ein , der 
liemcuidii^esang war den Evangelischen ein subjektiver Ersatz 
für den objektiven Verlust des Messopfere, die Kanlate ist erst 
ganz neuen und durchaus illegitimen oder, wie die streng Kirch- 
lichen sagen, pietistischen Ursprungs, Passion und Messe aber 
sind in ihrer Art der ganze, in eine Fülle von Formen und Be- 
gehungen auseinandergelegte Kultus. Aller Kultus ist Messe, 
die Messe ist der Kultus: Dies ist das allein Kanonische. 
Seite 47 bis 49 folgt eine Auseinandersetzung, aus welcher 
ilnimmt, wozu dem Herrn Verfasser Vischcrs Aeslhetik 
gut nützlich oder vielmehr schädlich gewesen ist. Hier wird 
nltmlich die bekannte, der Dichtung entnommene Dreitbeilung 
»Epik, Lyrik, Dramatik« als »Entwicklungsgesetz* aller Künste 
»usgebolen und sodann in Anwendung auf die Tonkunst be- 
hauptet, dass »die kontrapunktischen Musik formen die 
musikalische Epik vertreten«. Nach der landläufigen 
Ansicht ist bekanntlich in dem Oratorium die musikalische 
Epik enthalten. Wir werden uns auf dieses Babel der Begriffs- 
verwirrung hier nicht weiter einlassen, sondern führen es ein- 
fach an. Der Verfasser musste wohl oder übel in der kontra- 
punktischen Motette Epik erblicken (Epik, deren «Charakter 
didaktisch« und deren »Wesen erbauend« ist 1 ! S. 51). denn 
sie ging der Entstehung nach dem Gemeindegcsange vorauf, 
der als Liedgesang natürlich »lyrisch« ist , und nach Hegel- 
Vischer'scbem Dogma Numero Zwei bildet. Dass lange vor der 
Entstehung de* Kontrapunkts und der Motette ganz Europa von 
dem köstlichsten Liedgesange erschallte, der sich schon im Ii. 
und 13. Jahrhundert zu den schönen Volksweisen verdichtete, 
welche der ganzen Tonkunst der folgenden Jahrhunderte ihr 
Gepräge aufgedrückt haben, ist eine Tbalsache, deren Schwer- 
gewicht unseren Kathcder-Acslhetikern allein schon das Koucept 
verrücken könnte, daher von ihnen auch bei Seile gelassen 
wird. Nur beiläufig erwähnen wir, dass der Verfasser wie 
rast jeder protestantische Musikschriftateller den Einfluss der 
Reformation auf die Tonkunst , insofern dieser sich in den 
Grenzen der lutherischen Konfession gellend macht, weitaus 
zu hoch anschlSgl; was er S. 54 als »todlverstfiidige Künsl- 
lichkeit« bezeichnet, bezeichnen wir mit dem Namen Paleslrina. 
»Epik Lyrik Dramatik« — auf den lyrischen Gemeindegesang 
müssen also als dramatische Stücke die Kantate Passion und 
Messe folgen, aber doch nicht so rein und ganz. Denn die 
Kantate »erweitert elnestheils die Lyrik«, indem sie »anilcrn- 
Iheils die dramatische Form anbahnt« und bleibt so »ein Halb- 
ding, welchem weder die volle Anwendung der Kunslmitlcl 
gestaltet ist, noch welches eine Idee in ungebrochener Ganz- 
heit zur Erscheinung kommen ISssl« (S. 5"). Welche Idee? 
Der Herr Verfasser machte anfangs doch Miene, diese musika- 
lischen Gattungen aus den »Kultus formen» abzuleiten, was küm- 
mern Ihn also »Ideen«? Wollte er sich wirklich auf Ideen, d. b. 
auf die Untersuchung, ob und wieweit die Kirchenkanlaten 
Kunstwerke von einheitlichem Charakter seien , einlassen, so 
hilte er mit seiner Kritik ganz anders einsetzen müssen. In 
der Passion »arbeiten sich die Einzetmomente der Stimmung 
und Form starker und kräftiger heraus«. Und »mit ihr treten 
die Kullusformen in ein näheres Verhältnis» zum innersten 
Wesen des christlichen Glaubens«. (Gesperrt gedruckt.) Jedo 
wahre Kultusform ist zu ihrem Theile der unmittelbare Aus- 
druck des innersten Wesens des Glaubens, bedarf »tso keiner 
Vermittlung, um zu solchem Glauben »in ein näheres Verhält- 
nis*« geführt zu werden. In der Passion »füllt sich die epische 
Musikform mit lyrischem Gehalt an, welcher sich bis zur dra- 
matischen Belebung erhebt« {S. 58). Das wäre Alles, und im 
Grunde Nichts. Obwohl die Passion »die Reproduktion eines 
für die Kirche hochbedeutsamen Aktes« ist, nämlich des Lei- 
dens »für eine in sich lebendig erzeugte Idee, für die Idee der 
befreienden und erlösenden Liebe«, so offenbart die Passion 



doch »diesen Inhalt allerdings noch nicht in seiner tiefsten Ver- 
innerlichung« , denn »die in ihr enthaltenen Gegensätze sind 
noch nicht ganz versöhnt ... die Gattung der Passion bringt 
noch nicht die ganze Verliefung ihres Inhaltes , noch nicht die 
volle Versöhnung zwischen Gott und der Christenheit zur Dar- 
stellung. Die Thal, wie die Gefühle, welche sich an sie knüpfen, 
sind noch eine Gegenüberstellung, welche der Einheit ermangelt. 
Das Gemütb ist niedergedrückt von den Leiden , welche seine 
unverdiente Erlösung verursacht hat. Es kann sich niebt er- 
heben, seine Befreiung ist ihm noch nicht zum inneren froh- 
lockenden Glücke geworden!« (S. 59.) Diese ganze — wie 
sollen wir sagen? — Beweisführung oder Wortbewegung würde 
so unbegreiflich sein, wie sie innerlich bodenlos ist, WIM man 
nicht merkte, wohin der Herr Verfasser zielt. Er will nämlich 
die Messe als den Alles in sich schließenden «Gipfelpunkt der 
musikalischen Kultusformen« hinstellen , und wenn diese nun 
Etwas verknüpfen, verinnerlichen und versöhnen soll, so muss 
natürlich der Mangel der Harmonie anderswo nachgewiesen 
werden. Daher die angeführte Kritik, der gegenüber die Pas- 
sion in Schulz nehmen eine leichte Sache ist. Kein Werk der 
ist auf etwas Anderes gewiesen, als auf die 



des 

leistet, so ist es vollkommen und kann durch eine höhere Stufe 
nicht recliliciil werden. Angenommen aber, eine musikalische 
Passion müsse ein mangelhaftes Werk bleiben wegen des un- 
günstigen, disparate Elemente enthaltenden Gegenstandes, und 
ein Werk von höherer Einheit und Harmonie sei hier ebenso 
möglich als uolh wendig : so ist Nichts gewisser, als dass die 
Messe dieses Höhere nicht bieten kann. Denn ein solches Werk 
muss au lebensvoller , freier und mannigfaltiger Gestalt Alles 
darbieten , was die Passion schon enthielt , und daneben zu 
voller Entfaltung bringen , was die Passion in Folge Ihre» un- 
günstigen Verhältnisses unentwickelt lassen musste. Die Messe 
aber giebt Alles wieder auf, was die Passion bereits gew onnen 
hatte, um sich in das symbolische, d. h. geslaltetilose Hell- 
dunkel blosser Andeutungen zurück zu ziehen. Der Verfasser 
sagt, auch in der Messe «ei Christus »der Mittelpunkt der Be- 
wegung«. In welcher Weise dies der Fall sei, wird also er- 
klärt: »Aber i icht mehr sein Erdenwallen, sein Leiden und 
Dulden spricht sich durch sie aus, sondern mehr die heiligen 
Errungenschaften des Geistes, welche sich fijr die Menschheit 
daran knüpften. Jenes ist vergeistigt und spielt als Geist in 
diese hinein : es ist nicht mehr sichtbar, sondern fühlbar, es 
ist nicht mehr Erscheinung, sondern Offenbarung« (S. 6pj. 
Wir fürchten, dies isi nicht mehr Sinn , sondern — etwas An- 
deres. Ist es denn wirklich so schwer, hier der Sache einfach 
ins Antlitz zu blicken? In der Messe spricht sich Alles aus, das 
Erdenwallen , die Thatsachen der Erlösung sowohl , wie die 
Errungenschaften derselben : aber Alles so, wie es sich in der 
Messe mir aussprechen kann, andeutungsweise. Mehr war 
nicht möglich, wenn in der Kürze Alles berührt w erden sollte, 
und mehr war auch nicht nölhig, denn für die Glaubigen be- 
durfte es nur kurzer Erinnerungszeichen, um das fromme Ge- 
rübl in Bewegung 7 .u setzen. Die objektive, rein sachliche Hal- 
lung und gedrungene Fassung dieser Worte war unter solchen 
Umständen ein äusserst günstiger Vorwurf für die musikalische 
Komposition zur Entfaltung breiter, tiefgreifender, mit dein 
vollen Herzensanlhellc gestalteter Bilder und Gefühlsergüsse, 
wobei die gottesdienstlichen Vorgänge das Ganze verdeutlich- 
ten. Aber als vom wirklichen Ritus losgelöster Musiklext ist 
der Text der Messe ein höchst mangelhaftes Oing , welches in 
der Gestaltung so ziemlich Alles dem Belieben des TonseUers 
überlässt. Das ist aber für die Kunst ein ungünstiges Vcrhält- 
nisa ; selbst der Requierotext bietet mehr. 

Aber wo in aller Well bleibt das Oratorium» 
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hal. kommt es anhangsweise in ein paar Worten hinterdrein. 
»Ich wende mich nun za einer andern MusiLform, welche im 
Allgemeinen zur kirchlichen Tonkunst gerechuet wird, bei der 
bis jeUt nachgewiesenen Idee jedoch, keine Aufgabe zur Er- 
reichung derselben zu lösen hatte .... Das Oratorium 1*1 in 
seiner Form dramalisch, wie die Passion und Messe, ist aber 
in seinem Text mannigfacher, belebter, aber auch weltlicher 
wie sie . . . Je mehr sein Inhalt »ich der Kirche nähert, tim 
so naher steht es der kirchlichen Kunst, je weltlicher sein Stoff, 
um so näher der Oper. Bs bewegt «ich schwankend zwischen 
beiden . . . Franz Brendel bezeichnet dieselbe u.a. w. Windel 
hat das Oratorium nach ideal - kirchlicher Richtung in gross- 
artigster Weise zur Reife gebracht« (S. 66). Er bitte demnach 
auch etwas Besseres Ibun können. Ist dem Verfasser wirklich 
so ganz wohl bei dieser Darstellung? Nun, dann wünschen wir 
ihm Glück. Wir wollen ihm hier — den guten Willen zur Orien- 
llruog uod zum Lernen in dieser schwierigen Sache vorausge- 
setzt — nur Eine Thatsache vorlegen. Handel hat zwei Orato- 
rien geschrieben über zwei verwandle Helden. Das ein* behan- 
delt den hebräischen Nationalhelden Samson, das andere den 
griechischen Nalionalhelden Herakles. Das eine hat also , wie 
man sich jetzt auszudrücken pflegt, einen geistlichen, das an- 
dere einen weltlichen Stoff- Herr Ramann nehme diese Werke 
vor, und wenn er In denselben die geringste Verschie- 
denheit des Stils, oder in einem derselben Stil- 
losigkeit nachweisen kann, so soll er in allen seinen Aus- 
Recht haben. Im andern Falle aber müssle er sich 
noch etwas Neues zu lernen, was ja auch 
es Gesichtskreises und zur Er- 
höhung des künstlerischen Genusses führen würde. Das hier 
angelegte Schema der Betrachtung ist eben nach Barh's Wer- 
ken angelegt, bildet aber für illindel ein wahrhaft grausames 
Procrustosbell. 

Hiermit sei es denn genug. Der leiste Abschnitt bespricht 
die »Charakteristik Bach's und Handel s« S. 6»— 87. »Bach und 
Handel*, schliesst der Herr Verfasser , »ihre Namen klingen an 
unsern Geist wie ossian'sche- Heldengedichte.« Ja, Bach und 
Handel! Noch Mancher wird sich an diesem Problem den Kopf 

Chr. 




* lUMM. In onserm Tbeaterweseo macht sich die Annahc- 
i um so mehr gellend, als für die Zeil des Spät- 
sommers neue grossartige Anstrengungen und Produktionen bevor- 
stehen, theils aus Anlais der grossen Ausstellung , deren Besuchern 
doch auch die llofbühne ihre Honneurs machen moss , theils wegen 
der für jene Zeit anberaumten Aufführung von Wagner's neuester 
Oper »Das Rheingold« , iu deV vermulhlich von dem benachbarten 
Staremberger See zwar nicht, wie zu Napoloon'sl. Zeilen nach Erfurt, 
ein «Parterre von Königin«, wobl aber vielleicht ein erster Rang von 




vertriebene neapolitanische Könlgsfaoillie, sich hier einfinden. Nichts- 
destoweniger haben auch die letzten Wochen uod Monate mehrere 
Novitäten gebracht, so im Bereiche des musikalischen Dramas eine 
Oper «Die sieben Raben« von dem hiesigen Komponisten Rheinber- 
ger, der sich bisher nur als Komponist vou Werken für den Konzert- 
saal einen Namen gemacht halte, jetzt aber plötzlich mit seiner Erst- 
iingsoper einen bedeutenden Erfolg erzielte. Im Uebrigeo gestalten 
sich auch hier die Verhältnisse für die Kunst immer ungunstiger, 

ruhen fsngt an politisch aufzuleben uod sich aufzuregen, und 
- Kunst Ade ' 

« lUltST, im Msi. ISaisonbericbt.) Der hiesige Musik-Verein 
veranstaltete im verflossenen Winter zehn Vereinskonzerte uod zwei 
Konzerle zum Cacilicnfeste, denen sich das Konierl des Musikdirek- 
tors Herrn Grimm und zwei Konzerte zu wohllhitigen Zwecken 
anschlössen , sSmmtlich unter teitung des Herrn Musikdirektors 
Grimm. — la diesen fünfzehn Konzerten kamen zur Aufführung 
15 Ouv ertür en : Beethoven Leonore III , Egmont und Op. 4g*; 
Cherubint Abenceragen und Fanisra, Mozart Figaro's Hochzeit; 
Mendelssohn Die schone Melusin«, Fingalsholile, Ruy Blas; 
Rietz Konzert Ouvertüre In A ; Seh uhrrl Rosnmunde «chu- 



mann Geoovefa. Weber Oheron zweimal;, Euryanthe und Frei- 
schütz 10 Hymphonien: Beethoven III, V. VI und Vit, 
GadelV. Ha) d n D-dur, Mozart G-rnotl und D-dur , Schu- 
mann); Schuberl Duo Op. 4 40, orchestrirl vou Joachim. Chor- 
werlte J. S Bach Z* el Chore au» dem Weibuachts-Oratorium : 
•Kolli mit Danken* uod «Ehre sei dir Göll«, Beethoven Messe in C 
und Opferlied , B r a h ms Ein deutsches Requiem , Bruch «Schon 
Ellen», Gade «Frulilingsbotschaft« , Gluck Soone sus.Wpbigenie auf 
Tauris-, Grimm «An die Musik«; Handel »Samson« , Mendels- 
sohn Symphonie -Kantale • Lnbgesang « : Rietz Alldeutscher 
Srhlachtgesang. Klnviorkonsert« B ee I h o ven C-dur , Mozart 
D-moll. Moscheies G-moll. dszu kleinere Klavierstücke von 
Chopin, Schuberl etc. Violinkonzert«. J. 6 BachDoppeJ- 
Kuozert . Beethoven D-dur, Bruch G-moll; Joachim unga- 
rische* Konzert SMz l ; Mozart A-dur; M endelsso bn E-moll , 
Viotti A-moll, dazu Solostucke von 8. Bach; Beetb oveo beide 
Rnmsozeo), Er nst , Ta rl i n HTeufelslriller-Sonate), Schumann 
(Ahendliedi etc. ü.ese Instrumeotal-VorirSge waren umgeben von 
Arien aus Opern und Oratorien und von zahlreichen «in- und mehr- 
stimmigen Liedern von Beelhoven, Grebin», Franz, Grimm, 
Hauptmano, Mchul. Mendelssohn, Mozart, Schuberl, 
Schumann, Slradella, W 1 1 s I n g u. A. Zu den Konzerten kamen 
noch drei Soireen rar Kammermusik, veranstaltet von Musik- 
direktor G r i m m und Kouzertmoisler Barth, unter Mitwirkung 
mehrerer Mitglieder des Orchester». Zur Auffuhrung kamen darin : 
Beethoven Septett Op. 1», Quintett Op. 4«, Trio In G ; Kreutzer- 
und C moll-Sonale 'Planoforte und Violine) ; Haydn Katserquartetl ; 
Mozart Streichquartett in C, Sonate in B {Planoforte und Violine) ; 
Schumann Quintett Op. 47, Grimm Sonate Op 44 (Planoforte 
und Violine). Die Klavicrpartlen esekutirt« (mit Ausnahme einiger 
Dilettanten- Vortrage) Harr Musikdirektor Grimm mit anerkannter 
Meisterschaft. Bevlbovcn's Violinkonzert und Romaole in G worden 
im zweiten Konzert des Caelllcnfesles von Joachim unvergleichlich 
schon vorgeführt; ebendaselbst auch Bach's Konzert für zwei Vio- 
linen vou Joachim und Barth. Sammtliche Uhrige Vlolio-Vorir:^«- 
dieses Winter« leistete unser jugendlicher Konzertmeister Richard 
Barth, ein eminent begabter Schuler Joachims; sein Spiel ver- 
einigt eine durchaus saubere , staunenswert!» Technik mit innigst 
seelenvollem Ausdruck und einnehmender Aoruulb des- Tons; das 
unfehlbare GedSchtotts und vor Allem das geistige Durebdringen der 
sii'h gestellten Aufgaben sind bei dem tsjahrigen Jungling zutiewiw- 
dern. — Da bei der rerhtltn issmassig grossen Anzahl der Konzerte 
das Heranziehen auswärtiger SulMen nur siisoshmsweise zu ermög- 
lichen Isl . werden die Gesangsoli , wo solche in Chorwerken oder 
selbständig vorkommen, von hiesigen Dilettanten, Grimm's vorge- 
rücktesten Schulerionen und Schulern. ausgeführt. Der Chor leistet 
sehr Erfreuliches und darf den Vergleich mit den Stadien in weiter 
Runde nicht scheuen; von schlagender Korrektheit , Wohllaut und 
schwungvollem Lehen waren sammtliche Chorleistungen erfüllt; an 
Jugendbücher Gesangsfreudigkeit mi< ben Soprsn und All den Män- 
nerstimmen den Rang streitig: die latzleren erhallen eine wesent- 
liche Stutze durch die Mitglieder der hiesigen Liedertafel (Dirigent 
Herr F. Schsub), die den Aufführungen des Musik Vereins eine rege 
und sehr erfreubebe Bethoiligung widmet. Das Orchester ist von 
strebsamem Eifer und lobenswerthem Geiste beseelt uod hal sich 
durch langJthrigesZusammenspiel eine beaehlenewerthe Routine er- 
worben. Allerdings thaleo im Streichquartett einige gediegene Kam- 
mermusiker gut , dies« Indes*, sowie die Einführung der liefen Stim- 
mung dürften vor der Hand für unser« Verhältnisse noch ein from- 
mer Wunsch bleiben. — Schliesslich sei noch kurz der beiden Konzert« 
zum Cacilienfest (Ende November) als der hervorragendsten dieses 
Winters erwähnt. Am ersten Tage kam lliodel's Samson zur 
Aufführung; Herr Grimm hatte mit Beoutiuog der In Mosel's Be- 
arbeitung brauchbaren Chore aus der Partitur der Deutschen llaa- 
delgesellschafl di« meisten Musikstuck« in unsere Aufführung auf- 
genommen und mit vervollständigter Instrumental-Begleitung aus- 
gestaltet. Chor, Orchester uod die Sollsleo Frl. Dannemsnn, Frau 
Joachim, die Herren Fi sc her- Achten und Biet zacher wett- 
eiferten zu schönem Gelingen . dia Alt-Arien »Und lange Ewigkeil«, 
.0 komm, du Gott de« Heils, in dem erhaben edelo Vortrag« der 
Frau Joachim werden wohl unvsrgesslicb blelbeo. Das zweite Kon- 
zert verherrlicht« vor Allem Harr Joachim In den oben genannten 
Werken durch die Allgewall seiner grossen Kunst. Die Oberoo- 
Ouvcrlure, Lieder- Vortrug« d«r genannten Solisten, unter denen 
Frau Joachim mit Schubart's «Lindenbaum« tun! Ural» ins' «Dunkel, 
wie dunkel« hervorragte, und zw«l Chor« aus Bach's Waihnachta- 
Oralorium vervollständigten das Programm. — Voo Novitäten dieses 
Winler« erregter, dss Interesse der Intimeren Musikfreunde Grim m's 
Op. 44 für Planoforte und Violine, Schuberts Duo Op. 44», 
trirt von Joachim , und vorzüglich Bra h ms' Deutsches Re- 
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Im Vertag» von Robert SHtz in Leipz^ 
durch all* Buch- and Musiki 

mit betifferlem 
Für Violine and Pianoforte 
bearbeitet »00 

Preis »5 Ngr. 
Diese bubecbe, nicht schwere Sonata, wird gewiss i 
und Musikfreunden eine willkommene Gabe sein. 
■I J f.« 7 A llno für Violine and Viola 

II AI A PF WW ■ fGdurf. Ptlr PiaooforW tu 

iTIUfjUI I« ff t 1 Minden he»rl>r.let von 

7 7 Carl fteiaeete. Fr. 4'/, Thlr. 

Das reitende, liebliche Duo, io der wahrhaft vollendeten Bearbei- 
tung Reineckes, iat eine erfreuliche Bereicherung der thandigeo 
Klavlerllleraturund allen Klavierspielarn aufs Wärmste tu empfehlen. 

i 1 * •) Bekanntmachung 

den Einzelverkauf Yon Joh. Seb. Bach '8 Werken, 

Ausgabe der Bach - Gesellschaft, betreffend. 

Nach den Grundutiao der Bach-Gesellschaft, welche die Werke 



in ungetrennter Reihe, geliefert werden ; vielfältige Gesuche um Ab- 
laasung eintelner Bande oder Jahrgang» an Mitglieder oder Nicbt- 
Mitglieder ntusalen daher unberücksichtigt bleiben. Nachdem jedoch 
die Zahl der Jshrganee dieser Ausgabe von Bsch's Werken auf sechs - 
zehn angewachsen ist, haben Oirectorluni ui»d Ausachuaa der Bach- 
Gesellschaft beschlossen, die ersten lehn Jahrgang*« auch ein- 
zeln an Jedermann ahtugebea, und iw»r zum Preise von < o Thalern 
baar für Jeden Jahrgang. 

Inhalt der ersten lohn Jahrgänge: 

V. 10 rÜrrkraranUtea. (II— IS ) 

WcttaarhUeralsriaas. 
VI Ue WlaHai.ll. 
VII. 10 klrraeociaUleiu 1I4-4S.) 
VIII. Tier leasea, in Fdur, Adur, 
Gmoll und Gdur. 

X I0*k!reke»"«»islf«. (4I-S0.) 



nieen- klevterubung. Toc- 
cata in Pia moll , Toccala ia 
C moll Fugs la A moll. 
IV. PasslMsaisIk nach dem Evan- 
gelisten Mallhau» 
Bestellungen sind unter Einsendung des Betrau* zunächst bei 
den Caasirara der Gesellschaft, Herren Breitkopf & Hirtel in 
Leipzig, tu machen, können aber auch durch Jede Buch- und Musi- 
kalienhandlung ausgeführt werden. Ebendaselbst sind ausführliche 
erkaudiclu-n JuhrKiiipe zu erhallen. 
Kialritts in die Bach-Gesellschaft und der 
von Bich s Werken bleiben im l*br>ncn 
- Leipzig. I. Juni 4S«S. 




l'H] Verlag von 

•J. Rieter-Hiedermann 



Fritz Spindler 
Sechs Sonatinen 

für Pianoforte zu. vier Händen. 

Op. 136. 

Nr. I. Soaatiae mit russischem Volkslied. 17» Ngr. 

- *. Sonaline mit Serenade. I7{ Ngr. 

- I. Souatine mit Jagdeltlck. 17t Ngr. 

- 4. Sooallne mit Sicilianiachem Tat«. I7| Ngi. 

- S. Passions-Sonatln«. SSI Ngr. 

- «. /laauner-Sonitine. Sit N K r 
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Neue M 



Breitkopf und Hirtel in Leipzig. 



Beethoven, L.*., Op. 9i Symphonie Nr. 7. Adur 
forte tu 4 Händen mit Begleitung von Violine unc 
arbeitet von Carl Burchard. S Thlr. ISt Ngr. 

— Sonaten für Pisnuforle und Violine. Arrang. für Pianoforte 
und Violoneell von Friedrich Grillt macber. Nr 1. Ksdur 

OP M l N L 3 Ou Th ' r ' '** Fi fort« H d N < 

bis ». Bilk kirianalrt. 1 Thlr. 
Drieschner, ('. Der Klavierlehrer oder Anweisung zum kli- 

vierspirl. Nach DalurjSeiiuissen Grundsätzen und in methodischer 

Stufenfolge bearbeitet. Neue wohlfeile Ausgabe, 4 Thlr. 
Fissot, Henri, <>y J IS Praludee pour Piano, 4 Thlr. 5 Ngr. 
Op. 4. Trota Moroeauzc Nr. 4. Nocturna. Nr. t. 

Nr. 1. Reverie pour Piano, Iii Ngr. 

Op. S. Adagio et Presto pour Piano. SS Ngr. 

(<lurfc, i. C. vaa, Ouvertüren für das Pimofoete 

Nr. 4 bis S. lllk kirtaulrl. 4 Thlr. 
Holstein, F.»., Op. SS. Der Haideachacht. Oper In I, 

Vollständiger klavierausxug vom hiomponUten. S Thlr. 

Ouvertüre tu derselben Oper ia Partitur. 4 Thlr. IS Ngr. 

Kraft D.» Op . 147, Xat Belle Eapmrnole. Fragment de Salon pour 

Piano. IS Ngr. 

Op. S4S. Am Stillen Meer. Romans» f. das Pianoforte. IS Nur. 

Op. S4». In sternheller Nacht. Notturno f. das Pfte. 15 Ngr. 

Lieblinge, innere. Die nchonaten Melodien fllr das Pfte. mit 

einem Vorworte von Carl Reineeke Erstes Heft I Thlr. 
Marek, L», Op. 4». Ooherao pour le Piano. 4 Tblr. 
Mcmann, IC, Op. 44. Imprompt» für daa Pianoforle. 47f Ngr. 
N'lesl, Pr., Op. 44 Qalop di Bravura für das Pianoforte. 4?| Ngr. 
Op. ts. La Malanoolle. Piece caracteristique pour le Piano. 

IS Ngr. 

Op. 4t. Barcarolo für da« PiannforU. S Ngr. 

Küfer, Ph., Op. S. 3 Stücke für Violoneell mit Begleitung des 

Pianoforta. 4 Thlr. 
Wolff, UusU, Op. 8. 8 Impromptu» für das Pianoforte. SS Ngr. 
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Verlag von 



in Leipzig und 

HMER-A1BÜM. 

Leichte Lieder und Tänze 

für das Pianoforte 

componirt und 

der musikalischen Jugend gewidmet 

Op. H7. Pr. 3% Thlr. 
I n h a 1 1 Nr. 4. Marsch. Nr. S. Irllndlache» Lied. Nr. S. Barcarole 
Nr. 4. Altfranzosisclies Lied. Nr. S. Hirtentiod. Nr. «. Zwie- 
gesang. Nr. 7. Deutsches Lied. Nr. S. Romanze Nr. 9 Böh- 
misches Lied. Nr. IS. Carillon. Nr. II. Choral. Nr. IS. Saida 
teaUed. Nr. 4S. Stlndcben. Nr. It. Trauermarsch Nr. IS. Me- 
nuett. Nr. «S. Ballade. Nr. 47. Lindler. Nr. IS. Polnisches 
Lied. Nr. 4 S. .Schottisches Liad. Nr. SS. Galopp. Nr. Sl. Elegie. 
Nr. SS. Gigue. Nr. SS. Wiegenlied. Nr. Sl. Jsgeriied 
Nr. SS. Ghaael. Nr. SS. Russisches Lied. Nr S7. Geschwind- 
Marsch. Nr. SS. Fsodango. Nr S*. Gavotte. Nr. SO. Geist- 
liches Lied. Nr. Sl. Italienische» Lied. Nr. SS. Couraate. 
Nr. SS. Kuhreigen. Nr. S4. Walter. Nr SS. Spinnlied. 
Nr. I(. Maturka. Nr. S7. Sarabande. Nr. SS. ~ 
Nr. IS. Schwedisches Liad. Nr. 4«. 



J Rieler-B.e 



Digitized by Google 




h|«Iii Mlttwot» 



ungemeine ^^^r^p 



Musikalische Zeitung. 



Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 23. Juni 1869. Nr. 25. IV. Jahrgang. 

Inhalt: Beethoven's literarisch« Todtenfeter io Wien. — W Tapprrt und die «ilerirten Akkorde. — Bericht«. Nachrichten aod Bemer- 
kungen. — WochrnlnTicbl. — Berichtignos;. — Aozrtier. 



Aufforderung zur Subscription. 

Mit nächster Nummer schliesst das zweite Quartal der Allgemeinen Musikalischen Zeitung. Ich 
die geehrten Abonnenten, die nicht schon auf den ganzen Jahrgang abonnirt haben, ihre Bi 
auf das dritte Quartal schleunigst aufgeben zu wollen. J. Rieter-Biedermann. 



Beethoven's literarische Todtenfeier in Wien. 

Vor mir liegt ein alles vergilbtes Zeilungsblall vom 
Jahre 4 827; es trügt als einzige Bezeichnung deu aller- 
dings bedeutsamen Namen • Ludwig v. Beethoven«, erweist 
sieb jedoch als «ine fünfte Beilage der aWiener Theater- 
Zeitung« und bildet gleichsam das literarische Todtenopfer 
Wiens, dem just geschiedenen Meisler dargebracht. 

Somit wäre das Blau wohl einer näheren Betrachtung 
werth, und dies noch ganz besonders, weil tur Zeil nicht 
viele Exemplare dieser »fünften Beilage« mehr exisliren 
mögen. 

Am 26. Marx starb Beethoven, am 89. wurde er be- 
erdigt und Anfangs April sandte Bauerle seine Beilage in 
die Welt hinaus, in ihr seinen Lesern, neben Eigenem, 
wohl das Bedeutendste bietend , was Uber den Heimgang 
des Meislers in jenen Tagen gesagt wordeo war. Zwei 
AufsSUe in Prosa und eine Anzahl Poesien füllen das Blatt. 
Castelli und Franz von Schlechta haben zwei Gedichte 
geliefert, welche schon als Flugblätter auf dem Friedhofe 
unter die Leidtragenden vertheilt wurden. 

Schlechta vergleicht den heimgegangenen Meister mit 
einem befruchtenden Quell, dessen Wunderkr&fle man 
erst dann erkannt, nachdem er versiegt, und schliesst sein 
Gedicht mit folgender Strophe : 

•Da, der hier Hegt, befreit von Schalen and Banden, 

Do warst der Quell, den ich tuvor genannt I 

Du gramer Mensch, voo Wenigen verstanden, 

Bewundert oft, doeb öfter noch verkannt ' 

Jetzt «erden Alle jobelnd dich erheben : 

Du mus«test sterben — sterben, um zu leben '• 

Castelli singt: 

•Aber hier sein Angedenken weilet 
lud sein Name lebt im Ruhmes-Lichl. 
Wer wie er der Zeil itl vorawilel, 
Den ereilt die Zeil zerstörend nicht.« 

Von einem dritten Poeten. Herrn Johann Schön, ent- 
hüll das Blatt einen ganzen Balladenkranz. Es sind fünf Ge- 
dichte, überschrieben: iBeelhoven'-t Kuntlweihe«. »Beet- 
hovens tiefer Schmerz«, »B< ihm.-n's wilde Musik-Jagd«. 

IV 



»Beethoven's vermeinte Misanlbropie« und »Beethoven's 
Ruf nach England«. 

Oer Verfasser selbst giebt dazu folgende Erläuterung : 
Die erste Ballade deutet an, wie der himmlische Rhein 
den Kunstsinn des Knaben anregte und belebte. Die zweite 
BalUde schildert nach einer Anekdote seinen l.'ehergang 
von der sanften Violine zum Pianoforte. Die dritte Ballade 
schildert seine weltliche und kirchliche Musik und die 
vierte den Verlust seines Gehöres. Die fünfte Ballade be- 
siebt sich auf Beethoven's Ruf nach England und auf die 
ihm Oberschickte Sammlung von Handel'a Werken, die er 
am meisten geehrt und gewünscht. In dieser letalen Bal- 
lade erscheint ein »Pilger« dem Meister, halt Ober ihn 
einen Lorbeerkranz und fordert ihn auf, nach der goldenen 
Insel zu kommen, wobei eine Menge abgeschmackter Wort- 
spiele aufgebracht werden , von denen wir der absonder- 
lichen Curiositat halber einige hier erwähnen. 

•Nach England ruf leb Dir empor, 
Nach England in den englischen Chor, 

Der Meiner verstand den Ruf gar gnt 

Und neigte sich, und sprach voll Mut« 
Soll ich mit Dir Ina England ziehen, 
AII«o so zart die Rosen bluh'n? 

Wo nie sieb zeigt das Graun der Nacbl, 
Wo ewig beilerer Himmel lacht, 
Wo Buch und gu-llr Kühlung wrh'n. 

Beethoven's Taubheil wird in folgender poetischen 
Weise erklärt: 

Der Tonjager , dem erklungen ist jeder mögliche Ak- 
kord, der da webt auf irdischem Ort, schickt sich an, um 
auf die Klange des Himmels zu tauschen. 

Doch der »Pilger« wehrt ihm den Weg, weil dies sein 
eigenes »Gcbage«. Aber Beethoven 

•— — — wanket nicht 

lind verspottet das N»cbtgesichl, 

Aufriß llmimols Chor; 

»5 
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Doch «ie er fabrt« die« Gesänge. 
Ward« er taub für trdiscbe Klange 
Und geborlos wandelt er uotor der Menge « 
Aehnlich sind die übrigen Balladen des Herrn Schon. 

Eine Arbeit in Prosa von Heinrich Hornstein ist betitelt 
«Des SBngers Tod, eine Vision am Grabe Beelhoven'st. 

Das Sterben des Meislers wird in folgender Weise ge- 
schildert : 

•Nachdem die Flötenuhren des Waldes, •Herr Gott dich 
loben wir., intonirt. erhob sich ein furchtbarer Sturm. 
Regen und Schnee mischten sich rum regellosen Chaos, 
die Windsbraut heulte ihr Todtenlied — fünf Glocken- 
schlage dröhnten vom hiesigen Stepbansdom, der dastand 
in tobendem Unwetter wie ein Unglücks-Propbele — und 
gesiegt hatte die Vernichtung — der Sanger war nicht 
mehr ! « 

Der interessanteste Tbeil des Blattes aber ist der Be- 
riebt Börnstein's aber das Begräbnis«. Diese wenigen Zei- 
len versetzen uns gleichsam in jene Zeit, unter die Leid- 
tragenden, und ihre Wiedergabe mag die Mitlbeilung 
schliessen. Es wird dadurch zugleich auch der Haupt- 
inhalt des alten Zeilungsblattes , das immerhin eine Beet- 
hoven' sc be Urkunde bildet, unserer Zeit aufs Neue gewon- 
nen. Der Bericht lautet : 

BeethoTeu's Leichenbflgräbnim. 

Donnerstag am 29. März d. J. fand hier das Begräbnis« 
eines der ausgezeichnetsten Manner unserer Zeit statt . 
Ludwig van Beethoven , der berühmte Tondichter, ein 
wahrer Alcides der Musik, war es. dessen irdische Hülle 
zur Grabesruhe getragen werden sollte , und die lebhafte 
Theilnabme der Gebildeten aller Stande liess auf eine 
zahlreiche Begleitung hoffen. 

Nachmittags um 3 Uhr versammelte sich der Leicben- 
kondukt theils in, Ibeils ausser der Wohnung des Verstor- 
benen im Schwanspanierbau se in der Alservorstadl, um 
V« »uf 5 Uhr setzte sich der Zug in Bewegung. 

Die vorzuglichsten Kunstler der Kaiserstedl trugen und 
umgaben den Sarg, hinter welchen nebst des Verstorbenen 
Bruder als erstem Leidtragenden die Herren Anschul* und 
Lablacbe. Beide unstreitig Heroen der Kunst, nehsl vielen 
hiesigen Schauspielern, Sängern, Komponisten und Mu- 
sikern, hiesige Kunst- und Musikalienhändler und Dich- 
ter folgten — im Ganzen begleiteten an 15000 Menschen 
aus allen Standen die Uebcrreste des Genialen auf ihrem 
letzten Erdenwege. 

Beethoven s letztes, grösstes Werk , ein Miserere für 
Doppelchor, wurde unter der Leitung des Herrn Chor- 
direktors Assmayer vorterfflieb ausgeführt. 

Der Zulauf und Andrang war so gross, dass der Zug 
zu dem ungefähr ein paar hundert Schritte weilen Wege 
von der Wohnung bis zur Kirche der PT. Minoriien eine 
volle Stunde brauchte. 

Aus der Kirche wurde die Leiche nach Währing ge- 
führt und auf dem dortigen neuen Kirchhofe begraben. 

Der k. k. Hofschauspieler Herr Anschuiz trug ausser 
dem Kirchhofe eine von dem vaterländischen Dichter Hrn. 
Franz Grillparzer verfassle Rede mit ergreifender Begei- 
sterung und sichtlicher Rührung im Kreise der Freunde 
und Bekannten Beethoven'* vor. 

Kein fühlendes Herz blieb ungerührt, kein Auge < line 
TbrSnon. 

Die hiesigen Dichter 1. F. Caslelli und Franz Freiherr 
v. Schlecht» liessen auf diese Trauerfcier bezughabeiule 
Gedichte vertbeilen. wovon da.« des Festeren durch F.:n- 
faebbeit und Gemüthliehkeit . das des Letzteren durch 
Tiefe und höheres poetisches l eben sieb Sic 



Erst um % auf 7 Uhr wogte die Menschenmenge in die 
Stadl zurück, und Beethoven war das allgemeine Ge- 
sprach des Abends. 

Eine würdige Todteofeier des hetmgegangenen Mei- 
slers waren zwei Requiems, wovon da« erste, von Mozart, 
am 3. April in der Augustiner-Kirche, das andere, Cberu- 
bini's neuestes Werk, am 5. April in der St. Carls-Kirche 
ausgeführt wurde. 

Zur Errichtung eines Monuments beabsichtigt der hie- 
sige Musikverein eine Akademie (wobei auch wohl die 
Musik vereine der Provinzen nicht massig bleiben dürften}, 
der als Dichter bekannte Freiherr von Zedlitz aber eine 
Sammlung aller bei diesem erscheinenden Gedichte und 
Aufsatze zu einem kleinen dem Andenken des Verstor- 
benen gewidmeten Werkchen. 

Diese Todtenfeier war aber ein Beweis, wie sehr das 



das Verdienst schaut. 



B. Gik. 



W. Tappert und die alterirten Akkorde. 

Von W. 1 



Hollo: Dflr nie Maalkrr wiri tith ao wraif 
bruulro, »«»• Aakortfr und nent 
TalUrtcn aaftararbeii , ata c* 4am 
Mal«' ia 4a« Saaa koatal aäa« •«*• 
Meatrkeacoalall ««Saara, «aar Ikr aa- 
o>r* Clia/arua* (fb-o la wollen, »Ii 
4>e •■• *M> Go4l rrh.ll«. 

H. Haaalaiaaa. 

Der Verfasser dieses Aufsatzes hat sieb , seitdem er Rich- 
ler's »Lehrbuch der Harmooiea kennen gelernt, viel mit den 
alterirten Akkorden beschäftigt ; und hatte schon vor einigen 
Jahren die Absicht, einen Aufsalz über dieselben zu verutTent- 
lichen. Es unterblieb , weil der Verfasser glaubte , dass das, 
was er über diesen Gegenstand mitzuteilen 1 



würde. Nun ist aber In 

»cbienetien Buche (betitelt: •Musikalische Studien«) 
Thema so dilettantisch behandelt, dass wir uns doch noch ver- 
anlasst fühlen, die alterirten Akkorde etwas naher zu beleuch- 
ten. Es geschieht dies erst jetzt, weil der Verfasser der »Stu- 
dien» unlängst (wenn wir nicht irren, im Berliner Tonkünsller- 
vercin) als »Bahnbrecher der neudeulschen Schule« 
worden, und wir bis dahin Immer die UeberzeuRung 
i, die von Tappert zusammeni;eleiiuicQ Akkorde c-eis-g 
u. s. w. würden jedenfalls allen Theoretikern nur ein Liebeln 
abgelockt haben. 

Hille Tappert. anstatt Hauptmann zu beschimpfen, erst 
dessen »Natur der Harmonik« gründlich studirt, so wlire er zu 
der Ueberzeugung gelangt, dass es keine Akkorde mit über- 
mässigen Terzen, doppellverminderten Quinten und 
dergleichen mehr Riebt. Es kommen allerdings in Hauptmann'« 
Werke keine hochtrabenden Phrasen, keine «pikanten» Modu- 
lationen und »geistreiche« Auflösungen der dfssonirenden Ak- 
korde vor ; es enthüllt uns nur das Warum von dem, was 
wir in guten Harmonielehren als Regel oder Lehrsatz 
zeichnet finden, das »Warum«, worüber wohl schon 
eher tiefernste Künstler und Miisikgclehrte lange vergebens 
nachgeforscht hatte. Ein Werk von solcher Bedeutung wie das 
Hauptmann'sche will aber nicht flüchtig gelesen, sondern 
gründlich studirt sein: und gründlich studirrn ist niebt 
Jedermanns Sache. Es ist ja viel leichter, ein solches Werk 
einmal aufzuschlagen, ein paar grossgedruckte Zeilen heraus- 
zulesen, und, wenn man dieselben dann nicht gleich versteht, 
zu versuchen, sie öffentlich lächerlich zu machen. 

Der Hauptmann «-he Ausspruch. — dass der Inhalt seine* 
praktischen Kompositionslehre in 
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seralhe , wenn dieselbe nicht Unrichtige» lehre , und dass die 
in »einein Buche enthaltenen Resultate noch weniger mit dem 
kollidiren dürfen , was dem gesunden Mensehensinnc musika- 
lisch gesund und natürlich erscheint — , dieser Ausspruch 
kündet entschieden an, das* Hauptmann'» Werk eine General- 




ien deren Ansicht Haupt- 
Unrecht hätte, so möchten wir es ihnen zur Pflicht 
en. die Irrthümer Hauptmann'» ans Licht zu ziehen. Dass 
Hauptmann'» Werk keinen völligen Abschluss auf dem von ihm 
zuerst betretenen Gebiete enthält und enthalten kann, ist wohl 
Jedermann einleuchtend ; denn es ist wohl Niemand in einem 
Fache der Erste und zugleich Gross te. Hauptmann war sich 
auch dessen bewussl. Spricht er doch selbst zum Schlüsse der 
Einleitung den Wunsch aus, dass sein hier in Rede stehende» 
Werk der Anfang zu einer wissenschaftlichen Erkenntnis« 
auf musikalischem Gebiete sein möchte ; so wie er Seite t07 
bemerkt , dats wir zum Abschluss der Lehre nicht 
denn das Ende bleibe ein unerreichbares; oder wi 
es darin suchen , dass wir in Allem 
den Anfang zurückkämen. 

bt es nun nicht für die musikalische Theorie eine grosse 
Errungenschaft, dass wir ein Werk besitzen, welches die Har- 
monielehre *on Wiflküriichkeiten befreit hat? ein Werk zu be- 
sitzen, welches uns bis zur Evidenz nachweist, dass von will- 
kürlichen Erhöhungen und 



E« ist seltsam, dass Tappert, der dem Zopflburo so scharf 
entgegentritt und für den Forlschritt schwärmt, selbst in 
das grösste Zopfthum verfällt, indem er es für seine Pflicht hält, 
seinen Schülern Akkorde vorzuführen, die jeder Begrün- 
dung ermangeln. 

Sehen wir uns diese Akkorde etwas näher an. 

Seite 156 der «musikalischen Studien« von Tappert zeigt 

uns folgenden Akkord : jjjbl— »Ein wunderlicher Zu- 



sammenklang«, bemerkt Tappert. Sieht im Geringsten ! weder 
für Laieti noch für Künstler. Die Letzleren sind sich klar be- 
wussl, e-f-as und nicht c-ets-gi* zu hören. 

Es ist allerdings wunderlich, das» dies Tappert auch zu- 
giebt. aber l/olzdein eine Berechtigung diese» • doppeltübe r- 
mässigen« Dreiklangs keineswegs leugnet, indem er be- 
hauptet, dii*s der übermässige Quinlsexlakkord genau so 
klänge, als ob er mit dem Hauplseptimenakkord identisch wäre. 
Das ist nicht wahr! Denn es wird wubl kein theoretisch gebil- 
deter Künstler im folgenden Satze den Ton du als Et ver- 



pi 



i 



5-rrrT 



Die Identität der Akkordtoue F <i C | Et und /.4 c äis erstreckt 

»ich nur auf die drei unteren C _ ' ; wenden wir daher den 

rat/ 

lelzleren Septunemkkord in den Tonarten an. zu denen er in 
Verwandtschaft steht als der Akkord f-a-C E,. so ver- 
i wir den Ton di.< nicht als Em. 
Jeder richtig angewendete Akkordton behauptet sein ihm 
gewordenes Reiht : und keine Macht kann z. B bei dem Zu- 
sammenklänge C-d den Ton <• zwingen, sich als doppellüber- 
mässige Quarte von C huren zu lassen; wie es uns unmöglich 
ist, mit gutem Gewissen zu behaupten, keine reine Quinte beim 
Hören der T>ne C-0 zu vernehmen. — Tappert führt für seinen 

i- als »Gewährsmann« unter An- 



deren Mozart an, und citirt aus dessen Jupiter-Symphonie fol- 
gende Stelle : 




Der Verfasser der «musikalischen Studien« bat dabei ausser 
Acht gelassen (und auf diesen Irrthum ist die Tapperische 
Theorie basirt), dass viele Komponisten, mit oder ohne Be- 
wusstsein und Absicht, nicht seilen einen Akkord falsch ge- 
schrieben haben. In den meisten Fällen ist das Erster« wohl 
dessbalb geschehen, um die betreffende Stimme (oder Stim- 
men) melodischer zu gestalten, oder um den Instrumentalisten 
das Lesen der Noten zu erleichtern. 

Wir wurden diesen Gegenstand in einem später folgenden 
Artikel über «musikalische Orthographie« näher beleuchten. 

Warum Mozart in obiger Stelle 6 anstatt ait gesetzt bat, 
wissen wir nicht ; das wissen wir aber , dass der Musiker bei 
dem Zusammenklange o-du-A» keine übermässige Terz 
und Quinte, sondern eine reine Quarte und grosse 
Sexte hört; und hätte Mozart eine Harmonielehre geschrie- 
ben, so würde die»er Hohepriester der absoluten Schönheit 
uns sicher nicht einen solchen Wechselbalg wie c-eu-gu als 
natürlich begründeten Akkord vorgeführt haben ; denn sein 
musikalisches Gefühl hätte ihm gesagt, dass die Töne c-eu viel 
zu weil von einander liegen, um als Beslandtheile eines Ak- 
kordes zusammentreten zu können. 
t.V7 der 



Für 



Akkord wird 



als Gewährsmann .m : 
folgende Stelle anführt 



f i , _* 



r Yr f f 



Das» der Hörer im zweiten Takte at und nicht gts vernimmt, 
brauchen wir wohl nicht zu bemerken. Warum Gounod nicht 
oj geschrieben» Vielleicht desshalb, weil sich die Tonfolgen 
gif g c melodischer gestalten als die Folgei 
Die letzteren enthalten eine chromatische Fortschreitong ; 
melodischen Prinzip ausgehend ist aber die Folge At-a nur 
dann allgemein versländlich und genügend molivirt, wenn auf 
dieselbe die Leittonsfortschreitung a-B folgt. So fängt z. B. 
Schubert's Lied »Am Meer« folgendermaassen an : 



Heutzutage wird jeder gründliche Theoretiker wissen {und 
Schubert bat es vielleicht auch gewusstj, da«s das </i« eigent- 
lich eiu t» sein muss. Wenn wir i 



mit den Folgen 
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die ersten I 

sind als die i weiten. 



und in Folge 

Pür Tappert war 
kommener Fund; er nennt ibn »ein Kind des <9. Jahr- 
hunderts«. Diejenigen Leser, die der Ansicht sind, dass es 
dem Verfasser der «Studien« wohl bekannt sein dürfte, dass die 
von uns hier angeführten Akkorde aus falscher Schreibwelse 
hervorgegangen sind , irren sich in diesem Punkte gewaltig ; 
wäre dies der Fall , so bitte Tsppert den hier zuletzt an- 
kkord jedenfalls mit dem {Seite 1 67 besprochenen) 
abermassigen Quintsextakkord in Verbindung gebracht 



Akkord, dass er der schwankenden Ortho- 
graphie wegen oft die Maske eines Ha uplseplimen- 
akkordes trüge (wir mOssten uns in diesem Falle die kleine 
Septime als übermässige Sexte denken), er sagt uns aber nicht, 
dass wir uns bei dem Akkord tu - c -dit -/ü das dit als tt zu 
denken haben, und dass die vorhin angeführten Dreiklange (T) 
c-tit-gi» und eigentlich c-f-at und c-e#-<u beissen 

müssen. 

Wir wollen dem Leser nun noch d I e Akkorde su* Tapperl's 
Buche anführen, die, wie die drei v< 



i fc" Hi ^Jl h^l^dl FB l^^ l Haltt 




unorlbographiscb 
dann folgende Fragen zum Vorschein 
Nennt man die unorthographisch geschriebenen 
Akkorde aallerirte«? — Gehören die Akkorde f-a-dit, f-a-h-dit, 
f-a-c-du und g-K-du-f auch zu den falsch geschriebenen T — 
Entsteht ein «alterirter« Akkord dadurch, dass einige Intervalle 
eine« leitereigenen Akkordes chromatisch verändert, oder da- 
durch, dass dieselben enbarmonisch 

FaUle Fragen. 

Da sieb Tsppert 
kannten und Y< 

für den Akkord b-d-f-ait einen Gi wlhrsroann bringe ; er beisst 
Ein fünfstiraroiges Madrigal dieses Koropo- 
uns u. A. 




Das im zweiten Akkorde vork ommende eis müssen wir uns als 
hitit denken; wir erhalten dann einen dreifach über- 
mässigen Terzquartseztakkord. Wer lacht bierl? 
Bei Besprechung der «alterirlen Nooenakkorde« hat Tappert 

1 . folgenden vergessen : Jft-#j?- :( 



«ein Kind des 4 9 

in 



wm 1 

Jahrhunderts«. So viel i 



sem Falle das fu als gei zu denken 

Doch nun Spass bei Seite, üi 
ernstlich, welche 



bat ibn 
oft 



Der Leser wird aus dem Vorstehenden 

dass der Verfasser dieses Aufsatzes die unorthogra- 
phisch geschriebenen Akkorde keineswegs für »alterirte« 
halt. Wer dieses thut, darf, wenn er nicht inconsequenl 
erscheinen will, diese Bezeichnung nicht auf die über- 
mässigen Sext-, Quarlsext-, Terzqutrtsext- und 
Quintsextakkorde, sowie suf den Domlnanlseptimen- 
akkord mit übermassiger Quinte, anwenden: also nicht 
auf diejenigen, die von den meisten Theoretikern vor- 
zugsweise zu den sogenannten allerirten Akkorden gezahlt 
werden ; denn die enteren (die falsch geschriebenen) 
nur ein 




Halten wir nun aber diese naher bezeichneten fünf Akkorde 
für slterirte, so entsteht wohl die Frage (die sich vielleicht 
schon Mancher aufgeworfen hat), ob diese fünf Akkorde die 
einzigen sind, deneu man diesen Namen beilegen kann? 

Die Antwort auf diese Frage wird sich dsnn finden, wenn 
wir untersucht haben, ob und warum man die fünf Akkorde 
mit ihrem übermässigen Sextinlervall «slterirte« nennen kann. 
Zu diesem Zwecke lassen wir jetzt einige Beispiele folgen, in 
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Das für i 

darin, dasa durch das Auftreten des Tones dit keine 
tion nach der K-Tonart erzielt wird. In Beispiel s, b, c und d 
verändert «ich durch die chromatische Erhöhung des Tones D 
das System der A- Molltonart : D f A c E gti H 
nur in die Formation : f A e E fit B dit. 

Es spricht sich in den ersten vier mit - bezeichneten Ak- 
korden nur das Verlangen ans, den Dominanlskkord E-git-H 
tonische Bedeutung erhalten zu lassen. Wenn 
f-A-D — f-A-du keinen Lebergang in die B- 
weil wir die Töne f »nd A 

unlogisch! wenn der Dreiklang dv i/^'inTen *° 
bücbern von D-f-A (a : IV) abgeleitet wird. Es ist hierbei auch 
noch in Betracht zu ziehen, dass das übergreifende A-Mollion- 
artsyslem (wie alle übergreifenden) kein selbständiges, 
abgeschlossenes Ganzes bildet; und können wir daher 
auch die Akkorde H-du\f, H-dit\f-A und dit j f-A-c , die alle 
aus dem übergreifenden A-Molllonartsy«. lerne hervorgehen, als 
von H\D-f (a : 11), Hl,-: I (a ■ H,) und D-f-A-a (« : IV,) 
abgeleitet betrachten ; denn die Zusammenklänge H-f, H-f-A 
und f-A-c vernehmen wir nach wie vor als Intervalle I ei t er- 
eigener Akkorde der A-Molllonart. Ja wir können sogar 
bei dem Akkorde f-A-c-dit die Töne f-A-c 
von a : IV und o I 
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ton , *U dies bei dem Akkorde f-A-c-D (« ! IV,) der Fall ist , 
letzte Akkord verwandelt »ich sehr leicht in 
(C : II,;. Aua dienern Grande 8 ehl der übermässige 
I f-A-c-du in der Praxis selten aus dem Sep- 
D-f-A-t (•;!▼,] hervor. Wir müssen aber, 
wenn wir den Oreiklang du\f-A ab) von D-f~A abgeleitet be- 
trachten, auch den Seplimenakkord di*\f-A-c von D-f-A-e ab- 
leiten ; gleichviel, ob der letztere Septimenakkord dem erst er en 
vorangebt, und ob der Akkord a : IV, viel zur Anwendung 
kommt oder nicht. (Hinsichtlich der Dreikllnge U-dti / und 
S$\f-A mag es mir erlaubt sein, den Leser auf den in Nr. 43 
und 44 (IS67) dieser Zeitung von mir erschienenen Aufsatz 
(Charakterisuk der verminderten Dreiklange) 
machen, wo ich ... A. 
der Dreiklang H-dutf nicht so 
du\f-A.) 

Den in Beispiel e vorkommenden Akkord g-ll-dis f finden 
wir In dem nach der U n terdominantaeite übergreifenden B- 
fAmM$BJb\tk. Dsm ein solches 

lolllonartsyst« 




ist, hat der Leser wohl schon aus 
Hauptmann s •Harmonik« erfahren ; denn «die Aufnahme eines 
Gliedes der Uoterdominanlreihe würde die positive Voraus- 
setzung, dasjenige, woraus die Generalion der Tonart hervor- 
gegangen ist, angreifen«. Ba ist also durch ein solches Fort- 
rücken des Molltonartsystemes dieser Tonart der Lebensnerv 
nitlen, und haben wir desshalb durch die chromatische 
der Quinte D in Beispiel e keineswegs eine Modu- 
der B-Hollionart erzielt; denn obiges System ist 
l, seine positiven Dreiklinge F-a-C-e-G 

f ~a « ff a du 

* mn ' Pa C t G A D 

Das diesen Akkorden Eigentümliche besteht also darin, dass 
■ich in denselben gleichzeitig zwei Tonarten geltend zu 
machen soeben ; was aber derjenigen Tonart, die nur durch 
ein Intervall eines ihr entschiedet) sngehörigen Akkordes ver- 
treten ist, nicht gelingt. Diese fünf Akkorde gehören demnach 
überwiegend der Tonart an, welche am stärksten vertreten 
and ibren vollständigen Dominantakkord besitzt; denn 
ohne diesen letzteren bat keine Tonart Lebensfähigkeit. 

Ist nun die chromatische Veränderung des Tones D in obi- 
gen Beispielen nicht im Stand.- den übrigen Akkord- 
intervallen eine an d er e ton arl liehe Bedeutung zu 
verschaffen, so können wir diese Akkorde ganz bereeb- 
Weise »alterirte« nennen. 
Das Wort all trat o heisst in unserer Sprache so viel als 
verändert. Wir wenden diese Bezeichnung in der Tonkunst 
an, wenn ein Ton durch ein Versetzungszeichen ver&ndert ist. 
Da nun aber durch diese chromatische Veränderung der be- 
treffende Ton nicht seine Inlervallbedeutung verliert (d. h. dass 
er Quinte bleibt, wenn er Quinte war u. s. w.). so kann auch 
ganz vernünftiger Weise ein allerirter Akkord nur aus 

terelgenen Akkordes hervorgehen, welche keinen Ton- 
artcnwerusel herbeiführt. Wollten wir daher diese Bezeichnung 
z. B. auf den d ri llen Akkord in nachstehenden Akkordfolgen, 




denn wir vernehmen die Tone e—g zu Ende des ersten Taktes 
licht mehr als Terz und Quinte des tonischen Dreiklangs 
Z-t-G, sondern als die zusammengetretenen Grenztöne des D- 

lolltonartsyslemes: Gb D f A ci*J. 

Um die Entstehung dieser alterirten Akkorde recht 



hen zu können, musa der Leser sich 

(und 




die Tonart i 
Wir 
sagen): Der 



ibezeichnung durch 



Dreiklang dü\f-A tat 
diejenigen, welche mit der To 

vertraut sind, genau wissen, dass mit der vorstehenden 
Zeichnung des D-Molldreiklangs nicht der Dreiklang der zwei- 
ten Stufe von C-dur (D|F-a) oder der Dreiklang der sechsten 
Stufe von F-dur {d-P-ai gemeint sein kann , so würde es doch 
noch immer unentschieden bleiben, ob unter D-f-A der tonische 
Dreiklang der D-Molltonart , oder der Unterdominantdreiklang 
der A-Molllonari zu verstehen iat. Der übermassige ! 
f-A-di* ist nicht desshalb ein allerirter Akkord z 



(die 

wir in Beispiel a unzweideutig als Beslandtbeile voo a i IV 
vernehmen ) hinsichtlich ihrer ersten harmonischen Bestim- 
mung , welche sie bei der Bildung der A-Molltonart erhalten 
haben, ganz ununterschiedlich dasselbe bleiben, was sie zuvor 
waren: Terz and Quinte des Unterdominantdrciklangs. Der 
vorbin aufgestellte Satz muss also heissen : Der Dreiklang divJ-A 
ist abgeleitet von dem UnlerdominanldreikUnge der A - Moll- 
tonart. 

Nach Tapperl lassen die übermassigen Seitakkord« man- 
cherlei Auflösungen zu, wenu man sie von alterirten 
Stammakkorden ableitet. Da nun Tapperl alle chromatiseb- 
verlnderten Stammakkorde für alterirte halt, und zu diesen 
letzteren auch den übermassigen Sextakkord mit rechnet, so 
lüsstalao nach Tappert's Aasspruch der alterirte 
Akkord f-A-di* mancherlei Auflösungen au, wenn 
wir ibn von alterirten Akkorden ableiten. — Der- 
selbe Verfasser urtheilt über den verdienstvollen Theoretiker 
G. Weber folgendermaasaen : Weber s Harmonielehre 
entbehrt in vieler Hinsicht der Klarbell; der 
Mann scheint selber nicht zu wissen, was er will, 
wenn in seinem BucheAkkorde wie die folgenden: 



• alterirte« genannt werden. 



Wir werden sehen, ob G. Weber so ganz Unrecht bat; 
und wenn er sich nun auch bierin wirklich irrt, iat ea nicht 
noch viel baroker, die unorthographiacb 
Akkorde alterirte zu nennen? 

Bezüglich des übermassigen Sextakkorde» f-A-di* 
wir noch bemerken, dass derselbe nach Tappert von fol- 
genden Dreiklangen abstammen kann: E I fH», «r : VII», 
ci* : II«, C : II, o . IV, A : IV. — 

Wir haben nun noch zu untersuchen, ob es mebr alterirte 
Akkorde giebt als die in Beispiel I aufgestellten. Wie wir ge- 
sehen, erhallen wir dann einen alterirten Akkord, wenn die 
chromatische Erhöhung eine« leilereigenen Akkordinlervalla 
■Mm derartige ist, dass durch dieselbe keine Modulation in 
die Tonart bewirkt wird, deren Gebiel wir durch das chroma- 
tisch veränderte Akkordintervall betreten haben. In nachste- 
Akkordfolgen finden, unserer Ansicht nach, solche Ver- 
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Den DreikUng e-E-git (sowie den Septiroenakkord e-E-git-H) 
finden wir in der A-Molltonart auf der dritten Stufe ; wir ver- 
nehmen aber, trotzdem dass diese Tonart auch den darauf fol- 
genden P-Durdreiklang enthalt, diesen letzteren Akkord nicht 
als a : VI, sondern als C : IV. Es führt dies zu der Wahrneh- 
mung , dass der Akkord der dritten Stufe einer Tonart nicht 
geeignet ist (und am allerwenigsten , wenn der Dreiklang der 
sechsten Stufe darauf folgt) dieselbe festen Fuss fassen zu 
lassen. Solleine befriedigende, sicherstellende Mo- 
dulation in eine neue Tonart vorsichgehen , so ist es nolh- 
w endig, den DominanUeptimenakkord derselben zu ergreifen ; 
denn dieser Akkord lSsst die Grenzen des Tonartsystemes 
verbunden hören, und wir vernehmen bei diesem Akkorde 
den Leitton der neuen Tonart unzweideutig als Dominant- 
lerz. 

Erscheint uns nun zwar der DreikUng der dritten Stufe in 
Moll (sowie der Septimenakkord derselben Stufe) am ent- 
schiedensten als alterirter Akkord, wenn derselbe, (wie in 
obigem Beispiele,) aus einem Hauptdreiklange einer Durtonart 
hervorgehend, sieb wieder in einen Hauptdreiklang dersel- 
ben Durtonarl auflöst, so wird er doch noch in vielen 
Fallen den Charakter eines alterirten Akkordes behalten, wenn 
auch keine kadenzirende Auflösung mit ihm vorgenommen 
wird. Wollen wir aber bei diesen Untersuchungen nicht ins 
Unbestimmte gerathen, so wird es (namentlich für den Unter- 
richt) ganz zweckmässig sein, wenn wir die in Beispiel a und b 
mit 1 bezeichneten Akkordfolgen im Auge behalten ; denn 
es ist unter gewissen Umstünden ohnehin sehr schwer, bei 
einem Musikstücke die Stelle genau zu bezeichnen, wo die bis 
dahin herrschende Tonart verlassen worden ist. 

Die alterirten Akkorde in Beispiel c, d und e sind dadurch 
entstanden, dass der Grundton des Unterdominantdreiklanges 
der C-Durtonart chromatisch erhöhl ist. Wir gerathen dadurch 
in das Gebiet der G-Durlonarl, haben aber nicht vollständig 
Besitz von derselben genommen, indem wir den Ton a immer 

X 

noch als Terz ton vernehmen: „ " ? ' f * f? * {A] 

Die Akkorde fis\ OrC. D-fii «-C und fi> . a^C-e unterscheiden 
sich in ihrer Wirkung selbst auf dem Pianoforte, wo keine 
Differenz zwischen der Terz eines Grundtons und dessen vier- 
ler Quinte stattfindet, nicht ganz unwesentlich von den Akkor- 
den fa-A ! C, D-fii-A | C und fi,-A | C-e. 

Näheres über diesen Gegenstand findet der Leser in Haupt- 
mann'* »Natur der Harmonik und der Metrik«. 

Die alterirten Akkorde in Beispiel I unterscheiden sich von 
denen in Beispiel II dadurch, dass jene nirgends als I eil er- 
eigene Akkorde anzutreffen sind. Wir können deshalb die 
Akkorde mit übermassiger Sexte, auch für sich allein 
betrachtet, alterirte nennen, eine Bezeichnung, die wir auf 
die zulelzl besprochenen siehe Beispiel II) nur b cd i n 1 0 n gs- 
weise anwenden können. Es wird daher den sachkundigen 
Lesern wohl nicht ganz ungehörig erscheinen, wenn wir die 
alterirten Akkorde in zwe. Abthrilungen gruppiren , indem wir 
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die ersleren (Beispiel I) absolute, und die letzteren {Bert- 
spiel II) relative nennen. Das» wir die der letzleren Art 
alle aufgestellt haben , wollen wir keineswegs behaupten; so 
werden z. B. Diejenigen, welche die Mo Il-Durlonart nicht 
anerkennen , oder es nicht zweckmässig finden , dieselbe 
dem Schüler als selbständige Tonart aufzustellen , noch 
mehrere dieser Art herausfinden. (Bezüglich dieser eben er- 
wähnten Touart mag noch bemerkt werden , dass die in Bei- 
spiel I a und b vorkommenden alterirten Akkorde auch von 
den Akkorden der vierten und zweiten Stufe der A-Molldur- 
tonart abgeleitet werden können ) 

Ob nun die der zweiten Ablhenung angehörigen Akkorde 
den Schülern leicht oder schwer zugänglich gemacht werden 
können , darauf kann es natürlich hier, wo es uns hauptsäch- 
lich darum zu thun war , Klarheit über einen Gegenstand zu 
erlangen, nicht ankommen. Es kann ja doch überhaupt nur 
jedes gewissenhaften Lehrers Bestreben sein , dem Schüler 
nichts Unrichtiges zu lehren. Unrichtiges lehre ich aber 
dem Schüler, wenn ich ihm solche Akkorde als richtige 
aufstelle, die unorthographisch geschrieben sind ; mögen 
sich nun diese falsch geschriebenen bei Beethoven oder Oflen- 
bach vorfinden. Unorlhographisch isl aber jeder Akkord ge- 

(wie sie uns Hauptmann aufgestellt bat; eine Heimath hat ; denn 
von •willkürlichen« oder ■zufälligen' Erhöbungen und Vertie- 
fungen , mit denen jeder ABC-Musiker den Theoretiker zum 
Narren halten konnte, hat Uauplmann, Gott sei es gedankt, die 
Harmonielehre befreit. W er h i er v ou no c h p r e d i g I , ge- 
hört dem Zopfthum an. is ist wahrlich keine grosse Kunst, 
Phrasen auszustossen wie folgende: «So darf es nicht 
bleiben!« — »Unsere Wissenschaft von der Be- 
handlung der Dissonanz bedarf derUnikehr.» — 
»Wer bind et sich noch an die v eralle teVorschrift, 
dissonirendc und namentlich chromatische Ak- 
korde niemals ohne Vorbereitung zu gebrauchen* 
Sie treten frei ein. unangemeldet: als selbstän- 
dige, disposilionsfähige Individuen bedürfen sie 
der Bevormundung nicht mehr, welche früher die 
Konsonanzen ausübten.« — 

Solche Phrasen •mponiren dem Laien; es klingt recht 
nach »Fortschritt«. Der Schüler kann nun in seinen Arbeiten 
die dissonirenden Akkorde anwenden, wie sie ihm gerade un- 
ter die Hände kommen, und das ist doch allerliebst. — D.iss 
Tappen viel Musik gelesen, wird wohl Jeder, der seine Schrif- 
ten kennt, zugeben müssen; aber es scheint so, als ginge es 
ihm bei seinen Forschungen wie Jean Pattl's »Dr. Katzenber- 
ger«, der glücklich ist, wenn er eine Missgestalt gefunden hat. 

Ob nun der Leser die von uns in diesem Artikel mit »alte- 
rirt« bezeichneten Akkorde als solche anerkennt, steht bei ihm. 
Wer diese Gattung von Akkorden aber so benannt wissen will, 
kann diese Bezeichnung nicht auch auf solche anwenden, 
welche die Eigenschaft, die wir an den in Beispiel I und II auf- 
gestellten entdeckt, nicht besitzen. 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# Basel 5. B. Satsonberlchl. i Nachdem die Leser d. Bl. Uber 
die Einrichtung der hiesigen Musikschale Mittheilung erhalten beben, 
stellen wir nunmehr auch di« mnsikalischen Erlebnis»« der Ken - 
zert-Saisun in ijinJ runter Obersichl zusammen. Ks haben im 
C.anzen zehn Abonnement-Konzerte, ein E\tra- und ein BemlU- 
Konzert des Herrn Kapellmeister Heiter im Casinosaele, vier knn- 
zerlc des Ucsaag verein* , zwei Kapeil-Konzerle und ein Konzert der 
Liedertafel m der Martinskirchc «laltrcfundcn Dazu kommen m.cb 
das jährliche Konzert des Herrn A. Walter, sechs Kammermusik 
Soireen der Herren A. Bariibeer , Hentsch , Fischer und Kahnt , e«i 
Kammermusik-Konrert de* Herrn Wilheloij und ein Konzert da 
Hrn. Rubin.lcin. — Die Kon z e rl*e sei I sc h alt brachte in obi^c 
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zwölf Konterten für Aufführung: An Symphonien: Beelhoven 
Nr. 1, 1, 1, ? und 8; 6»de Nr. 4 iium mWi Mal) ; Heyda H-dur 
(tum erMen Mal;. C-dar («Lours«) ; Mendelssohn A-dar, Schumann 
B-dar; Spobr «Weihe der Tone«; Lecfaner Snile Nr. 5. An Ouver- 
türen, Entr'aclsa. dgl. : Schubert »Rosamunde« ; Mendelssohn 
•Hebriden* ; Boieldieu 'Jean de Pari* ■ Cberobini «Abenceragen* and 
•Medea« ; Reinecke • Derne Kobold« ; Beethoven in C Op. <tf uad 
LeoDore III ; Slerndale Beonetl «Die Nejaden« ; Spohr Stück aus dem 
Noovtl; Weber «Euryanthe« und Jubelouverlnre ; Hornemann «Atad- 
din«; Mehol ■ La Chane du jevne Henri» , Motart «Zauberflöte.. An 
Werken für oder mit Chor: Beelhoven «Meeresstille und glückliche 
Fahrt«; Schumann Fe»t-Ou vertu re über das Rbeinwoinlied und «Man- 
fred«; Cberubioi Chor au» «SlamiA« da Proveno*«; Bruch «Schon 
Ellen ; Handel «Ada und Galathea« ; Haydn «Jahreszeiten« (Herbst 
und Winter). An Konterten und Konzertstücken für Klavier 
von Gernsheim [neu;, Beethoven iE») und Liszt; for Violine von 
Spobr (Nr. M) . Rubinslein, Ernat und Viotti; für Violoncell von 
Kabnl, Schumann. Moliqoe nnd 8. Rech; für Klarinette voo Weber. 
Ad Arien und Liedern von Rossl, Schumann, Gluck, Moiart, 
DoniietU, Mendelssohn. Spobr, Schubert, Beethoven, Halevy, Merscb- 
ner, Kirchner. Taubert, Seb. Bach, Walter und Haydn. Folgende 
Solisten lieaaen «Ich hören : G e a a n g Frl. Goetxe, Frau Michaolis- 
Ntmbs, Frl. Reiler, Frl Brenken, Frl. Strauch, die Herren Brofft, Bg- 
lingrr, Kern und Frey ; Violine die Herren Sliehle, Wilbelmj und 
Bargheer ; Klavier Frl. Menter und Herr Gernsheim ; V io lonce 1 1 
die Herren Kabnt und de Swert ; Kl a rln et I e Herr Lang — Der 
Gesangverein brachte in seinen vier Konterten Schumann' i 
Feualscenen (mit Herrn Slockhausen), Brahma' »Ein deutsches Re- 
quiem« (tweimal) und Handel s Oratorium «Betsatar« (nach der Ori- 
ginalpartitur mit Orchestrirung von Muller. Em besonderes Miss- 
Geschick verursachte, dass die Partie dea Belsazar, d. h. die Arien 
desselben, wegbleiben mussten; wie man hört, will der Gesang- 
verein destbalb In nächster Saison das Werk noch einmal mit Bel- 
sazar auffuhren). — In den twei Kapell-Kont erlen kamen Mo- 
tart'a kleine A- und grosse C-Sympbonie, Schubert'» Andante aus der 
11 moll-Sympboole, Beethoven'» Egroout-und Meodelssobn's Albalia- 
Ouverture, Chore von Haydn und Mendelssohn , Konzertstücke von 
Mozart und Bömberg tur Aufführung. — Da» Programm des W a I - 
t er* sehen Kontert» enthielt Nummern von Walter, Schubert, Brahma 
und Schumann. — Das Kontert tum Besten der Witlwen u. ». w. 
brachte Schubert'» C-Symphonie, bade'« Ouvertüre «Im Hochland«, 
Duett von Reiter, Stück aus dem Octett für Blasinstrumente von 
Moiart und für Mknaercbor eingerichtete Kirchencliore von l'alo- 
strina und Orlando di Lasso . — End lieh in den Kammermusik- 
Soireen der Herren Bargheer und Genossen hörte man Streich- 
quartett« von Motart D-moll, Beethoven F Nr. 7 G und B Nr. 43, 
Cherubini Es, Haydn B und G, Schubert D-moll, Mendelssohn E-moll. 
Schumann A-moll; Klavierquartett von Schumann (Pianoforte Herr 
A. Walter) ; Sonate für Violine von Tarlini ;Horr Renisch; ; ver- 
schiedene Instrnmcnlatstücke für Klavier von Chopin (Hr. tlayrho»;. 
für Violoncell und Klavier von Chopin und Schumann [Vloloncell 
Herr Kabnt); endlich Gesangstucke: Lieder von Schuberl (Herr Eg- 
linaer), von Schumann (Frl. Götze, , von Mendelssohn I Herr Kern j 
und voo Hiller (drei Tertctle für Frauenatlmmenj. — In den Vortrag 
der ersten Violine bei den Quartelten hatten sich die Herren Barghecr 
und Rentsch gelbeilt. 

* RttBO*er Als ein Ereignis» von einiger Bedeutung verdient 
eine Aufführung de» «Paulus« von Seiten unserer Singakade- 
mie. welche im Mai in der Marklkirche stattfand . Erwähnung. 
Nachdem genannter Verein seine seitherigen Aufführungen bald Im 
Theater, bald im Konzert-Saal ohne den gewünschten akustischen 
Erfolg gemacht hatte, ist nun endlich eine Einrichtung getroffen wor- 
den, wodurch das Aufstellen einer so grossen Anzahl Mitwirkender 
in dem einzigen hier vorhandenen Gebäude von hinreichender Aus- 
dehnung ermöglicht wird. Die mil der grössten Genauigkeit ausge- 
führten Chore standen mil dem Orchester Im schönsten Gleich- 
gewicht und waren von einer früher hier nie gehörten Klanguchonheil 
und Klarheit, Voo den Solisten leistete Hr. Pirk Jennr, Vorzügliche«. 
Sein klangreiches Organ und sein von jeder theatralischen Extra- 
vagant freier Vortrag eignen sich besonders für das Oratorium, und 
es ist «ehr zu bedauern, dass es der hiesigen Intendanz nichl wun- 
»i henswerth geschienen hat, den eben ablaufenden Kontrakt mit 
Herrn Pirk tu erneuern. I»erselhe bat ein Engagement in Wien an- 
genommen — Für die nächste Saison ist Handel'» «Samson, in Aus- 
sicht genommen. 

4t Karlsruhe Die musikalische Saison ist hier glänzend und 
etwas später »I» anderweit, na min Ii erst Kurt vor Pfingsten zu Ende 
vegnngen. Daran war einmal die (;e»<ilinlirhe Veranlassung solcher 
Veizoperungcn Schuld — der philharmonische Vercm vi iir mit einem 
Konzert, unsere yuarteltspicler mit einer Sinne im Hm kslande So 
hal>«n wir denn noch eine ln»lrumenlal-K<.m|i»*itiori, »»•(•teil «Eh- 



königs Tochter« voo Dr. Hermann Kronlein, gebort — eine 
Wahl, welche nnr der Umstand rechtfertigt, dass ihr Schöpfer in un- 
gern Mauern lebt — , demnächst Bruch s «Schon Ellen«, worin sich 
die wirksame Volkswelse so intim mit recht ordinärer Trivialllil 
vertragen rous». Sehr viel interessanter waren einige tum Theil 
ausserordentlich schone Stute »u« einer noch angedruckten Messe 
von Schuberl. Kalliwoda spielte ein klassisches Handel'sches 
Kontert und einige sehr unklassische Rubinstein'sche Klavierstucke. 
Hann aber folgte noch eine Auffuhrung, die gant ungewöhnliches 
Interesse erregle. Brehms führte selbst »ein Deutsches Requiem 
noch einmal auf und dadurch wurde denn unzweideutig erreicht, 
daas auch der bei der ersten Aufführung mehr ablehnende Theil des 
Publikums fortgerissen und dem vortrefflichen Werke gerecht wurde. 



Wochenbericht. 

Da» Ereignis» dieser Woche ist die Ernennung Joachim 's 
tum Mitgliede der Akademie der Künste zu Berlin unter Beilegung 
des Prädikat* «Professor«, um neben den bereits bestehenden Fachern 
an der Akademie eine Schale für Instrumentalmusik tu er- 
richten, deren Direktion ihm übertragen ist. Der Lehrkursus wird 
im Herbst d. J. beginnen und sind die Ankündigungen demnächst zu 
erwarten. Wie wir hören, sind schon mehrere ausgezeichnete Lehr- 
kräfte gewonnen, u. a. Herr Nuller in Rostock (aus dem Quartett der 
Gebrüder Müller) für das Violoncell. Qoartell-Soireen etc. für die 
OelTeollichkeit worden mil dieser Schule von Anfang an verbunden 
sein, so dass sieb für Berlin nicht blos die Aussicht eröffnet, von dem 
berufensten Meisler oinc Schule für Instrumentalmusik in »einen 
Mauern begründet tu sehen, sondern in Folge dessen auch die fein- 
sten Genüsse der Kammermusik empfanden tu können. 

Für die Leitung einer ähnlich ungelegten Abtheilung for Vo- 
kalmusik ist Professor Slockhausen auserseheo und »ind die 
seit längerer Zeit schwebenden Verhandlungen mit demselben In 
diesen Tagen tum Abscbluts gediehen. Auch diese Schule wird im 
Herbst .beginnen und sowohl Kuntlsanger wie Dilettanten ausbilden, 
und im gesanglichen Gebiete werden hier ebenfalls Aufführungen der 
l'nlerwaisung tur Seite gehen. Wir freuen uns aufrichtig, das» Slock- 
hausen diese Stelle angenommen und damit seinem, seit twei Jahren 
in aller Lebhaftigkeit wieder begonnenen Wanderleben ein Ziel ge- 
setzt hat. Wahrscheinlich ist ihm dadurch zugleich eine grosse Prü- 
fung und Tauschung anderer Art erspart. Als er vor zwei Jahren 
seine Hamburger Stellung aufgab, that er es mm Theil nur, um bei 
passender Gelegenheil die Leitung de» dortigen Stadltbeeters zu 
übernehmen. Diese Gelegenheit kam nun Im verflossenen Monat, wo 
die bisherige Direktion jene» Theaters Retcberdl, ein Seidenhandler; 
unler Grau» und .Schulden zusammenbrach, und wir wissen , daas 
Stockbausen nunmehr eine solche Eventualität auch mit allem Ernst, 
oder sagen wir lieber: mit der ganzen Hartnäckigkeit einer I.ieh- 
lingsneigung, in Erwägung zog. Aber Alle, die wir Uber diesen Gegen- 
stand sprachen und die unsere alte Hansestadt aus dem Grunde 
kennen , waren einstimmig der Leberzeugung , dass nicht die ge- 
ringste Aussicht vorhanden sei, es werde Slockhausen al» Direktor 
des Hamburger Thesler» anders ergehen, als fast allen »einen Vor- 
gängern Freuen wir uns daher, dass dies nichl mehr eintreffen 
wird. Den Gewinn für die Kunst wollen wir gern missen, wenn er 
nichl ohne die Zerrüttung der Existenz möglich ist. 

Das Hamburger S I a d 1 1 he a ler , dessen Vorstellungen, wie 
üblich, Ende Mai aufhörten, Ist von dem Besitzer (Schiffsmakler 
Sloniunl an Hrn. Ernst, den bisherigen Direktor des abgebrannten 
Kölner Theater«, auf mehrere Jahre verpachtet. Einstweilen ist da- 
mit also wieder ein Dctinilmira hergestellt, und zwar früher als zu 
erwarten stand : aber die besten hraft« sind inzwischen in alle Winde 
zerstoben. 

Der Kapellmeister Ferdinand II iiier wird den neuesten Nach- 
richten zufolge in seiner Kü Iiier Stellung verbleiben. 

Dagegen bat der Munchencr Kapellmeister H. v. Bülow ebenso 
plolxlich als unerwartet seinen Abschied genommen. Motivirt wird 
derselbe durch eine, von dienstlichen Anstrengungen herrührende 
zerrultete Gesandheil, die zu ihrer Herstellung völlige Ruhe erfor- 
dere. Von diesen Anstrengungen soll die letzte, welche sieh bei Ge- 
legenheit einer Lohengrio-Aufluhrung In echt Bulow scher Weise sn 
eine Sängerin richtt-lv und zwar so, das» das Daz« iscbeotrelen de» 
Mannes derselbe» ualliii-- wurde; den Ausschlag gegeben haben 



Berichtigung. 

In Nr 13 seile l" zu Anfang Zeile s, und Seite ISO Zeile tl loac 

man Enkel Sinti N e ff e. 
In Nr zt S. tsc Z S» weiter statt wieder. 
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Nr. 25. 

AN ZEIG ER 

Studien- Werke 



Ferd. Hiller, 

Opei*ette ohne Text 

für Planoforte zu vier HInden. 

Op. <06. Preis 4 Thlr. 

Inhalt; Nr. 4. Ouvertüre, Nr. t. Romans» de» Mädchens. 
Nr. t. Pollerarie. Nr. 4. JSgerchor und Ensemble. Nr. S. Ro- 
roame de» JuiiRlings. Nr. t. Doatlino. Nr. 7. Trinklied mit 
Cbor Nr. *. Marscb. Nr. ». ImuO. Nr. 40. Preuenchor. 
Nr. II. Tant. Nr. 41. SchluMgesasg. 

Obige« Werteben, das aalt aeinem Brtchelnaa aicb «o reichen 
Beifall dei raumk«li»cben Publikum» erworben, wird hierdurch den 
Liebhaber» vierhandiMr Klaviermusik aofs Neue warm empfohlen. 



(IIS) Soeben erschien und Ii 
baodlung tu beliehen : 

Kleiner Katechismus der Musik 

aia kurzer, geordneter Abriu de» Wimm werlhetten and 
N o t b w c n d i gs ta n aus den» Bereiche da« K I svie repiels, 
tum VeraUndai»» und tum Gebrauch bei demaelben, nebst spetiellen 
Andeutungen, für Jeden Scbuler laicht faatlich dar- 
gestellt 
von 

Gor. Struck 

Lehrer in vioiha an der Weser. 
3 Bef, 8 knedk. Frei» » 8gr. 
Gera im Jan! I»69. lasleib & Rletxschel, 

Ve 



(<«•] Verlag von 

J. Bieter - Biedermann in Leiptig und Winlerthur. 

Louis Köhlens Werke. 

Drei Bonaünen für Pianoforle. Op. 41 in Amoll. Op. 41 In Gdur. 

Op. 44 in Gdur k I* Ngr. 
Op. it. Drei Rondinoe für Planoforte. 10 Ngr. 
Op. 60. Immorwihrende Btuden in Doppelpes*»Ken für den Kle- 

viarunlerricbt »1» tachaiicbe Grundlage *ur Virtuosität. I Thlr. 
Op. U. »Oavier-Etudan für Geliuflickeit und gebundene« Spiel tur 

gleichen Uebnng der Hönde. Heft 1. 10 Ngr- Heft II. Ii Thlr. 
Op. »4 Salon - W aller für Pianoforle ohne Oktaveotpannnng fUr 

angehende Spieler mm Vorspleldebut. 41t Ngr. 
Op. 71. Deel Tana-Bondinoe. Leichte Initrukllva Klivieratücke 

ohne Oktavenapaanuog (Wauter, Maiurka, Polka.) 17t Ngr. 




tt Ngr. 
G reicht *"00 Job, Nej>. Vogl 
Planoforte. «0 Ngr. 



Op. 74. Durch den Wald, Gedicbt von R. 

Tenor und Pianoforle. 41» Ngr. 
Op. 7». WachU am Meere. Gedicht von H 

Bariton oder liefen Tenor und Pianoforle. 4t» Ngr. 



Op. 14. Ländlich« Lieder. Vier Cbarakler.lucke für 
(Onler der Linde. Unter der Verai 



i Aufzug) »5 Ngr 

Op. »4. 
a z* 1 Ngr. 

' Nr. 4. So viel Stern -mi Himmel 

- i. Handwerkahurscben W 

- I. Abacbiedalied. 41» Ngr. 



lieft I.II 



für 
17» Ngr. 
4t» Ngr. 



(417) 



aus dem Verlnge von 
J. Rieter-Biedermi 

In Lelpalg und Wlnterthur. 

A. Haaeferte. 

Michel , Op. 60. L*a Carotertatiquee. Etüde» de 



Style et de l'erfectiounomcnt. Cah. 4. 4 Thlr. Ceh.l. tS Ngr. 
Arinplcc* au\ Conservaloirea de Berlin et Genese. 
Brahma, Johe., Op. .15. Studien. Variationen über eil 
von Paganiai. Heft l.lkl Thlr. 




n ■ r CaP.l. 4 Thlr. 
Kirchner, Th.. Op. ». Präludien. Heft 4. I k 4 Thlr. S Ngr. 
Kahler, I,. , Op. 80. Immerwährende Etüden in Doppelpas- 
a»«;en für den Klavierunterricht als technische Grundlage zur Vir- 
tuoaitit. 4 Thlr. 

Eingeführt In der »Neuen Akademie der Tonkunst« und im Stern'- 

achea Conaervatorium in Berlin. 
Op. A3. Klavier -Etüden für Geläufigkeit und gebundrne» 

Spiel tur gleichen lcbung beider Htode. Heft4. 10 Ngr. Heft 1. 

4 Thlr. > Ngr. 

Eingerührt In der » Neueo Akademie der Tonkunst« and im Stern - 

»eben Coaoervetoriam iu Berlin. 
Op. 91. Seche melodische Salon - Etüden. Heft I 1 k 

«*♦ Ngr. 

Eingerührt im Slcrn'schen Coniervalonum tu Berlin. 
Krause, Anton, Op.«. Zwölf Etüden in | 

Heft 4. »1» Ngr. Ileftl. t» Ngr. 

am Conservalor 



B. laesaef. 

Paaefka, Beert, Op.SV Vlnft-quatre Vooalleee progressive* 

dana l'Etendne d'uoe Octave et demie pour teatea lea voii, la vnii 
de basse ezeeptee. Cah. 4. 4 Thlr. » Ngr. Cab. 1. 4f Thlr. 
Adnplre* par les Cr>n»er«;itoires de PrBgue H Vienne. ^ 

Sop^n' ^ref^iMTn iiTEzeculiun et au Style do^ Oeuvres mo- 
derne* de l'Ecole iUlienne. 1 Cahiera k I Thlr. 40 Ngr. 

Op. Hl. Erholung und Studium. Zwölf instruktive Gesang- 

stttcko mit ilalieoiacbem und deuleehem Texte. 4 Thlr. 1 0 Ngr. 

— Oo«AHgs-ÄBC. Vorbereitende Metbode tur Erlernung dea An- 
teile» und der Feststellung der Stimme zum Gebrauch in f 
rien, Geenngschuiun. Gymnasien und Instituten. I* Ngr. 
Eingerührt an den Cooiervalorfen tu Prag und Wien. 

Höhr, l.onl». Op. M. Matariallen für 
Oeaaog tum Gabrauch ia Gesanguchulen i 
richte. 4 Thlr. 7* Ngr. 

C. YieleaceU. 

Büc hier, Ferd., 24 Studien mit theilweiser wlllktJbrUcber 1 
tung eine» zweiten Violoncelli. Heft 4. t k 4 Thlr. 40 Ngr. 
Eingeführt an dem Conjervaloriom zu Wien. 

D. IrgeL 

■aea, Job. Sc». , Die Kunat der Fujje. Pur die Orgel übertra- 
gen and tu Sludienzwecknu mit genauer Bezeichnung des Vor- 
tragt, aowle der Manual- und Pedal-Applikalur veraeben von G. 
Ad. Thomas. Heftl. 4 Thlr. Heft t— « « t*i Ngr. 

144(1 Verlag von 

i. Bieter- Biedermann in Leiptig and Wiotertbur. 

Op. 93. Deuz Tsl»e§ paar le Piano. Nr. 4.1k Mi Ngr. 
Op. 9» Improilnata dir du» l'ianoforte Uber die Romanze iFlulhrn- 

reieber Khro» au» Robert Schumann» Spanischen Liedern. 
Op 4 05. Drei Lieder ohne Worte für Planoforte. tlt Ngr. 
Priere Andante pour le Piano, k t maio» 47t Ngr. — k 4 

10 Ngr. 
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Musikalische Zeitung. 

Herausgegeben von Friedrich Chry »ander. 

Leipzig, 30. Juni 1869. Nr. 26. IV. Jahrgang. 

Ii ball: WUbelm von Humboldt Uber die Bedeutung der Tonkunst und Ihre Pflege durch den Staat. — Anwigen and Beurtbetlungen 
(v. Wolzogen, Daa Juan. A. Hahn, Requiem). — Bernhard Molique. — Briefwechsel , Korner und Steffaoij — Berichte. Nach- 
richten uod Bemerk ungen. — Wochenbericht. — Anzeiger. 



Wilhelm von Humboldt 
über die Bedeutung der Tonkunst und ihre 
Pflege durch den Staat. 

Der in diesen Tagen durch die Berufung Joachim 1 » und 
Stockhausen's begonnene Aaabeu der musikalischen Abtei- 
lung der kgJ. Akademie der Künste Iu Berlin lenkt naturgemass 
den Blick anf die Vergangenheit dieses lostitola. In Nachstehen- 
dem theileo wir dasjenige Aktenstück mit, welch** die Anstellung 
Zelter'* vernnU»«!«' unil alü der r-igeritUche Anfang der mutikn. 
liscben Ablbeilung dieser Ak»demle angesehen werden muss. Kein 
Geringerer als Wilhelm von Humboldt ist der Verfasser dessel- 
ben. Der erwähnte, nicht sehr lange Aufsati von Zelter war im 
Marz desselben Jahres geschrieben ; die beigelegte i weite und als 
•sehr gut. bezeichnete Arbeil Zelter'» stammt aber schon aus dem 
Sommer 4b«I. Der Konig folgte dem Ralbe Humboldt «, schon am 
47. Mai wurde dem SUalsmiulster Grafen iu Dohna der Auftrag 
gegeben, die vorgeschlagene Stelle durch Zelter tu beseiten, und 
damit war ein Zustand geschaffen, der ti Jahre lang (nämlich bis 
«IIS, wo Zelter starb) wesentlich unverändert blieb. Dieser bildet 
die erste Periode in der Entwicklung der musikalischen Abthei- 
lung der Akademie der Kdnste. Chr. 

Man bat oft und mit Recht geklagt, dass der F.influss 
zu wenig benutzt würde, welchen die Musik auf den Cha- 
rakter und die Bildung einer .Nation ausüben kann, und 
man muss gestehen, dass dieser Vorwurf bisher auch die 
Preussischen Staaten traf. Es ist sogar auffallend , dass 
die Tonkunst allein von dem Wirkungskreis der Akademie 
der Künste ausgeschlossen war und doch ist es unleugbar, 
das« sie schon darum mehr als jede andere auf die Ge- 
mOlber selbst der niederen Volksklassen einzuwirken fähig 
ist, weil sie einen wesentlichen Tbeil des öffentlichen 
Gottesdienstes ausmacht. 

Auch bat von de*- Vernachlässigung der musikalischen 
Institute der Gottesdienst am meisten gelitten. Einsichts- 
volle Religions-Lehrer haben diesöfier bemerkt und nach 
dem Zeuguiss der Tonkunsller muss auch die Musik nach 
und nach auf Abwege geratuen, wenn sie nicht mit der 
Zeit wieder mehr zu dem ernsthaften und feierlichen Kir- 
chenstile zurückkehrt. 

leb glaube daher in dem mir anvertrauten Wirkungs- 
kreis einen doppelten Beruf zu finden, einen Vorschlap zu 
machen, wie die Wirksamkeit der Musik auf den Öffent- 
lichen Gottesdienst und die Nalional-Biidung erhobt, und 
dadurch auch sie selbst mit der Zeit noch mehr veredelt 
werden konnte. 

Da hier nicht von theoretischen Verbesserunpen, son- 
dern recht eigentlich von der Vereitelung derjenigen Musik 



i die Rede ist. die man, weil sie vor Versammlungen aus 
allen Standen und uoter der Autorität des Staats ausgeübt 
wird, die öffentliche nennen kann, so kommt alles allein 
auf die Bildung einer richtigen Schule an, damit der 
Grund gelegt werde, dass das Volk, wo es jetzt bereits 
Musik hört, häufiger gute gut ausgeführt vernehmen, 
selbst nach richtig erlangter Fertigkeit mit darin einstim- 
men könne, und den Eindruck, wenn nicht gleich rein und 
voll, wenigstens doeb mit nicht allzu ungeübten Sinnen 
nicht allzu dürftig und fehlerhaft empfange. 

Ew. Königl. Maj. werden aus der Beilage zu ersehen 
geruhen, welche Vorschlüge hiesu auf meine Veranlassung 
ein schon vortheilhaft bekannter Tonkunsller, Zelter 
macht, und ich bekenne gern, dass ich denselben mit vol- 
ler L'cberzeugung beitrete. 

Diese Vorschlage bestehen im Wesentlichen darin, 
dass eine ordentliche musikalische Behörde, 
den-n Kiufluss sich jedoch für jetzt nur auf Berlin er- 
strecken würde, durch die Ernennung eines ge- 
schickten Tonkünstlers zum Professor und 
Aufseher der öffentlichen Musik bei der Aka- 
demie der Künste errichtet werde. Von dieser 
Behörde müsste die Verbesserung der öffent- 
lichen Musik nach und nach ausgehen, ihr Ge- 
schäft m üsstc vorzügl ic b inAufsicbt, Prüfung 
und Bildung der im Dienste des Staats und der 
Gemeine anzustellenden Musikanten besteben; 
könnte aber nach dem Bedürfnis» der Umstände 
mit derZeit nach und nach genauer bestimmt und 
mehr erweitert werden. Ihr nächster EinÖuss würde 
sich auf die Canloren und Organisten erstrecken und die 
WohltbBligkeit dieses Einflusses leuchtet von selbst ein. 
Gesang und Orgel machen einen wesentlichen Tbeil des 
Gottesdienstes aus, aber sie können nur dann gehörig 
wirken, wenn Canloren und Organisten ihr Geschäft voll- 
kommener verstehen und die Gemeinen besser vorbereitet 
sind, harmonisch darin einzustimmen. Mit Benutzung des 
Rathes würdiger und erfahrener Geistlicher liesse sich 
vielleicht hierfür noch weil mehr thun, als man jetzt ahn- 
den mag, und da die alten langst vorhandenen Kirchen 
durch die einmal angestellten Personen und einmal ein- 
geführten Gebrauche jeder Verbesserung mehr Hinder- 
nisse entgegen setzen, so liesse sieb vielleicht in der Kirche 
der in Berlin zu errichtenden Universität ein Voihild einer 
zweckmässigen Einrichtung in dieser Art geben. Denn 
dass die Universität ihre eigene Kirche habe, scheint mir 
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unumgänglich noth wendig, da das jugendliche GeuiUlh 
am wenigsten in der Zeil , wo die Wissenschaft leicht zu 
einseitig nur den Verstand ausbildet, ohne religiöse Ein- 
wirkung gelassen werden moss, in diesem Alter auch 
vorzugsweise für dieselbe empfänglich ist, aber eines 
eigenen, auf den Grad der Culluetfind die besondere Lage 
der Studirenden berechneten Vortrags bedarf. 

Die mit den Stadl-Obrigkeiten verbundene Musik 
würde hierauf die nächste Sorgfall der Musikbehörde 
seyn, und die Verbesserung dieser stimmt gewiss gänz- 
lich mit dem wohllhaligen Zweck der neuen Siadte-Ord- 
nung aberein Eine dritte überaus wichtige Sache endlich 
ist die Behandlung der Musik auf den Schulen. Einige der 
grüssern haben iwar öffentlichen Musik-Unterricht ; allein 
er ist weder zweckmässig noch hinlänglich, und die Schul- 
Direcliooen haben sich der in ihrer bisherigen Verfassung 
vielen Missbrauchen unterworfenen Singchöre tu ent- 
ledigen gesucht. Die Miss brauche der Singchöre aber 
lassen sich abstellen, und dass vorzüglich die Öffentliche 
Erziehung der Musik nicht entbehren kann, ist unlaugbar. 

Der Mann, welcher sich meines Eracblens am meisten 
dazu schickt, eine solche Musikbehörde auszumachen, 
oder, wenn man ihm vielleicht künftig einen oder den an- 
dern Gehalfen zuordnete, au ihrer Spitze zu stehen, w3re 
eben der Zeller, welchen ich zur Anfertigung des inlie- 
genden, freilich nur fluchtig skizzirten Entwurfs veranlasst 
habe, und von dem ich noch eine zweite meinem Unheil 
nach sehr gute Arbeil ähnlichen Inhalts beifüge. Er ist 
ein Mann von unbescholtenem Charakter und ein 
geschickler und gründlicher Tonkunstler und 
hat an der Sing -Akademie bewiesen, dass ihm die Gabe 
zu &iYden und zu dtrigiren. eigen ist. Er hat sich über- 
dies viel mit dem Studium des Volks-Charakters und der 
Mittel auf denselben zu wirken beschäftigt. Bei Errich- 
tung einer Universität könnte er auch als theoretischer 
Lehrer der Musik äusserst nützlich gebraucht werden. 

leb wage es daher bei E. K. M. alleruntertbflnigst dar- 
auf anzutragen ; 

4) eine eigene Musik-Behörde durch Errichtung einer 
Professur der Musik bei der Akademie der Künste zu 
stiften, 

2; diese Professur und die Aufsicht Uber die gesammle 
öffentliche Musik, jedoch fürs erst© nur in Berlin, dem 
p. Zelter mit einem angemessenen Gehalte zu ver- 
leihen, 

3) mir aber Auftrag zu ertbeilen, dies bei der unter der 
Section des öffentlichen Unterrichts stehenden Aka- 
demie der KUnste einzurichten , und mit noth w en- 
diger Schonung aller übrigen dabei eintretenden Ver- 
hältnisse, alles baldmöglichst in Gang zu setzen, um 
dieser Musikbehörde die gehörige Wirksamkeit zu 
verschaffen. 

Ich bemerke nur noch, dass der p. Zeller, welcher 
von wahrem und lebendigem Eifer für sein Fach beseelt 
ist, es sieh gern gefallen lassen wird, wenn ihm auch sein 
Gehalt für jetzt nur bestimmt, oder erst in 3 bis 6 Mona- 
ten wirklieb angewiesen werden könnte, und dass ich in- 
dess auf Mittel denken würde, dasselbe womöglich auf 
eine Ew. Königl. Maj. Kassen nicht zur Last falleud« Weise 
auszumitteln. 

U. Mai 1809. 

gez. Humboldt. 

An Seine Majestät den König. 



26. 

Anzeigen und Beurtheilnngen. 

Jus, Oper von Mozart. Auf Grundlage der neuen Text- 
übersetzung von B. v. Gugler (nach dem Italienischen des 
Lorenzo da Ponte) neu scenirl tind mit Brlauterungen ver- 
sehen von Alfred Freiherr» vm WelMgea. (Bühnen und Mu- 
sikverlegern gegenüber Manuscript.) Breslau, P. E. C. 
Leuckart. 1869. XXIV und Iii Seiten in 8. Pr. 15 Sgr. 
Hier erhalten wir nun den ausführlichen Bericht des Schwe- 
riner Intendanten über die vUn Grund aus erneuerte Auffüh- 
rung des »Don Juan», über welche wir schon in Nr. 5 ein- 
gehend referlrten. Der geistvolle und kunstbegeisterte Herr 
Verfasser lial seit langer Zeil auf diesen strahlendsten Edelstein 
unter den Opern sein besonderes Augenmerk gerichtet, im 
Jahre 1859 das ursprüngliche Präger Libretto von 1787 auf- 
gefunden und seither in Journal-Artikeln und besonderen 
Schriften die Sache verfochten. Die 1860 bei demselben Ver- 
leger veröffentlichte Arbeil («l'eber die scenische Darstellung 
von Mozarl's Don Juan«) bezeichnete er schou im folgenden 
Jahre als ungenügend und machte sich an eine neue Bearbei- 
Iuiik da Ponte s. Hiermit eifrig beschäftigt, wurde er im Som 
mer I 86t durch Professor Riehl in München auf den Dr. Georg 
Wendling zu Nymphenburg, einen begeisterten Mozart- Ver- 
ehrer, aufmerksam gemacht, welcher sich eifrig mit einer Ver- 
deutschung des »Don Juan« beschäftigte. Nähere Bekanntschaft 
führte zur Verschmelzung der beiderseitigen Versuche und 
Franz Lachncr sagte seine Theilnnbme zu, um auf der Münche- 
ner Bühne die Probe zu machen. Lücken im Sängerpersonal 
verhinderten indess die Aufführung, und der Herr Verfasser 
siebt dies jetzt als ein Glück an, da er nunmehr auch auf jenen 
zweiten Versuch .als auf einen überwundenen Standpunkt zu- 
rückblickt. (S. XII). Er machte nämlich die Bekanntschaft des 
Herru Dr. Beruhard v. Gugler in Stuttgart, unseres verehrten 
Mitarbeiters, dessen Aufsatz über »Com fan lulle. «856 im 
•Morgenblatt» ihn zuerst zu einer Don Juan-Ueberseizung an- 
geregt hatte, und legte demselben die Wolzogen-Wendliug'sche 
Uebersetzuug vor. Erleichtert wurde dies durch Wendlings 
Bereitwilligkeit (der leider schon am H. Novhr. 1864 starb), 
dem Besseren gegenüber willig das Blgene zu opfern. Aus der 
Durchsicht und verbessernden Durcharbeitung dieser Textvor- 
lage gestaltete sich unter Gugler's Händen nach und nach eine 
völlig neue Uebersct/ung, die schliesslich aU die beste aner- 
kannt und auf deren Grund der neue Hestaurationsversuch un- 
ternommen wurde. Der Herr Verfasser lhe.il dies Alles mil und 
wir erzählen e* ihm nach, hoffend, mau werde darin nicht 
etwa uuklares unselbständiges Schwanken . sondern vielmehr 
ein selbstsuchlloses Streben nach dem möglichst Besten er- 
blicken. Sollte die Praxis aus diesen Versuchen nun den ge- 
honten Nutzen ziehen, so ist dies hauptsächlich jenem herr- 
licheu Beslreben, geme-nsam das Beste zu suchen, zu ver- 
danken. 

Der Herr Verfasser befindet sich jetzt m der glücklichen 
Lage, mil Hülfe eines guten, wenn auch nicht überall vorzüg- 
lichen Thealcrpcrsonals und unler der Aegide eines Hofes, der 
das Theater schützt aber wenig beeinflussl , seine Versuche 
ungestört anstellen zu können. Selbst blossen Experimenten 
müsste man unter den jetzigeu Umständen ihre Berechtigung 
zuerkennen ; aber was hier vorliegt, ist mehr. 

Auf die Sache näher einzugeben, wird sich bald die Ge- 
legenheit finden — einmal, weil wir hoffen , bald einer Vor- 
stellung nach dieser neuen sceuischen und textlichen Einrich- 
tung beiwohuen zu können, und sodann, weil von Hrn. v. Gugler 
sowohl die Publikation eines Klavierauszugs wie auch einer 
Partitur des .Don Juan« bevorsteht. Als Vorläufer zu dem be- 
absichtigten Klavierauszuge erschien vor einigen Jahren (1865, 
wenn ich mich recht erinnere; ein Aufsatz im »Morgenblatt.. der 
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mein lebhaftestes Interesse erregte. Der Klavierauszug ist aber, 
wie wir liier S. XVI lesen, vorläufig verschoben und »an »eine 
Stelle ist zunächst eine nach Mozart s Autograph hergestellte 
Partitur- Aufgabe mit dem Gugler'schen Text getreten, 
gleichzeitig mit dieser Schritt versendet werden aoll. 
•AI* nüralich -ler Herr Verleger meiner Schrift du Manuscripl 
eingesehen halte, theille er mir mit , er trage »ich »«hon Ungut 
mit dem Gedanken, eine kritische Ausgabe der Don Juan-Par- 
titur zu veranstalten, habe aber bU dahin vergeblich nach einem 
passenden deutschen Text gesucht. Er trat mit Hrn. v. Gugler 
in Korrespondenz, trug demselben die Redaktion der Partitur 
an. und so sehe ich jetzt zu meiner Freude einen zweilen we- 
sentlichen Schritt zu dem mir vorschwebenden Ziele bereits 
geschehen.« S. XVI. 

Diese Partitur ist es nun, an welche (in einer musika- 
lischen Zeitung wenigstens; die weitere Besprechung anzu- 
knöpfen hatte. Mit der Bemerkung, dass das angezeigte Scbrlfl- 
chen ausser der Einleitung auch noch S. 81 — 1*0 in deu An- 
merkungen ein reiches Material verarbeitet, und dass das neue 
Textbuch apart für 5 Sgr. bezogen werden kann, nehmen wir 
hiermit von dem Herrn Verfasser Abschied. 

Hieran scbliesse sich die kurze Besprechung einer ver- 
wandten kleinen Schrift, die schon im vorigen Jahre erschienen 
ist, zu deren Erwähnung sich uns bisher ober noch keine Ge- 
legenheil darbot : 

Zum besseren Verständnis* bei Aufrübrungen 
einem Nac Ii trage und 
den Resultaten eines Vergleiches der Breitkopf und HSrleC- 
schen Partitur mit den Original-Manuscriplen der k. k. Hof- 
bibliothek zu Wien von Utort las». Bielefeld, R. Solzer. 
1868. 94 Seilen in 8. 
Der Titel deulel den Inhalt schon genügend an. Fügen wir 
hinzu, da** der Leser hier eine fleissigc Durcharbeitung aller 
bei dem Werke in Frage kommenden Punkte finden wird. Auf 
Einzelnes einzugehen, würde keinen Zweck haben, es sei denn, 
dass man das Ganze abermal* prüfend durchsprechen wollte, 
was aber unnölbig ist. Bei der Erwähnung der Süssmayrsehen 
Zuthaten kommt der Herr Verfasser zu dem Schlüsse, dass die 
Ausfuhrung der Mozart'schen Entwürfe nicht ungeschickt ge- 
macht sei. als Ganzes aber doch nicht befriedigen könne. »Das 
Agnm Dei möchte seinen Platz wahren können. Die Fuge des 
i greift gerade nicht störend in den Verlauf [ein], wenn 
mehr feierlichen Aufschwung hier gerade verlangen 
mochten. Das sehr gedrängte Sanctus steht aber schon eine 
Stufe tiefer, und das Senrdicluf erscheint mir wegen seiner 
frden Susslichkeit des Platzes in diesem Meister-Torso durch- 
aus unwürdig. Den Missgrill bei dem Schlüsse endlich hinzu 
gerechnet, so ergiebt sich im Ganzen, dass die Arbeit nicht 
genügt. i S. 5*. Und hieran schliefst sich eine weitere Acusse- 
rung. die in eine praktische Spitze ausläuft ; «So wSre die Auf- 
gabe, dieses, als Torso der Welt übergebenen [übergebenc], 
den schönsten Monumenten der Tonkunst beizuzählenden [bei- 
zuzählende] RequienVs [Requiem] herzustellen [zu vervollstän- 
digen], noch nicht als so befriedigend gelöst anzusehen, dass 
nicht fernere Versuche willkommen genannt werden müssten. — 
Sollte nicht unsere Zeil, welche der grossten Begabungen »o 
viele aufweist, und als entschädigende, gegenwiegende Bestre- 
bung gegen die nicht zu billigenden Ausschweifungen gewisser 
bahnbrechender Genies mit so hingebender Emsigkeil die Schütze 
der vorangegangenen Acren hervorsuibt und sich zu eigen 
macht, auch mehr wie früher [die frühere) dazu berufen sein 
im innigen Anschlüsse »n den im Requiem wallenden Geiste 
[Geist] eine würdigere Vervollslilndigung zu geben». (S 53.) 
Wohl möglich. Chr. 



Bernhard Molique. 

bei Stuttgart 



Am 10. Mai starb in 
liehe Künstler und gro 
Violine. Br war am ". Okiober 1803 in Nürnberg geboren; 
sein Vater war daselbst Stadtmusikus. Bs Ist nicht der Zweck, 
hier eine Biographie von ihm zu liefern, wir wollen in diese 
Worte der Erinnerung nur einige weniger bekannte Zuge aus 
seinem Londoner Aufenthalte emfleclitan. Nachdem er von 
I8J6 bis 1 849 bei der Stuttgarter Hofmusik angestellt war, 
verlies« er im letztgenannten Jahre diese Stellung und wandle 
sich nach London, wo es ihm auch bald gelang sich als Lehrer 
Wirkungskreis und als Künstler eine i 
rsebaffen. Er gehörte dort bald : 
kannten musikalischen Persönlichkeiten, wozu sein 
uteoes und wunderliches Englisch allerdings uicht wenig beitrug. 
Aucb Konzerle dirignie er bin und wieder, doch hat er als 
Geiger dort nie geglänzt ; sein hartes und eckiges Spiet wurde 
geschützt wegen der SoliditSl und durchaus musikalischen Hal- 
lung, aber zu einer bedeutenden Wirkung auf die OetTentlich- 
keit fehlten Schwung und Eleganz. Im Jahre 1861 wurde er 
aucb Professor für das Fach der Komposition an der Royal Aca- 
(femy of Utisic , doch sind die Lehrstellen an diesem Institut 
weder erheblich durch Einkünfte noch durch Bhren , da 
jenes englische Konservatorium herzlich unbedeutend Ist und 
bei der Wahl der Lehrer wenig Sorgfall angewendet wird. Für 
einen soliden Künstler halt es in Bngland niebt schwer, zu 
einem gewissen Ansehen zu gelangen (.für einen unsoliden na- 
türlich ebenfalls nicht), aber ganz ausserordentlich schwer ist 
es dort, auf der erlangten Höbe dauernd sich zu beh-nipieu 
und von ihr aus noch einige Stufen höber zu steigen. Die Ver- 
suchung dazu isl dort zu gross und zu lockend. Auch Molique 
vermochte ihr nicht zu widerstehen. Was der deutsche Künst- 
ler , wenn er nach London kommt, anfangs aus Unkeuololss 
d^hr ^ ci™äc h •'^^ i Ä^wsr D*a\ch ixn^j) n^^ta Üb oer BÄÄch* u«o^ Dom 

das sind die grossen Oratorien-Konzerte. Oper und Inslrumea- 
Ul-Aufführuogen verschwinden dagegen, um so mehr, da jene 
Konzerte fast die einzige Gelegenheit darbieten , ein« umfäng- 
liche Komposition auf billige und höchst ehrenvolle Art zur Auf- 
führung zu bringen. Es herrscht nämlich dort noch die gute 
Sitte, dass kein grosses Musikfest für voll gilt, wenn nicht we- 
nigstens Ein neues, für dasselbe geschriebenes Werk aufgeführt 
wird. Der selige Molique meinte nun such das Zeug zu einem 
Oraloricnkomponisteu zu haben. Wa 
nicht meinen? halten doch Alle um Ihr 
neU, Horsley, Leslie elc. elc, für jene Feste Oratorien | 
ben und zum Druck gebracht. Er nahm wie ein guter Eng- 
lander seine Bibel zur Haod und erkor sich die Geschiebte von 
Abraham, die er nach der seil und durch Mendelssohn herr- 
schenden Unsitte aus Hibelstellen, also aus Prosa, zusatnmen- 
Oickte. Für die Komposition, wUbreod sie noch in der Arbeit 
war, interessirte er einen Musikverleger Namens Witt (Besitzer 
der bekannten Handlung »Ewer 4 Co.«, früher in Oxford slreet, 
damals in Regent slreet), der sich als gewesener Violiospieler 
wohl für besonders kompetent hielt zu beurteilen, ob ein 
Violinspieler und InslramenUlkoraponist auch fabig sei, ein 
grosses Solo- und Chorgesangwerk zu schreiben.*) Genug, 
»Abraham« wurde fertig und zur Aufführung bei dem nächsten 
sommerlichen Musikfeste angenommen. Schon vor aller Auf- 
führung lies« der Verleger das Werk bei Breitkopf und Hirtel 

»; Der geoaooU Herr Witt verkaufte vor zwei Jahren sein Ge- 
schäft au Novello (der es mit dem seloigen verschmolz und nach 
Berner »Ireel, Bck* von Oxford slreet, verlegte j und lebt jetzt als 
|in Firma Witt and Williams» in set- 

»«• 
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in Partitur, Stimmen und Klavierauszug stechen , da er nichts 
Geringeres als ein Seilenstück zu Mendelssohn'« »Elias* erwar- 
tete. Wie kopflos eifrig die llersteiluug betrieben wurde, da- 
von nur ein Beispiel. Am Samstage werden in London nur bis 
1 Uhr Nachmittags Packele für den Kontinent angenommen 
(sonst bis S Uhr). Der Verleger konule nicht bis Zwei mit der 
Expedition des dicken Konvoluls Korrekturen fertig werden, 
Uess anfragen, was die Briefposl für die Beförderung berechne, 
erfuhr, dass es etwa 5 Thlr. betragen werde und zahlte dies, 
um Jas Packet nicht bis zum Montage liegen zu lassen. Im 
Laufe der nächsten Woche langte ein Brief von Breitkopf und 
Härtel an mit der überraschenden Nachricht, dass auf dem dor- 
tigen Postamte ein Packet von Ewer 4 Co. an sie lagere, wel- 
ches mit circa 100 Thlrn. (wenn wir niebt irren 97 Thlrn. und 
einigen Groschen) Porto belastet sei ; sie wagten nicht es ein- 
zulösen, ohne von ibm autorisirt zu sein u. s. w. Der englische 
Postbeamte hatte nur das innindische Porto nach dem billigen 
Tarif berechnet ; well der • Brief • aber ins Ausland ging, galt 
der kontinentale SaU und so mussle, da das dicke Konvolot die 
Reise von London bis Leipzig 
jedes Lolb mit 5 Sgr. bezahlt werden. Gewiss der 
musikalische Passagier, der jemals in oder ausser dem Brief- 
beutel diese Strecke bereist bat, etwa so theuer, wie zusam- 
men drei Personen in den Kourierzügen auf demselben Wege. 
Ob später eine tbeilweiae Rückerstattung erfolgt ist, wissen wir 
niebl ; einstweilen mussle gezahlt werden , denn es war kein 
Tag zu verlieren, wenn der Druck der Musik noch zur Auffüh- 
rung zu Stande und an Ort und Stelle kommen sollte. Die Be- 
gebenbell war aber kein gutes Omen, für das Werk. Die Auf- 
I stau (1864), Toaste erfolgten, Kritiken erschienen, 
; war erzielt, und damit war es vorbei. Von 
i bochfliegenden Hoffnungen , die Komponist und Verleger 
daran geknüpft ballen, ging auch nicht eine einzige in Erfül- 
lung. Derartige Hoffnungen werden dort erweckt durch deu 
grossen Gewinn, den eine wirklich durchschlagende Neuigkeit 
im Gefolge hat, einen Gewinn, für welchen wir nach deutseben 
Verhältnissen keinen Maassstab haben. Mendelssohn*! »Blias* 
brachte dem Verleger noch um 4 860, also IS Jahre nach der 
ersten Aufführung, einen jährlichen Gewinn von über tausend 
Pfund Sterling; für das Recht, den Klavierauszug davon au 
einem einzigen Tage zu einer grossen Aufführung im Kryslall- 
palast verkaufen zu dürfen, offerirte Novello vor einigen Jahren 
an Ewer d Co. «00 Pfd. St. Derartige Leckerbissen des mo- 
dernen Musikverlags sind zwar nicht viele vorbanden ; aber 
man begreift den Elfer, um nicht zu sagen die Gier, der Mustk- 
hündler, sich ähnliche Werke zu verschaffen. Ein einziges 
Werk dieser Art bedeutet ein Vermögen. Das Fehlschlagen aller 
Hoffnungen bedrückte zunächst den Verleger, wie sich manche 
deutsche Muslkhtndler von der Abrechnung bei der nacbsifol- 
Leipziger 

war der »Abrahame nicht nur für seine äusseren Ver- 
sondern auch für seinen Geistes- und Gemülhs- 
von den nachlheiligsten Kolgen. Durch die angestrengte 
kompositorische Thaligkeit war die Verfolgung des Erwerbs 
durch Slundeiigeben bedeutend in den Hintergrund gedrängt, 
und das schliessliche Resultat war nicht eine höhere Stellung, 
sondern vielmehr eine dürftigere Existenz. Nicht dass er , so- 
viel wir wissen, in London eigentlich Notb gelitten bitte ; aber 
als er im Jahre 1866 Umstünde halber wieder nach Deutsch- 
en man doch für nöthig t wir sagen . 
i für anständig) ein Konzert für ihn zu ver- 
i, bei welchem sSromtliche Ausführenden gratis mit- 
wirkten. Ohne Über den Zusammenbang genauer unterrichtet 
zu sein, können wir doch soviel sagen, dass sich seit der Aur- 



krane bei ihm bemerklieb machte, die endlich in 
und Stumpfsinn überging, obwohl er erat wenig über 60 . 
alt war. Dass er sich in so spaten Jahren noch In ein Gebiet 
der Komposition gewagt hatte, welches ibm nicht nur bis da- 
bin unbekannt war und von Natur fern lag , sondern auch an 
sich das schwierigste von allen ist, rächte sich in einer Weise, 
die unser Mitleid erregen muss. Aber war es nicht eine gänz- 
liche Verkennung seines Talentes und ein unbegreiflicher Leicht- 
sinn, der glaubte, diese vielbegehrte seltene Frucht der Kunst 
so ohne weiteres erhaschen zu können T Was halte Molique 
bisher iu dieser Branche geleistet? GarnichU. Für i 
Instrument und für Orchester überhaupt halte er 
diegeue Werke, in weiser Sparsamkeil aber nicht sehr viele, in 
den Druck gegeben ; den Gesang anlangend, so balle er sich 
bis dabin nicht weiter gewagt, als zu Liedern für eine Sing- 
stimme mit Pianofortebegleilung und einer vierstimmigen Messe 
mit Orchesterbegleilung. Letztere ist als Op. 3t in Wien bei 
Haslinger gedruckt; möglicherweise hsl er Mehrere« der Art 
geschrieben, aber es isl Nichts davon bekannt geworden. So- 
viel erhellt schon hieraus, dass von eine 
in der Vokal-Komposition und -Praxis bei ihm 
die Rede sein ksnn- Da das Komponiren überhaupt so zu i 
seine PrivatlhMigkeil war und er hierin fast alle Anleitung 
Selbststudium verdankte, so ist das, was er producirte, um so 
mehr für die Richtung seines Talents bezeichnend. Aber von 
all dem abgesehen, muss gesagt werden, dass zu einem Ora- 
torium kaum ungeeignetere Vorstudien gedacht werden können, 
als Lieder und Messen oder moderne Kircbensacheu i 
Die »Lieder«, sobald man sich an ihre Form als 
wohnt bat, versperren den Weg zu der grossen Arie, die bei 
einem Oratorium, welches Dauer haben soll, schlechterdings 
uiebl zu entbehren ist. Und Kirchenmusik verlegt den Weg zu 
einer ausdrucksvollen, mit ganzer Kraft der Darstellung ge- 
zeichneten Dramatik, ohne weiche ebenfalls keine oratonsche 
Komposition von bleibender Bedeutung möglich isl. Vor Allem 
aber isl unerlasslich, den Vokalsalz in seiner Eigeulhümlichkeil 
zu studiren; denn wie soll ein Gesangwerk, welches sich we- 
der an bekannte kirchlich-rituelle Vorginge, noch an die leben- 
dige dramatische Scene anlehnen kann, überhaupt möglich 
sein, wenn es nicht versteht, alle Kräfte ins Feld zu führen, 
welche in dem menschlichen Gesänge beschlossen liegen* 

Dergleichen Mahnungen kann man deutschen Komponisten 
nicht oft genug ins GedSchtniss rufen. Würden sie mehr be- 
herzigt, so hatte man der verfehlten Werke und auch der ver- 
fehlten Existenzen weniger. Wenn wir hier etwas ausführ- 
licher bei jenem misslungeuenKomposilionsv ersuche verweilten, 
so geschah es auch noch aus dem Grunde, um der Meinung zu 
begegnen, die sieb möglicherweise mit der Zeit bilden könnte, 
als zahlte Molique zu denjenigen deutschen Künstlern, 



lolique 



sind. Wie gesagt, man schaute ihn in London sehr und balle 
ibu gern ; aber als er sich übernahm , konnten die Folgen da- 
vonbliebt ausbleiben, und selbst diese hat ihn Niemand mit 
Hkrte oder Rücksichtslosigkeit empüuden lassen. 

Bei relativer Selbständigkeit und vollkommener Beherr- 
schung aller technischen Schwierigkeiten seines besonderen 
Faches isl es namentlich das Spobr sehe Gepräge, welches sei- 
nem Violinspiel wie seinem ganzen Kunslcharakler aufgedrückt 
ist. Spohr selbst äussert sich darüber in seini 
in einigen kurzen bezeichnenden Worten. »In Nu 
zahlt er, »stellte sich mir der etwa 4 «jährige Molique vor und 
bat mich, ihm wührend meines Aufentballes Unterricht zu 
geben, dem ich gern willfahrte , weil der Knabe schon damals 
Ausgezeichnetes für seine Jahre leistete. Da Molique sich seit 
jener Zeit durch fleissiges Studium meiner Violinkompoeilionen 
immer mehr in meiner Spielweise ausbildete und sich daher 
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Schüler Spobr's nannte , so habe ich dieses Um&iandes naeb- 
Iragiicb erwähnt.« Sein eigentlicher Lehrer im Violinspiel war 
Rovelli In München. 

Nil der musikalischen Direktion vou Konzerten bat Moliqoe 
sieb wenigsten« in London nur selten befassl. Der mebUose 
Zustand der dortigen Orcheslermusiker musste ihm. der an die 
Ordnung einer deutschen llofkapclle gewöhnt war , auch sehr 
zuwider sein. Als Rubinstein auf eigene Kosten (1861, wenn 
wir nicht irren) ein Konzert in den Hanovtr Square Hoonu \ cr- 
.uiilaliele, um den EnglSmlern seine Kompositionen vorzufüh- 
ren, übernahm Molique die Direktion. Beim letzten Stücke, 
Mendelssohn'» Hochzeitsmarsch, liefen Ihm die Posaunisten da- 
von. »Bezahle Sxte die InMrumentislo?« fragte er darauf den 
MusikhSndler, der das Arrangement des Konzerte in die Usnd 
genommen halle — «Thun s mir den einzig 1 o G'falle und geben » 
deu verdammte Posauniste nix« — rief er in grosser Erre- 
gung — »die Kerls sind mir vor dem Msrsch davon gelauilc I« 
Sie kamen dann aber in den MimUaden und entschuldigten 
sieb, sie bitten gar nicht gewusst, dass Posaunen im Wedding 
March waren, und diese Entschuldigung musste man gelten 
lassen, denn sie halten diesen Msrsch höchstens erst bOOmal 
gespielt. 



Briefwechsel. 

t . Dürfte ich Sie wohl bitten mir durch die Mus. Zeitung 
Auskunft tu leraebaflen, ob die Singspiele von Theodor 
Körner »Der vierjährige Posten« und «Die Bergknappen« zn 
seiner Zeit m Musik gesetzt worden sind , und von wem , und 

oh aufgeführt. 

1. Exisliren wohl die Kemmerduetle von Steffsni in ge- 
druckten Ausgaben? Diese, sowie die von Kindel u. A. sollten 
wobl wieder einmal in neuen Ausgaben (in zweckmässiger 
Auswahl) erscheinen. S. Bagge. 

Ad 1. Geber diesen Punkt vermag leb Innen leider keine Aus- 
kunft zu gelien , in den t>ioitra|>lns< hen Beliebten, welche mir »Ur 
Uud stad, faod leb nirgends eine Nachricht darüber. Vielleicht weiss 
einer der Le»er Genaueres Das* die genannten Singspiele In Ab» 
siebt aof mnsikslisebe Komposition geicbriebeo, komponirt und 
auch nohl auffuhrt sind, »ehetnl mir höchst wabrsebeinlieb zn 
sein. Wenn man sich Uber solche Dinge Auskunft zu verschaffen 
sucht, so empfindet mao recht den Mangel eines Werkes Uber un- 
sere dramatisch-musikalische Literatur. Vor nunmabr hundert Jah- 
ren veröffentlichte Gottsched ein UUchleio , betitelt •Nothiger Vor- 
rath zur Geschichte dar dramatischen Dichtkunst«, sollte man bei 
einer Produktlonslust, die jährlich 10 bis 11 Tausend Bucber er- 
ceugt, es wohl für möglich ballen, data jenes Buch noch bis auf den 
heutigen Tag keine Fortsetzung and dem Gegenstände entsprechende 
neue Bearbeitung erfahren bat, obwohl Alles, was wir an lebens- 
fähiger dramatischer Dichtung beeilten , erst seit dem Jahre <7<0 
entstanden rslt Das Waoige. was seither unternommen wurde, blieb 
vereinzelt and geschab nicht einmal In so unbefangener Weitherzig- 
keit, wie der Versuch Gotlacbed's. Eine solche Behauptung mag auf- 
feilend erscheinen, aber sie ist begründet. Gollsched hasste die 
Opern und um <700 bemerkte er ärgerlich >allhie kommen I« Sing- 
spiele auf ein Schauspiel«: aber er nahm All« auf, was vorleg, nur 
sein Urlbeil, nicht Seine Auswahl, wurde von Liebe und Ha« ge- 
leitet. Was spater, auch noch In unseren Tagen, unternommen oder 
beabsichtigt wnrde, gmg zum Theil von Leuten aus, die mit Behagen 
einer Openivorstellung beiwohnten, bezog sich aber selbstverständ- 
lich nur snf ds» recltirende Drsms! Wir sind vor Unter 
Aesthetik beschrankt geworden. Konnten wir doch für die dicken 
Bacher , welche uns beweisen oder weismseben , warum c» so oder 
so sein musste wegen des subjektiv Schönen oder des objektiv 
Scböneo und wegen des Schonen welches ein Scheinen der Idee isl 
oder nicht isl — konnten wir für diese doch ein paar brauchbare 
Hand- uod Hdlfsbucher eintauschen, welche uns wie Steg und 
Brucken Uber eintretende Schwierigkeiten glücklich hinweghülfen! 
Unsere prsklischen Nachhern wissen einander besser in die Hände 
zu erbeileo Franzosen und Italiener besitzen mehrere Werke dieser 
Art. Besonders nachabmenserertb scheint mir aber ein englisches 
Buch tu sein Im Jahre I7CI, also kurz nach Gottsched, veröffent- 
lichte DevidLrskineBakerin zwei kleinen Duodezbanden seinen 



der englischen dramatischen Schriftsteller und ihrer Werke in Form 
eines Lexikons [A Ches p eai a n fo oW l'loyhoiue etc.)« u. s. w. Fortge- 
setzt uod ergänzt wurde dieses Werk im Jahre 47(1 von Issac 
Heed, und darauf im Jahre Isis mit sehr beträchtlichen Zusätzen, 
Erweiterungen und Verbesserungen, welche die dramatisch« Litera- 
tur bis Kode November I »II aufnahmen, neu bearbeitet herausgeben 
von Stephen Jones. In dieser vervollständigten Auagabe fuhrt das 
Werk den Titel . .Biographie Dramatica . or, a Coinpanioa to 
Ute Playhouse ■ coutatelng hislorical and ertücal memoire , and ori- 
ginal aaecdolas, of British and Insh Dramalic Weilers, from the 
com man ce lue Dt of our Ibeatrical exbibitions , amoog wbom are some 
of Ihe most celebraled Aclora: also an alpbabelicat aecount, and 
cbronological lists, uf thelr workt, Ihe dsles wben printed, snd ob- 
servslions on thetr mertu ; togelber wilh an introdoclrao view of Ihe 
nse sod progresa of Ibe British SUge. (Folgt Angabe der früheren 
Bearbeitungen.) In three Volumes. London, «81t. (Kult,] rechend 
dem langen Titel folgen nicht weniger als sechste hu Verleger.) Den 
Inhalt giebt also schon der Titel an. In Wirklichkeit sind es nicht 
drei, sondern vier Bande, da der erste getbellt Ist. Der erste liefert 
zunächst auf 70 Seilen eine sehr reichhaltige Geschichte der bri- 
tischen Bühne und beginnt sodann die Biographien der dramatischen 
hehr ifi sieller, welche der zweite Band beendet, zusammen 78v dop- 
pelspalUge OkUvselten In diesen Biographien hat man Uberall eine 
genaue und vollständige Angabe der Werke , daoeben aber noch so- 
viel unterhaltende Leben soach lichten , das» man keine Seile ohne 
Vergnügen uod Belehrung lesen wird. Der dritte und vierte Band 
(Part II und Part III), mit den vorigen von gleicher Starke , enthal- 
ten das Verzeichnis« der Stucke nach dem Alphabel der Titel. Jeder 
Buchstabe Isl für sich gezahlt; A enthalt III Stücke, ff *,«*, C »77 
u s. w. , der drille Band zusammen SMt, der vierte »St» ausser 
den Nachtragen und den besonders aufgeführten lateinischen Spie- 
len und den Ora tonen leiten, Inwsammt sind es also Uber 6000 
Stacke Voo Jedem Stücke siod Autor. Druck, Quelle, Zweck und 
Inhalt angegeben und ausserdem kritische Bemerkungen und Mit- 
theilungeu einfluchte« mitunter voo seitenlanger Ausdehnung. Ein 
unbeschreiblich reichhslllges Material isl hier zusammengetragen. 
Voo der Mjixu^'dtigkeit des Inhaltes der aufgeführten Stucke weiss 
ich Ihnen In der Kürze keinen br*seieii Begriff zu machen, als Indem 
ich die verschiedenen Bezeichnungen anführe , welche den Sachen 
gegeben sind und die sugleich die bunte Vielseitigkeit des englischen 
Theslers veranschaulichen. Nach dem Alphabet sind es ffnrMta 
oder «urtesfw — ffeilod Opera — ffaiiet — Coesady — Comtc Drama 
— Comic foree — Cotniaü Htstory — Combat Moral — Comic Optra — 
Cemieel Sam - * — Com«: SfcefeA — Drama — l lr em afi e Jmtedel» — 
/>niwiufn ^ntcrtiunment /Mimolic Pabk — Dranuuv Vom! — I>ra- 
ow.'ir Optra — Ör.jmülit Humaner - Dramatu- htm Drutnatir Sa- 
ttre — Oramalic Tele — Dntrtuemm — ffezertemastvtl — Parf — 
r-orncol Opera — F/Ury Tal« — Freue* Trog«*— Grand SjxcfcU — 

Um , i i || t «1. . I 1,1,^ 1.. . . . . . ... 

Ii". i" i 'Ii *.""iro[; tj.stvni'H # Uly — /iiil'jricai l ru'jpay inier- 
luite — Munjue — Muncu.' Cvmedy — Muitrai /)r<mui -- Uuiiaü Knltr- 
lammtnt — Butital force — Miutcol hsferinde — Jrutcol Opera — 
Muneal humaner — M*io- Drama - Opera — Oreortowal Prtiudt — 
Play — Pastorat l>rama Ptt.le /'iece — Pastorat Tngi-CotMrdy — 
Fant'jnumf — Pastorat — l"rrlude — Homanln Meto- Drama — flo- 
essece — S«l ewnlil — Sorio-i omir Opera — .Verio- Comtr Ht*manc4 — 
Satin — SptctacU — Trogedy — und endlich noch Traft- Coa*i 
Oprrntieal ftulorxü Ferce. 

Wir konnten uns glücklich schätzen , wenn wir ein derartiges 
Buch für unsere dramatische Literatur besessen, werdeo es aber 
wohl noch lange nicht bekommen. Wir heben u. s. ein •Allgemeines 
Theaier-Leiikona (von holten Blum, K. Herlosseohn uod H. ztsrg- 
grsffi vom Jshre 1811 in sieben Banden, sber was siebt darü f 
Tbeslergescbeiatz über alle möglichen Dinge uod die dürftigst n 
hlitlheilungen Uber die Werke Des Geringste übrigens, «ss msa I ei 
uns unternimmt, scheint ein allgemeines Leiikon zu sein. Da stahl 
in unseren Bücherburten das nutzlose schlechte Werk von Schilling, 
dem sich bald hernach das noch fUebere uod im bislohseben Theil 
noch fluchtiger gearbeitete von Schladebach - Bernsdorf sngereibl 
hat, und uo langst wurde mir die Mittbeilung, dass abermals «ne 
neue und ohne Zweifel ganz ebenbürtige lexikalische Kompilation 
im Anzüge isl. Dabei ist es denn aebr tröstlich, dass man, wenn ein 
Name nachgescblageo werden soll, der nicht im allen Gerber steht, 
ein franzosisches Buch (Felis) zur Hand nehmen muss I 

Wollten wir uns nun ein brauchbares Handbuch Uber unsere 
dramatische . oder zunächst über unsere musiksltscb-dramallsche 
Literatur zusammenstellen, so würden wir gewiss gut tbuo, ea noch 
etwas einfacher und zugleich übersichtlicher zu halle« als das ge- 
nannte englische. Vorjahren schon habe ich mir für meinen eigenen 
Gebrauch einen Opernkatelog und einen davon getrennten Orato- 
nenkalalug angelegt, aber bei den vielen sonstigen Arbeiten nicht 
deren denken können ihn fortzuführen Ich begann damit, dass ich 
die Werke ta chronologischer lolge nach den Jahren eintrug, und 
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Nr. 26 



Wm ich de- 

eogebrecht habe, ist mir bei meinen Arbeiten «choa 
vielfach nützlich gewesen. Man hat mehr davon, wenn man dl« Pro- 
duktion eine* Jahre* insgesammt übersehen kann, aU wenn Alles 
Mo« in eine alphabetische Ordnung gesteht Ist. Zum Nachschlagen 
müssen natürlich dergleichen alphabetische Register beigefugt wer- 
den. Ein so angelegtes Werk wurde erst dadurch recht nützlich 
»erden, wenn man es nicht anf das deutsche Sprachgebiet be- 
schrankte, sondern such italienische, französische nnd englische 
Opern- und Oratorieodlcutung gleichmessig mit berücksichtigte. 
Dt« Aufgabe ist nicht leicht, doch fehlt es keineswegs an Vorarbei- 
ten, welche dieselbe wesentlich erleichtern und Im Gsmen wenig- 
stens als nicht unlösbar erscheinen lassen. Konnten Hehrere zu- 
sammentreten , so würde Ich mich gern, soweit Zeil und Kräfte 
reichen, daran belheiligen. nur allein mag ich mich nicht darauf 
einlassen. — Dies gehört zwar eigentlich nicht zu dem Gegenstände, 
nach welchem Sie fragten , aber vielleicht Interesslrt es Sie doch und 
Sie finden Müsse der Sache welter nachzudenken, wo ich denn wohl 
gelegentlich Ihre Ansicht hierüber 
Ad 2. SIeCfaol. Was von 
Druck gelangte, ist kaum der Rede werlh. Andere Duettisten. die 
bedeutend noler ihm stehen, sind in dieser Hinsicht sehr bevorzugt 
(so erschienen z B. noch vor einigen Jahren die sechs Duette, weiche 
Porpora für Kaiser Karl VI. setzte, bei Brettkopf und Harte! in neuer 
Ausgabe, nachdem sie früher schon , wenn ich nicht irre , bei Carli 
in Psrls herausgekommen wareoj, obwohl Im Ganzen dieses Gebiet, 
wie Sie auch andeuten, noch gar wenig dem Publikum zuganglich 
gemacht ist. Das* Steffani's Duette nicht bei seinen Lebzeiten ge- 
druckt wurden, ist seine eigene Schuld , er bei Mioer grossen Stel- 
lung In der Welt durfte nur die Hand ausstrecken . um in allen Lan- 
dern Verleger zu bekommen, aber er war nicht ruhmsüchtig und 
Überdies mit politischen nnd geistheben Angelegenbeileu sehr be- 
schajligl. Vielleicht hatte er euih (was mir sehr wahrscheinlich ist) 
eine Abneigung gegen den Musikdruck Überhaupt, namentlich gegen 
den der Gesangmusik, da derselbe in jener Zeit so überaus dürftig 
war, wahrend namentlich italienische Kopisten für einen massigen 
preis »adre Meisterwerke der Kalligraphie lieferten. Kein Potentat 
oder wohlhabender Dilettant legte irgendwelchen Werlh auf Musik- 
drocke; diese waren nur lin Stimmern für die ausübenden senger 
Instrumentisten bestimmt (obwohl sich auch hierbei die 
; so sehr geltend machte, das* um I7<» in London 



Jemand allein von dem Kopiren Corelli'scber Werke sehr anständig 
existtrte, trotzdem dass in jedem Musikieden gedruckte Stimmen 
von CorelU's Sonaten zu beben waren), und die Partiturausgaben 
von GovaiiKwerken mit bezifferten Bassen wandten sich an die grosse 
Menge, der es anf Vollständigkeit oder Korrektheit nicht ankam ; die 
leinen Handschriften mit den schonen gepresaten Einbanden stier 
waren Kaviar für die Menge. Steffani's Duette wurden namentlich 

die in meinem Besitz befindliche Sammlung von es. 10» 
i, eine der vollständigsten die ich gefunden habe, ist erst 
t des vorigen Jabrbuiderts geschrieben. 
Was nun Ihren Wunsch anlangt, die alten grossen Meister des 
[luett-saizcs muchicu wieder bekannt gemacht werden, so theile 
ich dcnM-ltwn riurchnuf, nur mochte ich vor der Hund noch zu kei- 
ner Auswahl reiben, sondern erst einige grossere Sammlungen vor- 
gelegt wünschen. Die «Denkmäler« werden wobl schon im nächsten 
Jahre einen Band dieser Duette bringen können . die Herstellung einer 
guten Begleitung ist nur schwierig und zeitraubend. Wünschen Sie 
sich die Sachen schoo vorher anzusehen, so steht Ihnen meine 
Sammlung gern zu Diensten . bandweise oder als Ganzes , nnr kann 
ich nicht unterlassen die Anmerkung beizufügen , dsss Sie (obwohl 
e o grosser Liebhaber konlrapunkhscbcr Arbelt) sich antsngs doch 
eiwss fremdartig davon berührt fühlen werden und daher gut thun. 
Nichts zu erwarten, was auch nur entfernt an «Ruudgesang und Re- 
bensaft« erinnert. Chr. 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

Mt FUr den It. and ts. Juli d. J. hat der Allgemeine Deutsche 
Musik verein einen in Leipzig ab? n lullenden Musiker-Tag aus- 
geschrieben, auf dem diejenigen Fragen diskutirt werden »ollen, 

i und 

Dshln rechnet er u *. das bei dem Mu- 
sik-Unterricht in Frobel-Wiseneder sehen Kindergarten zu berück- 
sichtigende System und die entsprechende Aufnahme der Musik »Is 
UnterrlehlsgegensUnd in den Elementarschulen , andererseits gründ- 
liche Reform des stimmruinirenden iicv.itt^uriBerricbls in den höheren 
Schulen ; ferner die pekuniäre Lage der deutschen Koozerllnstitute, 
Musik- und Gesangvereine wie der ausübenden Musiker, die schäd- 
liche Rückwirkung dieser Lage auf die Pflege der Kunst und die ge- 



eigneten Milte! zur Abhülfe. Will man sich auf die Frage oder den 
Nothstand der tUmmeoruimren den Siagerei überhaupt einlassen, so 
sollte mao wenigstens in dieser Hinsiebt elws» Praktisches thun und 
Überall hin, soweit die Polizeimacbt de» deutschen Mosikvereins 
reicht, ein Verbot mit Stmfundi -nhun« peiien un>;evancmin*ic« Kom- 
positionen erlassen. Durch den genannten Verain würde ein solche» 
Verbot gerade an die rechten Leute kommen. 

*} Bei einer Bcsprechunc de? bekannten Buche» Ton Gerviuo» 
In der «Neuen Berliner Musikzeitaug« Nr ti vom M.Mai bemerkt 
Herr Roberl Eltoer u a. Folgende»: «Die Handel sc be Musik 
mdssle eigentlich beim grossen Publikum einen wi 
Eindruck hervorrufen wie die B<ich sehe, denn HSndel ist i 
and dramatischer, und es bedürfte gewiss nur einig« 
eifrigen und vermögenden Anhalter H.ndel'scher Musik, um in jede* 
grosseren Stadt Deutschland» ähnliche Gesangvereine zu gründen, 
wie es zur Pflege der Baeh'scben Musik bereite geschehen ist Wir 
wissen nicht, ob solche Versuche schon gemacht worden sind, wür- 
den uns aber gar nicht wundem , wenn »ie heim deuteeben Publi- 
kum wenig Anklang fanden, denn die Vielseitigkeit, Tiefe and Innig- 
keit Bscb' scher Musik ist in Handel doch nicht wieder zn finden. 
Ein Musiker darf kein Spekulant sein, und es zeugt nur am so mehr 
>ss er bei »Her Spekulation mit seiner 
i, dieselbe auf einer solchen Hohe erhal- 
ten haU. Was die Gründung von Handel-Gesangvereinen anlangt, 
so kann der Herausgeber versichern, das« ein solcher Plan an meh- 
reren Orten »ehr lebhaft verfolgt ist und zur Ausführung gekommen 
wtre, wenn ich nicht meine L ntervtul/ung verweigert und beharr- 
lich davon abgerathen bitte. Zwei Dinge, die ich, so oft die Gelegen- 
heit sich darbietet, unaufhörlich predige, sind : keine Handel-Vereine 
zu stiften und Handel'scbe Werke ohne dringende Nolh nicht in der 
Kirche aufzuführen. Dergleichen Abmahnungen sind freilich zn einer 
lebhaften Propaganda für diesen Meister gar wenig geeignet; aber 
diese Sache darf keine Parteiische werden und nicht einer Koterie, 
einem Konveottkel in die Hände geralben. Wenn man uns trotzdem 
Partei schilt , so ist das die Sscbe derer, die eine solche Anschuldi- 
gun;; in Markte billigen und ;illci-dings »'-Iber einer Partei angehören. 
Dass Herr Kitner sich über diesen Punkt in der angeführten Weise 
geäussert hatte, wenn Ihm meine Ansicht nnd mein Verfahren lie- 
ksnnt gewesen wäre, mochte ich doeb bezweifeln. Ausserordentlich 
beklage ich, dass seio Gedankengang ihn dann weiter sogar auf den 
•Spekulanten« geführt hat. Wenn es denn einmal nein muss, so gebe 
mao such Ehre dem Ehre gebührt Ein weit durchtriebenerer Speku- 
lant ntmlicb war Shakespeare. Er schrieb seine Stucke sammtlich 
nnr für sein Theater, für die Kasse, gab sie freiwillig keiner andern 
Gesellschaft, verhinderte auch den Druck, wodurch er den fehler- 
haften Zustand, in weichem diese Stücke auf uns gekommen »Ind. 
selbst verschuldet hat, und ala er sieb, kaum SO Jahre all, reich nach 
Stralford zurückzog legte er sich ein für alle Mal auf die Bärenhaut 
und schrieb keine Zeile mehr. 

*> Nachdem Herr Rob. Eitner Im fünften und sechsten Heft der 
•Monatshefte für Musikgeschichte« Arnolt Schlick'» des Ael- 
tereu «Spiegel der Orgelmacher und Organisten« mitlheille, bringt 
er Jetzt im »iebeoteu und echten Hefte Arnolt Schlick'» des 
Jüngeren «Tabulatoren etlicher UhgeMniz und lidlein uff die or- 
geln und lauten«, und damit einen willkommenen Beleg zu dem Auf- 
von G. A. Ritter über Scblick's Orgelkunst in Nr. IS und 17 



* Fraul Anna Straus» bat »ich i 
direkter W a 1 1 b e r in Basel verlobt. Wir würden diese I 
legenbeil nicht erwtbneo. wenn ans darüber nicht folgende i 
hafte (wenigstens für uns scherzhafte) Korrespondenz aus Lcazburg 
In der Schweiz zugegangen wire: «Ich beeile mich Ihnen die betru- 
ttende Mittbcilung zu ton eben . dass wiederum ein eminente* Talent 
für die Kunst verloren geht. Unsere Mitbürgerin, die Sängerin Fräu- 
lein Anna Stranss, die zu der Hoffnung berechtigte, einst als glän- 
zender Stern am musikalischen Himmel zu stehen, wird sich mit 
Herrn Musikdirektor Wallher in Basel, einem ftinfandfünfzigjabrigea 
Wittwer mit vier Kindern, verehelichen. Wieder ein Beweis, das» 
die wahre Kunst immer seltener wird«. Wie gesagt, dies können wir 
nur als einen .Spans betrachten, durch dessen Aufnahme wir den 
Einsender, wie er schreibt, «sehr verbinden würden«. Wie die Kunst 
dadurch sellener werden soll, das» Sängerinnen linu^ritueo werden, 
und warum Fräulein Stranss anch als Frao Weither ihre mit so 
grossem Erfolg begonnene Künsllerlanfbahn nicht fortsetzen sollte, 
begreift freilich Niemand. Gönnt der verehriiehe Einsender viel- 
leicht einem SSjahrigen Wittwer nicht , dass er ein junges Madchen 
heimführt t und halt er die " 

in 

sonst suf der 1 
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Wochenbericht. 

Kme Gedenktafel au Mendelssohn-Bart holdy wurde am 
4 3. Juni in aeiner Vaterstadt Hamburg an seiaem Geburtshsuse In 
der Grossen Miohaelisslrasse Nr. 4 4 eolhulll. Ein ChoraJ und einige 
Meudelssobn'scne Lieder wurden dabei von Ilornmustk ausgeführt. 
Voo Musikfreunden veranlasst, IM die Tafel durch den Bildbauer 
G. A. Kolli in karrari*ch«ni Marmor ausgeführt ; die Mitte nimmt 
das nach dem bekannleo Bild« Rietschel's von Uro. Schult! iu Brune« 
geaosrtne graue Medaillouliild des Komponisten ein. Inschrift •Felix 
Memleissohn-Barthokiy, geboren in diesem Hause am 8, Kehr, 4 »09«. 

Von den Mu si kf es t en dieses Sommers sind bereits mehrere 
abgehallen. Das dritte Rave ns berger Musikfesl fand am «6. und 
47. Mai in Bielefeld unter Alberl Hahn s Direktion statt und bracht« 
Ols Hauptwerk den «Paulus» — Von dem alljährlich wiederkehrenden 
niederrhciniscben l'flngstfeslc , diesmal in Düsseldorf unter 
der Direktion von Rietz und Tausch abgehalten, melden wir nach- 
träglich nur den pekuniären Erfolg, der in einem Ucberschu-.se von 
4000 Thalern bestand, die znr Hälfte der Kasse de» allgemeinen Mu- 
Sikvcreins. iar Hälfte der der stadtischen Tonhalle zufliessen wer- 
den. Zur Auffuhrung gelangte dort am ersten Tage Handers «Joeua«, 
in welchem die Partie dea Olbntel durch Frau Joachim in ausge- 
zeichneter, die der Achsa durch Frau Söltens aber in ungenügender 
Weise vertreten war , Tenor (Herr Vogl aus München) und Bau ;llerr 
Hill aus SchwcrinJ erfreuten durch schone Stimme und gefühlvollen 
Vortrag, lietsen aber beide die künstlerische Durchbildung vermissen. 
Auf die Solisten sollte man mehr Bedacht nehmen ; deon wenn es 
nicht gelingt, bei Musik festen die Solopartien mit wirklichen G«- 
sangskunstlern zu besetzen , so wird der Chor immer mehr das 
Uebergewicht erlangen und damit die »Misse« sich in einer Weise 
gellend machen, die dam Verständnis« and unbefangenen Genüsse 
des Ganzen entschieden hinderlich ist. Der zweite Tag dieses Festes 
brachte in unglücklichster Zusammenstellung - Euryanlhen-Ouver- 
ture, Magnlftcal von Bach, Frühling und Hertwt aus den Jahreszeiten 
und Mendelssohn» Lobgessngl Dieses Zuviel bezieht sich auch auf 
den ersten Tag, wo dem «Josua« noch die A dur-Syropbonie von 
Beelhoven folgte, ome Wahl und Ordnung, die als höchst ermüdend 
befunden und dalier auch allgemein getadelt wurde. Es setzt in der 
That «ine seltene Verkennung der verschiedenen Musikforuiea und 
Ihrer Stellung zu einander voraus, wenn man es über sich vermag, 
einem ziemlich lernten Oratorium noch ein langes lnstruinenlalwerk 
folgen zu lassen. Die Symphonie dem Oratorium voran zu stellen, 
wie Einige vorschlagen, wäre kaum besser. Zwei Werke von solchen 
Dimensionen vertragen sich nicht neben einander, und ein Oratorium 
allein ist völlig ausreichend, Niemand wird mehr auf einmal ver- 
langen, man sorge nur für eine allseilig gute Besetzung. — Trotz der 
Üblen Wirkung scheint diese Neuerung sich doch nie eine Ansteckung 
weiter verbreiten zu wollen, denn wir lesen in den Ankündigungen 
des im September tn Brüssel abzuhaltenden dreitägigen belgischen 
Musik festes, welches das erste der nun alljährlich folgenden Feste 
dieser Art sein soll, dass dort am ersten Tage neben dem «Messias« 
ebenfalls diu Adur - Symphonie zur Aufführung kommen wird. 

Wohin die Gewöhnung an Massenbeselzungen zuletzt fuhrt, sab 
man unlängst bei einer Londoner Aufführung dee «Israel«. Die Sacrtd 
Harmemic Society bat durch ihre Chormassoo den Sologesang immer 
mehr geschwächt und in den Hinlergrund gedrängt; die erzielten 
Wirkungen und — Einnahmen reizen zur Nachahmung. Aebnlicbe 
Massen vorzuführen ist anderen Vereinen selbst in London nicht 
möglich: wie hilft man sich also* Die National Choral SocMtfy gab 
im Mai den «Israel« und lies« dabei das berühmte Bassduett in A-dur 
•Der Herr ist der starke Haid« vom Chore singen ' ' Man appiaudirte 
und verlangte da Capo, was auch geschah ' Damit wäre diese neue 
Barbarei durch die stimme des Volkes sanetionirt. 

Ao Mjf.«iiiiuf(uhrung schwerlich zu überbieten ist das, was am 
4S. Juni in Boston als«Musikalisches Friedensfest« begann 
und mehrere Tage dauern wird. Es fing Mittags Ii Uhr an mit Ge- 
beten und Begrussungsredeo an die Glisle , unter denen sich Präsi- 
dent Graot nebst mehreren Mfntstern und Gesandten befindet; 
10,0111) Schulkinder und 4000 Musiker trugen die Hymne >Hatl Co- 
lumlA*- vor. Aehnlich sind die populären Gesinge oder National- 
hymnen aller europäischen Linder vorgeführt. Mehrere Kirchen- 
stucke, viele Chore aus den Oratorien «Messias«, «Judas Makkabaua», 
■Paulus«, «Elias« und «Schöpfung«, Symphonien und Ouvertüren und 
dergl- bilden das weitere Programm. Die Besetzung oder Au»slafli- 
rung ist durchaus amerikanisch. Zum Beispiel: Trompelensolo in 
der Ouvertüre zu «Fra Dmvolo« von SO Trompetern, Ambostchor aus 
•Troelore« auf 400 Ambossen Ein Trommelsolo verdient noch be- 
sondere Erwähnung , da die bezügliche Trommel von Messing kon- 
strnirt ist, 8 Fuss im Durchmesser hat und auf beiden Seilen mit den 
Hauten zweier «Preisochseti« bezogen ist. Die letzteren versehen die 
Stelle von Elephantenbautcn und tragen — wahrscheinlich zur For- 
derung der Harmonie — die durch Grant s bekannten Brief an seine 



Wähler sprichwörtlich bekannt gewordene Inschrift «Lasst uns Frie- 
den haben (tat tu »oi « peaor « Aus mehreren Anzeichen geht übri- 
gens deutlich hervor, dass dies niuhl die einzigen Ochsen sind, 
welche bei der Bostnner musikalischen Friedensfeier mitwirken. 

In dessen feierte der Akademische Gesangverein am 
ii. Joni sein sojahriges Stiftungsfest durch Aufführung fies «Messias« 
unter der Leitung des Universitats-Muslkdircklors Mickler. Hierbei 
wirkten frühere Mitglieder in den Cboieo mit, mehrere Musiker aus 
Kassel vervollständigten das Orchester, dessen GrundsUmm der 
Giessener Konzertverein bildet, und die Soll waren in den Händen 
von Frl. Thomac Frankfurt». M.l. Frl. Asmann (Barmenj, Hrn. Run" 
'Mainz) und Hrn. Hill (Schwerin;. 

Eine ahnliche 50jAhrige Erinnerungsfeier bereitet die 
früher Grund'sche , spater Stockhaosen'schc , Jetzt v. Bernuth'scbe 
Singakademie tn Hamburg für den Herbst vor and gedenkt, wie 
wir boren, am ersten Tau« Jen «Salomon« von Handel , am zweiten 
Satze aus Opern und dergleichen , vielleicht auch noch die neunte 
Symphonie, aufzuführen. 

Musik und Theater ziehen sich jetzt nach den Badern. Nament- 
lich ist in Baden-Baden zur Zeit eine glanzende Kilnstlerscbaar 
beisammen, u. A. Stockhausen I?) , Brehms, die Pariser Damen 
NiUson, Battu, Sass, Patli und die pariser italienische Oper. Auch 
in Homburg macht Mr. Blaue, der Pachter, erfolgreiche Anstren- 
gungen, sich musikalisch auf der Hohe zu erhallen; vom Juli bis 
August giebt das Personal des Palais Royal aus Paris dort Vorstel- 
lungen, dann giebt die italienische Oper unter Orslnl bis in den Sep- 
tember Vorstellungen und die Patli benutzt auch hier die Gelegenheit 
Geld zu machen. In Homburg sind bereits (600 Kurgaste. 

Aus München meldet man, dass die angegriffene Gesundbeil des 
Königs jetzt ihre volle Rüstigkeit wieder erlangt zn haben scheine 
und lubrt als Beweis an , wie er nach einem langen Ritt noch fünf 
Stunden lang da« musikalische Drama «Tristan und Isolde« habe an- 
hören, ja bald darauf ohne Gefahr zum zweiten Male aushalten kön- 
nen. Aber vielleicht wirkt das, was anderen Menschenkindern für 
Kopf uod Nerven gefährlich wird, auf eine Majestät heilkraftig Das 
Theater ist bei solchen Gelegenheilen mit verschwenderischer Pracht 
beleuchtet, der einzige Zuhörer ist der König, und die Orchestermit- 
glicder erscheinen dabei im Frack und weisser Kravalte, was uns an 
die bekannte Briefformel «In tiefster Uolerthanlgkeit ersterbe» wir« 
erinnert. 

fn London im Süd - Ken si n g t on- M useu m 'South ken- 
tingto» Mtueum) baut Herr Cole (leis*tg an der grossen Musl k hal le 
und gedenkt damit in ein bis zwei Jahren fertig zu sein London hal 
dann einen Muslksaal ivom Kryslallpalasl natürlich abgesehen), der 
8000 Menschen fasst. lieber die Bestimmung desselben und den 
Zweck dieses Instituts bringen wir gelegentlich Ausführlicheres. 

Zu Ehren des anwesenden Viceköoig* voo Aegypten hat in 
London im Palast der Konigin Buckmgkam palact] eins jener Hof- 
konzerte stattgefunden, von denen dort alljährlich einige veran- 
staltet zu werden pflegen. Die in Chor und Orchester Mitwirkenden 
(unter der Leitung von Herrn Cusin«) waren Mitglieder der Italieni- 
schen Oper, der königlichen Privatkapelle, der Philharmonie und 
Sacred Harmonie Society, wahrend die Solisten - dioDam«nNilsson. 
Tiegens, Adeiina Palti, Trebelli-Betllnl und Monbellt; die Herren 
Sanlley, Bellint und Gardoni — sammllich der italienischen Oper 
»»Bcliurlen. Auf solche Weise müssen die Mitwirkenden aus allen 
Quartieren zusammengebettelt werden , um eine derartige Palast- 
Aufführung zustande hriunen zu können, denn im Dienste des Hofes 
befinden sich nur die wenigen Musiker, welche die »Quetni Bond« 
heissen, und unter diesen ist kein einziger Sanger. Bei dieser Ge- 
legenbeil war der Hof in allen seinen Gliedern vertreten, nur die 
Königin bat tbre Musik so heb, dass sie sich regelmässig fern da- 
von halt. 

Joachim'» Gehalt tn seiner neuen akademischen Stelle in 
Berlin betragt »000 Thlr.. also dasselbe was er zuletzt als Konzert- 
direklor in Hannover bezog. Dabei ist ihm von Neujahr bis Oslers 
ein Urlaub für die Heise nach England bewilligt, wo er seit Jahren 
schon einen festen Kontrakt mit dem Kouzertanternehmer Chappell 
eingegangen ist, der ihm dort wöchentlich 100 Pfd. 8t. sichert, in 
Folge dessen ihm seine jährliche englische Konzertreise ca. 7000 Thlr. 
eintragt Ausser diesem Urlaub sind nur die gewöhnlichen Schul- 
ferien im Sommer bewilligt uud für sonstiges Konzertiren in oder 
ausser Berlin bedarf es eines besonderen Urlaubs. Es ist als» wenig 
oder gar keine Aussicht, den Geiger Joachim fortan noch anderswo 
zu hören, als in den von ihm selbst veranstalteten Berliner akade- 
mischen Konzerleu. Dasselbe wird mit Stockhausen der Fall 
sein, der ausser den Schulferien überhaupt keine weitere Freizeit 
erhall, da ein ähnliches Arrangement, wie das voo Joachim mit 
Chappell. bei ihm nicht vorliegt, und in Rückaicht auf diese lingero 
Dienstleistung ist sein Gebalt auf 1000 Tblr. gesetzt. Beide sind ein- 
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ANZEIGER 



[4 48] Verlag von 

J. Bieter- Biedermana in Leipzig und Winterthur. 

Zwei geistliche Chöre 



Mit) 



Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. H5. 

Partitur und Stimmen Pr. 1 Thlr. Stimmen elnteln k8»/,Ngr. 
Ferner : 

Trauer-Gesang 

für gemischten Chor 



von 



Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. H6. 
Pr. 1« Ngr. Stimmen einzeln k l'/s I 



[410) Im Verlage von F. L C. Lcuckirt in Brt:Ui« erschien »neben ; 

Wolzogon, Alfred Freiherr von, Don Jüan, 

Oper von W. A, Unart, auf Grundlage der neuen Trit-Deserertaeag 
von limihurtl von GugUr neu aoenlrt und mit Erläute- 
ren. XXIV und 41» Seiten 8. Geheftet 45 Sgr. 
Hieraua da» Teitbuch apart S Sgr. 



[1HJ 
J. 



Verlag von 

- BUxUnrmann in Leipiig und Wintertbor. 



SINFONIEN 



von 



Ludwig van Beethoven. 

HerauKKegeben von Fr. Chrysander. 



Partitur. 
Israelit - 

Nr. 4. Op. «I. InCdur .... 

- t. - 8a. in Ddur .... 
. I. • SS. In Esdur (Eroica). 

- ». - «». in Bdur .... 

- 3. 87. In Cmoll 

- - 88. in Fdur (Pastorale) 

- 7. - 91. in Adur .... 

- 8. - 98. In Fdur .... 

- e. - tts. in Dmoll (mit Chor) 



In <iie«ant«"ro Einbände kostet jede Sinfonie 45 Ngr. 



[tnj Verlag von 

Theodor Kirchner. 

Op. I. Zeh« KlavIeraiAcke. Heft 4. 17* Ngr. Heft «. IS Ngr. 
Op. 7. AlbeMbUMer. Neon kleine Klavierstucke. IS Ngr. 
Op. 8, Scherte für das Pianofort«. tS Ngr. 

Op. ». PrBledle» fltr Klarier. (Frau Clara Schumann gewidmet.) 

1 Hefte a 4 Thlr. S Ngr. 
Op.40. Zwei Kanlge. Ballade von Em Geibel fllr Bariton und 

Pianofort«, i Seinem Freuode Jul. Stock haoaeo gewidmet j 

45 Ngr- 



Henri Hngo Pierson s Gesänge 



[418] 



dem Verlage von 



J. Rieter-Bieder 

In LeipaiR und Win 



LÜH 



Op. aa. Zwei tiefJlnge für eine mittlere Slnpstininic mit Begleitung 
de« Plaooforle. (Mlatresa Ourham gewidmet.) 47) Ngr. 
Nr. 4 . «Raatloe Hen will Ruhm erjagen«, DeutacheOeberaeUung 
von Friedr. Seebach. — *L*l who will, go mad tor glory», 
by Barry Cornwall. 
Nr. 1. Sängers Vorttberileheo : «Ich schlief am BlulbenhttgeW, 
von L. Chland. — The ellnalrel : »Amid tue flow rs I 
alomber'd«, EnglUh versloo by Irring Hill. 

Op. it. Der Friedhof: »Heber fremde Graber und LeJcbenMeme-. 
von Fr. Diogeletedt, Ane für Baas oder Bartton mit Begleitim* des 
Pianaforte. |Hro. Ür. Corte, Domorganist tu Oxford, gewidmet.) — 
The Cburehysrd: .Wben Ibe shades of ere o'er the ehurchy.rd 
(all.. Engllah versioo by Irving Hill. 41t Ngr. 

Op. tl. Data Hifthorn: .DerBnrgwall glawt, vom Licht umkränzte, 
Romante für otoe SingaUmme mit Be S Jeiton« des Haooforte. 
Deutsche UeberseUuag von Ludwig Baner. (Seinem lieben Bruder 
Carl gewidmet.) — The Bügle: »The spleoduor falls oa ea*tle 
by A. Tennyion - L'td-o de^l Arne .In »ole.I doretleire 



Op. «8. Drei Gedicht« von W. Shakespeare, für eine Uefa Stimme 
mit Begleitung des Pianofort«. (Zur dritten SScolarfeier von Shnke- 
speare's Geburt, 81. April 48«(. Den Manen des grossen Dichter« 
gewIdmeL) 4 Thlr. 



Nr 



4. Romamo aaa: Der Kaufmann von Venedig - »Sagt, wober 
stammt LtebeslusW, — Faocy'a Knetl : »Teil me where 
ia Fancy bred«, — La Glas d'Amour : .Dis-moi, oii siege 
l'amoar?« 

Nr. t. Sundrhen ans: «Die beiden Verone>er .Wer ist Syl- 

eat Silvia I« 

Nr. 8. Elegie aus: Cymbeline »Porchte nicht mehr Sonnen- 

•Feer no more the brat 



gluth«, — Dlrge io Cvinhehne 
oftbesun., -Surlamortde 



Op. St. Oda mein Alle* anf der Welt! Gedicht von Friedrich Oser, 
für eine Siogstlmme mit Begleitung des Pianoforle. (Dem Dichter 
freuodschsfllich lugeeigoet ) — To Lenore In ebsence: •My only 
love, my beerte adoreu, Koglist« rersieo by Irving Hill. 41| Ngr. 

Op. «5. Zwei religiöse Uealnge für eine mittlere SingaUmme mit 
H*»rleilunK des Pianoforle. IHrn. Christian Schucker, kgl. Wttrt- 
lenibergischeii Hofoinster, gewidmet.) 4S Ngr. 
Nr. 4 . Gebet ; »Birg mich unter deinen Flügeln«, von Pr. Oaer. — 
Prayer : .Let thy abeltriog are 
aleoby Irving Hill. -Priere: 



Verantwortlicher Redakteur : iuIm n 



Nr. 8. Oer Himmel bringt die Ruhe nur: «Die Welt ial all e.» 
fluchtig .Scheinen.. Deutsche Ueberselzuag von Fr. Fret- 
ligrato. — Rest in Haaren: «We ebase tfaro' Ufa an 
empty phantom«, by Tb. Moore. — Le Dien unique: »Le 
nionde est une Image vide>, Parole« frsneaises de Remi 
Dumont. 

Op. «6 Keaaert^Arte: .Mein Hert lat schwer um Einen« ftlr eine 
tiefe Stimme mit Begleitung von kleinem Orchester Deutsche 
IrhemeLzung von F. Kohlhauer. (Frl. Carolina BHtelbeim, k. k. 
Olterreichi-icher Hnfoprrnsantrerin, gewidmet.) — Love'S vigil: «As 
lone I gaia upon the nlghu, — Lea larmea da coeur : «Dis-moi, 
mon coeur, mon pauvre coeur«, Parole» francaisr« de Remi Du- 
41» Ngr. 

id Stimmen in Abschrift. 



Härtel in 
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Bemerkungen ober den melodischen Gebrauch 
der Intervalle. 
Von H. Belleraaeazu 

In unserer beuligen Musik herrscht io B«sug auf die in 
der Melodie xu verwendenden Intervalle eine grosse Frei- 
heit. Ich spreche bier niebt von einer schlechten, entarte- 
ten, zügellosen modernen Musik, sondern namentlich auch 
von der Musik des achtzehnten Jahrhunderts , also von 
Mannern wie Bach, Graun, Handel, Haydn, Mozart, welche 
man mit Recht klaasische Komponisten tu nennen pflegt. 
Bei denselben ßnden wir, dass sie sich in der Tbat in der 
melodischen Anwendung der Intervalle an keine äusseren 
Vorschriften banden, sondern dass sie, ihrem Geschmack 
und ihrem feinen musikalischen Gefühl in Rücksicht auf 
den Text oder die Stimmung ihrer Kompositionen folgend, 
sammllicbe Intervalle der diatonischen Tonleiter benutz- 
ten. Und dies nicht allein in den Sologesängen, die gross- 
tenibeils für virtuosenmassig gebildete Sanger geschrieben 
sind, sondern auch in ihren Chorkompositionen. Ja, sie 
gingen nicht selten selbst in den letzteren noch Uber die 
Grenzen der diatonischen Tonleiter hinaus, tu chromatisch 
alterirten Intervallen greifend. Als Beispiele gebe ich einige 
Themen von Handel und Graun : 
IUadel 

Mit Biel er • Milte der Trank nun, des siromeiGe- 



naodel. «rann. 




eat-ae Wnit» ...d «u. S*lu T*-g» «lad ek«*ktr»t. 



Es Usst sich nicht leugnen, dass durch einen solchen 
freieren Gebrauch der Intervalle oft eiue tiefe Wirkung, 
eine grosse Kraft des Ausdrucks erzielt wird. Und die 
neuere Musik, welche nun einmal schon seil dem sieb- 
sehnten Jahrhundert immer mehr die Instrumente zu Hülfe 
genommen hat, kann dergleichen auch ohne Schaden tbun, 
wenn eben die Komponisten so Etwas mit Bewusslaein 
ausüben und durch vorangegangene strenge Studien 
Sicherheit, Geschmack und ein reifes Urtbeil Ober die 
Ausführbarkeit durch die menschliche Stimme bekommen 
haben. Und betrachten wir nun die Cborgesange der be- 
rühmten Meister des vorigen Jahrhunderts und fragen 
IV. 



uns : wo haben sie solche chromaliscb-slterirlc Intervalle 
und grossere, schwierigere Sprünge angewendet? etwa 
im Kontrapunkt, im Verlauf des Gesanges? Nimmermehr! 
sondern im Thema eines fugirten Satzes. Dieses enthalt 
bisweilen ein solches charakteristisch hervortretendes In- 
tervall ; ihr Kontrapunkt ist dagegen so sieber und ruhig 
geführt, dasa man stets sieht, sie sind vollkommen mit 
Jeu aiten, im sechszehnlen Jahrhundert geilenden Regein 
vertraut und unter steter Arbeit mit dieseu gross ge« orden. 

Einen solchen freieren Gebrauch der Intervalle, wie 
ich ihn hier angedeutet habe, kennt die Musik des 45. und 
46. Jahrhunderts noch nicht; sondern bier bat sich eine 
durchaus feststehende Praxis ausgebildet , so dass durch 
dieselbe die Melodien bei aller Mannigfaltigkeit etwas 
Typisches bekommen haben und die geringste Abwei- 
chung von den Gesetzen dem Kenner als etwas Fremdes 
erscheinen tnuss. Ich habe schon froher (in meinem »Kon- 
trapunkt«) auf diesen Gegensund aufmerksam gemacht; 
ich muss aber noch hinzufügen, dass man demselben in 
mu.sikgeschichtlichen Werken seilen oder gar nicht die 
nölhige Beachtung geschenkt bat. Im Allerthum, bei den 
Griechen, scheint eine so bestimmte, feststehenden Re- 
geln unterworfene Anwendung der Intervalle nicht stalt- 
gefunden zu haben. Wenn sich die alten Gesinge nun auch 
streng diatonisch bewegten (wenigstens wie die uns über- 
lieferten Hymnen des Dionys und Mesomedes und das 
Bruchstück der ersten Pytbischen Ode des Pindar), so fin- 
den wir in ihnen doch Intervalle (auf- und abwartssprio- 
gend) benutzt, welche die Musiker des 15. und 16. Jahr- 
hunderts vermieden haben. Als Ursprung dieser im 
Mittelalter geltenden melodischen Gesetze müssen wir den 
Gregorianischen Kirchengesang ansehen und wir müssen 
annehmen, dasa sie von hier in die Mensuralmusik und 
somit in die ganze mittelalterliche Musik Überhaupt hin- 
über genommen worden sind. Diese Gesetze bestehen 
nämlich in folgenden einfachen, kurzen Regeln : 

I . Alle Intervalle bis zur Quinte, d- b. der diatonische 
halbe Ton (das lüf*fia) *), der ganze Ton, die kleine Terz, 

•) Wir tbnn wobl derao, für deo dlttoolsebea Halbtoa das >oo 
den Alten angewendete Wort Uififtn, welches den Real der Quarte, 
wenn man die grosse Terz von derselben abzieht, bezeichnet, zu ge- 
brauchen , im Gegensatz zum chrotiiAtitcben llaiblon , weichen die 
Alten änerepa nannten und welcher entalebt, wenn man A&tlil+ipm 
vom ganzen Ton abzieht. Letzteres ist ein Intervall, welches lo einer 
«Iren,? diiituiiiMhen Musik «sntlich vermieden wird. Dadurch, dass 
die moderne Musik beide dem Wesen nach s^versebiedenrn. 
wenn auch der Grosse nach nahe kommenden Intervalle mit dem- 

J7 
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di« grosse Terz, die Quarte uod die Quinte, werden ganz 
frei auf- und abwartssteigend gebraucht. Verboten ist 
von diesen kleineren Intervallen natürlich die falsche (oder 
verminderte) Quinte und der Tritonus [h-f und f-h oder 
e-b und fc-e). Dies sind die Intervalle, welche selbst die 
moderne Musik nur ausnahmsweise anwendet, da sie in 
der Tbat nicht leicht zu intoniren sind. Hier ein Beispiel 
für die erlaubten Intervalle: 



wobei man nur darauf zu achten hat, dass nicht zuviel 
Sprunge hintereinander in derselben Richtung gemacht 
werden, sondern dass sich die Melodie in einer anmulhigen 
Weise hin und her bewegt und möglichst alle Stufen ihres 
Umfanges benutzt, wie das Beispiel ungefähr zeigt. 

t. Der Gebrauch aller grosseren Intervalle war da- 
gegen beschrankt, zum Theil sogar gänzlich verboten- Wir 
wollen nun diese Intervalle der Reihe nach durchnehmen, 
zunächst also 

a. Die kleine Sexte. Dieselbe durfte nur aufwarls- 
steigend gebraucht werden : 



abwSrtssteigend kommt sie selbst als Ausnahme kaum vor. 

b. Der Gebrauch der grossen Sexte ist ganzlich ver- 
boten. Dieses Intervall ist in den meisten Fallen , da es 
sehr konsonirend ist (3:5), leicht zu intoniren und findet 
in der modernen Musik eine hüu6ge Anwendung. Die allen 
Komponisten haben es d.igegen ganz Streng vermieden ; 
vielleicht, weil es leicht einen weichlichen, süsslichen 
Eindruck macht, der sich mit der strengen Einfachheit 
ihrer Kompositionen nicht vertragt. Denn der Grund, dass 
dasselbe zu schwierig auszufuhren sei (wie beim Tritonus 
und der falschen Quinte), existirt nicht. 

c. Die grosse und die kleine Septime sind ebenfalls 



ganzlich verboten worden, und hier ist jedenfalls die 
Schwierigkeit sie zu singen mit maassgebend gewesen, 
wenn auch nach unserer modernen Anschauung in vielen 
Fallen die kleine Septime keiue besonderen Schwierigkei- 
ten bietet. 

d. Die Oktave ist aufwartssteigend erlaubt und oft sehr 
charakteristisch angewendet worden, wie z. B. in folgen- 
dem Thema von Palestrina in der schonen vierstimmigen 
Motette »Ego tum panü vivun : 



-ttr 



Hie est pa - Bit de eoe - - lo. 

Abwitrtssteigend ist sie dagegen nach dem Ausspruch der 
Theoretiker verboten, doch ist dies ein Verbot, welches 
sehr bBufig, namentlich in der Bassstimme, übertreten 
wird. Dass man die Oktave aber, wie im gegebenen Bei- 
spiel aufwartssteigend, auch abwartssteigend als wesent- 
liches Intervall eines Tl 



Themas benutzt hatte, ist mir 
-u,,,..«.. weiss ich kein Beispiel anzuführen, 
e. Jedes grossere Intervall als die Oktave ist selbst- 
verständlich von der Melodie ausgeschlossen. 

Diesen Gesetzen sind die Komponisten des 48. und 
16. Jahrhunderts, wie gesagt, mit grösster, ja 



«Iben Namen «HalbtOD« bezeichnet, ist viel Verwirrung and Co- 
kliirlwrt in die lotervallaeJeare Bekommen, namentlich bei dem ao 
»lugedehnwn Gebrauche der transpoatrteo Tonleitern auf unteren 



sagen, mit fast absoluter Strenge gefolgt, und der Ur- 
sprung derselben ist, wie es scheint, im Gregorianischen 
Kircbengesange zu suchen. Einen streng wissenschaft- 
lichen Nachweis rouss ich allerdings schuldig bleiben; 
doch ist der Gegensund wichtig genug und einer Unter- 
suchung werth. Mir ist nämlich im alten Choralgesang 
kein Beispiel der kleinen Sexte bekannt, so dass mög- 
licherweise dort die Quinte die Grenze der Intervalle bil- 
dete, und die Mensuralisten zu ihren Zwecken noch die 
kleine Sexte hinzugefügt haben. Die mittelalterlichen 
Musiker aus der Zeil vor der Mensuralmusik schwanken 
noch im Gebrauche der Intervalle hin und her. Ich will, 
um andere zu Obergehen , nur den Hermannus Contractu« 
und den Guido von Arezzo erwähnen. Ersterer, welcher 
1043 zu Sulgau in Schwaben geboren und 4054 zu Rei- 
chenau gestorben ist, lehrt uns in seinen bei Gerberl im 
zweiten Bande der Scriptores etc. abgedruckten opuscuta 
munca eine Notation durch Bezeichnung der Intervalle. 
Es ist hier nicht der Ort, auf dieselbe naher einzugeben; 
doch sagt er hierbei: die Musik bediene sich in ihren Me- 
lodien neun verschiedener Intervalle, nämlich des Ein- 
klanges, des Halbtones, des Ganslones, der kleinen Ten, 
der grossen Terz, der Quarte, der Quinte, der kleinen 
Sexte und der grossen Sexte. Und von dem letzten Inter- 
vall, der grossen Sexte , sagt er, dass man sie durch 6 
cum t (d. i. iianert» cum tarn) bezeichne: diese sei das 
grosste Intervall, welches in unseren Gesangen vor- 
komme , maxtmum in cantüenis nostns phlhongorum inter- 
vallum. Und nach ihm scheint man dies Intervall sogar 
abwärts gebraucht zu haben. Sehr abweichend hiervon 
ist die Lehre des berühmten Guido von Arezzo (Anfang 
des 44. Jahrhunderts), welcher im vierten Kapitel seines 
Wcrologus die Sache bebandelt und Folgendes aufstellt: 
Er sagt, in der Melodie dürfe man nur sechs Intervall« 
gebrauchen, nämlich den halben Ton, •) den ganzen Ton, 
die kleine Terz, die grosse Terz, die Quarte und die Quinte. 
Er fahrt nun fort : «Einige nehmen auch die Oktave an, 
doch ist ihr Gebrauch so selten , dass man sie nicht als 
siebentes Intervall jenen sechsen zuzahlen darf«. Dies 
scheint mir sicher der Gebrauch der Intervalle im Grego- 
rianischen Kirchengesange zu sein, denn ich sagte bereits, 
dass ich kein Beispiel der kleinen Sexte gefunden habe, 
und auch ein Betspiel der Oktave ist mir nicht gegenwar- 
tig. Was oben angeführt ist, haben die alteren Hand- 
schriften des Microloges; in den neueren und in der, 
welche Gerbert zu seiner Ausgabe benutzt ha», ist aber 
folgender Zusatz gemacht: qvü/us sex adkuc eonsonantxu 
duae aliae modorum species a notmullts canlortbus svpernd- 
duntur, hoc est diespente cum semttoms (nämlich die kleine 
Sexte) ut ab E ad C, ilemque diapentt cum tono (nämlich 
die grosse Sexte) ut a C ad A. — Glarean spricht sich 
Uber den Gebrauch der Intervalle Dodecachordon S. 19 — 91 
dahin aus, dass die kleineren Intervalle bis zur Quinte 
(natürlich mit Ausnahme der falschen Quinte und des Tri- 
tonus) alle als Sprunge zulässig seien. Von der kleinen 
Sexte beisst es dann : dieselbe ist in der pbrygisohen Ton- 
art (E) sehr gewöhnlich und hat eine wunderbare Lieb- 
lichkeit, wenn sie an der richtigen Stelle angewandt wird. 
Von der grossen Sexte dagegen : sie wird als ein Sprung 
kaum angewendet, denn sie ist sehr hart. (Glarean unter- 
scheidet nämlich ein stufenweises Erreichen eines inter- 
valles und einen Sprung in dasselbe; bekanntlich war 
beim Tritonus sogar das stufenweise Erreichen dessel- 



Digitized by Google 



Nr. 27. 



211 



ben fehlerhaft ! 




nicht 



jedoch so bei der falschen Quinte.) Von der kleinen Sep- 
time sagt er, das» dieselbe als ein Sprung nur sehr se I - 
len gebraucht werde, und von der grossen Septime, dass 
sie ganzlich zu vermeiden sei. [In der Praxis kommt aber 
auch die kleine Septime nicht vor.] Leider berücksichtigt 
Glarean in seinen Angaben gar nicht das Aufwärts- und 
Abwärtsspringen eines Intervallcs, worauf in der Praxis 
ein grosser Werth gelegt wurde. 

Diese geschichtlichen Notizen habe ich nur hinzuge- 
fügt, um zu zeigen, dass der Gebrauch der Intervalle nicht 
etwas rein Zufalliges war, sondern dass die alteren Kom- 
ponisten und auch die früheren Musiker des Mittelalters 
hierin mit BewussUein zu Werke gingen und bestimmten 
Regeln folgten. Die nun von mir für die Zeil des sechs- 
zehnlen Jahrhunderts genannten Regeln finden nicht allein 
in den mehrstimmigen Mensuralgesängen Anwendung, 
sondern wir sehen sie auch in allen Kirchenliedermelodien 
unserer protestantischen Kirche bis zum Ende des sechs- 
sebnten und Anfang des siebzehnten Jahrhunderts be- 
obachtet, und nur nach einer Kadenz (nach der Fermate) — 
wenn also eine neue Zeile einsetzt — kommt bisweilen 
ein grösserer Sprung vor, wie in den Liedern »Mit Fried' 
und Freud' fahr' ich dahin«, »Jerusalem, du hochgebaute 
Stadt« etc., im Verlauf der Melodie jedoch niemals. Im 
siebzehnten Jahrhundert ändert sich die Sache indess mit 
einem Male : zunächst begegnen wir mehrfach der kleinen 
Sexte abwärts, z. B. in dem Liede «Straf mich nicht in 
(RosenmUller ,650): 



Auch die grosse Sexte 
Zungen hatte« : 



kommt vor »0 dass ich tausend 



ff* 



r* 2 ^ l ° t — 



Dass in den Zopfmelodien des achtzehnten Jahrhunderts 
grosse Unschönbeiten (die falsche Quinte] vorkom- 
men, wie in der Überhaupt matten Melodie »Wie gross ist 
des Allmachl'gen Gute», brauche ich wohl kaum zu er- 
wähnen : 




von 
Preis 



Anzeigen und Beurtheilungen. 

»Otto der Schütz« für Orchester 
Op. II. Leipzig , Rob. Setlz. 
«'/» Thlr. 71 Seiten in gr. 8. 
1) Waldmeister'» Braut fahrt. Oatertire für grosses Orchester 
von Frfedrlek Censheia. Op. 13. Bremen, Aug. Fr. Cranz. 
Partitur Pr. \% Thlr. 19 Seiten in gr. 8. 

Zwei neue Ouvertüren , die beide zwar schon im vorigen 
Jahre erschienen, bisher aber noch wenig zur Aufführung ge- 
kommen sind. Wir müssen dies bedauern, d« beide Werke 



len besseren Erzeugnissen auf ihr 
und durchaus verdienen, in d 
aufgenommen zu werden. 

K. Rudorf f ' s Ouvertüre zu »Otto der Schütz« steht in B-dur. 
Der einfache Anfang der beiden ersten Takte lässl nicht ver- 
mute ?n, dass man im dritten und vierten schon ganz in roman- 
tische Empfindelei verstrickt ist: 











H$ 
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»W " [ fl 
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Wir 



W, 



nun den mit + bezeichneten Anfang des vierten Taktes und 
frage, ob sich dieser in naturgemäßem Tonflusse aus der vor- 
angegangenen, in G-moll endenden Bewegung bat entwickeln 
können. Gewiss nicht; es Ist ein Sprung, an dessen Statt auch 
etwas Anderes stehen könnte. Die Stelle kann nicht einmal als 
orcbcslermlssig bezeichnet werden, sie ist eine Ueberlragung 
vom Klavier auf die Organe der Bläser und Streicher. Klaviet- 
— oft anabsicbUich — eine grosse Rolle in 




durch den Abfall der Melodie von eis nach /. der doch wohl so 
ilürlich wie unsangbar ist. 

Die folgenden vier Takle bringen eine Wiederholung in 
r.u« 



c.8 




rat* 




bei der also zuerst ein Forttutmo auftritt. Wir wollen hier 
nicht untersuchen, mit welcher Berechtigung der Komponist 
die Tonwacht auf den Esdur-Akkord wirft; wir wollen nur 
den Lauf an sich ins Auge fassen, wobei man nicht umhin 
dass dieser Abgang vom ff zum pp kein na- 
iat. Der natürliche Fluss geht hier wieder 
nur bis zum zweiten Takle, mit de. 



absprechen müssen. Der Komponist wird sich wahrscheinlich 
hiergegen strauben, da ihm sein Bewusslsein sagt, dass er jene 
Folge absichtlich so gestellt hat. Wir bezweifeln dies nicht, ja 
sind von Anfang an davon überzeugt gewesen. Aber um so 
schlimmer. Diese Musik will »bedeutend« sein dadurch, das* 
sie Etwas bedeutet, und die Ausgestaltung derselben erzeugt 
eine Haltung, welche man «geistreich« zu nennen pflegt. Aber 
so klingt keine Musik, die nur Musik sein will, und hat sie zu- 
nächst eine Aufgabe , etwas Anderes zu sein ? Geist und Be- 
deutung finden sich dann ganz von selbst und quellen aus dem 
Born der Musik in und mit den Tongedanken ungesuebl ber- 

17« 
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wir. Jede Absichtlichkeit bierin ist tooi Cebel, weil sie die 
schöne Form des Tonwerkes durchbricht und das natürliche 
Tonleben wie mit dem kalten Hauche der Reflexion durchweht. 
Gegen die natürlichen Bedingungen des Wohlklangs wird aber 
ein TooseUter nur zu seinem Schaden sich auflehnen, denn er 
macht dadurch die Hörer unwillig ihm zu folgen. Soll man 
sich für Etwa» erwlrmen , so muss der ongesuchte Ausdruck 

i Tage treten. 

Von 




<2J 
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Dergleichen Glinge trifft man in neueren Werken hiuflg an ; 
was man also dagegen sagt, berührt gleichsam ein allgemeines 
üebel. Der aufstrebenden Oberstimme geht bei 



i sein, um das in den Bissen angeschla- 
gene rhythmische Thema wie mit den Haaren ins dreigestricbene 
P hlnaufiuziehen. Sagt der Komponist , ein so heftiges und 
widerhaariges Hinaufdringen zum Thema sei auch der alleinige 
Zweck jener Phrase, so lassen wir dies gelten , wenn auch die 
anfangs angewandten Harmonien zu einem solchen Zwecke nicht 
recht passend erscheinen wollen. Aber wi 
der S. 39 auftretenden Wiederholung t 





Hier haben wir nicht eine, nur anf einen einzelnen gegebenen 
Fall passende Ceberleitungs- Phrase, sondern ein Thema, 
welches daher auch nach allen Anforderungen eines Themas 
beurtbeill werden darf. Als einem solchen müssen wir dem- 
selben eigentlich Alles absprechen, was wirkliebe musikalische 
Schönheit ausmacht, die (was nie genug hervorgehoben 
Grunde einer natürlich 

und kein bleibender Eindruck möglich. Hierbei ttsst sieb noch 
etwas Anderes beobachten. Wenn ein Thema, eine melodische 
Phrase an verschiedenen Orten im Laufe eines Tonstücks in 
immer neuer Gestalt oder Gewandung auftritt, so veranschau- 
licht dies den Reicbtbum der Grundgedanken, und es ergiebt 
sich daraus für das Werk die Mannigfaltigkeit. Wenn aber eine 




Werk. Dies ist auch hier der Fall — wir setzen aber hinzu : 
es ist nicht dessbalb der Fall, -weil dem Autor (wie gewöhnlich 
bei stillosen Arbeilen) Geschmack und Bildung abgeben , son- 
dern nur desshalb , weil hier die reife Durchbildung des Ma- 
terials auf dem Grunde einer nalurgemassen sangbar« 
versäumt ist. 

Weil wir von einer schönen Melodik sprechen, si 
ren wir (den unnatürlichen Aufschwung S. 9 bis II 
dürftigen Inhalt des zweilakligen J 



erwähnend] gleich hier das S. < < auftretende Hauptthema, 
welches in dieser Hinsicht zu Betrachtungen anregt. Es wird 
von Flöten und Oboen, bei einer , 
Streichinstrumente, so intonirt: 
Flöten und Oboen. 

h 





piss.^i 
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i erste Mal wt 
das andere Mal dagegen sinkt sie in 
einen nicht verwandten , sondern leilerfreraden Mollton ab. 
Diese Verschiedenheit ood die dadurch bedingte Gestalt jener 
Melodie macbt sieb sofort bemerklieb. Aber ist das eine natür- 
lich gebildete Melodie? Wir müssen dies verneinen. Zunächst 
stimmen die beiden Hälften , die Wendung nach Our und die 
nach Moll, nicht zusammen ; wir meinen nicht bios die einander 
fremden Tonarten , sondern die Gestalt der Melodie an sich. 

eitie verkrüppelte 





tat. Der Aufgang nach B-dur hatte bei der 
Abgang nach G-moll zur Folge haben müssen. Wir fürchten 
fast, dies war dem Herrn Komponisten zu natürlich ; aber wenn 
eine Melodie zweiseitig angelegt wird, wie die in Rede stehende, 
so müssen die beiden Seilen korrespondiren, wie zwei Li- 
nien, die zu einer Gestalt zusammen schllessen sollen. Wenn 
der Komponist also in der angegebenen Weise A \ 
muss er nothwendig in dieser Weis« B i 



Der grössere Reiz , welcher in diesem Schlüsse liegt, wird er- 
die Zusammendrangung des Themas, wodurch 
inen nalurgeroassen Schluss erbalt und der 
Dur der Tonart 



die erste Hälfte, um besser auszutönen, nicht so 
sondern ruhiger scbliesse; nicht ^ ja~">-A , 

^>ifTflJ*■ DorTo,, '• te • ^wird * ich, 

gegen strauben und jene flüchtige Schlussnote in künstlerischer 
Absicht so gewählt haben. Wir 



lodie ; die Rücksiebt auf austönende schöne Sangbarkeit geht 
über Alles , und was diese hemmt, muss man lieber ganz ab- 
weisen oder für die weitere Durcharbeitung aufsparen. Wie 
•ich hier also die rhythmischen Zwecke den melodischen un- 
terordnen müssen, so noch viel mehr die modulatorischen. 
Eine Melodie kann nach Befinden in alle möglichen Tonarten 
versetzt werden, aber sie darf nicht in eine fremde Tonart aus- 
eilen für sie die Gesetze d< 



giebt kaum ein musikalisches Gesetz welches fesler gegründet, 
und sicherlich kein einziges welches zum stilvollen Aufbau einer 
schönen geschlossenen Kunstform notwendiger wäre, als dieses. 
Sehen wir uns nun obige Melodie noch einmal, und von einer 
anderen Seite, an, so machen wir dabei dieselbe Wahrneh- 
mung, wie bei allen Melodien oder Themen dieser Ouvertüre. 
Bs ist i 
hier ; 

oder ihren einschmeichelnden , speeiflseb musikalischen Reil, 
sondern ihre Stellung als herrschende Macht. Was jede rich- 
tige Melodie direkt beherrscht, das ist die Harmonie. Nun ist 
es sehr merkwürdig zu sehen, welch einen verschwindend 
kleinen Einfluss die Melodie in dieser Ouvertüre auf die Har- 
monie ausübt. Man kann kaum noch behaupten, dass sie har- 
moniegebend sei, so sehr hat der Komponist sie unmündig ge- 
macht. Er setzt einen starren Bass, der nicht nur eigensinnig 
jeden Einfluss der Melodie von sich abweist, sondern auch so 
unhöflich ist, ihr nirgends Platz machen zu woUen. Die Be- 
gegnung bei g* (Takt 4 in dem obigen Beispiel) ist Nichts als 

ein wirklicher Genlle- 
Vorlheil begriffen und durch i 




it ohne die gewählte Bassslellung nicht auf den Gang 
nach D-moll geralben wäre. — Von Herrn Rudorff borten wir 
Stockhausen'sche LiedervortrSge auf dem Piano begleiten in 
einer so vollendeten Weise , dass uns davon ein unvergess- 
licber, durch nichts Aehnliches überbolener und kaum in sol- 
cher Stärke bewirkter Bindruck geblieben ist Angesichts dieses 
Orchesterwerkes möchten wir dem feinsinnigen Künstler ralhen, 
auf seiner Hut zu sein , damit der Pianist an der Hand Scbo- 

Orchesterkomposition nicht zu sehi 
Mit diesen Bemerkungen, die 



ten und mehr an den Herrn Komponisten und wenige Leser, 
als an das Publikum gerichtet sind, sei es genug. Für letzteres 
schliesslich nur noch die «»gemeine Hinweisung, dass hier eine 
durchaus ernstgemeinte künstlerische Arbeit vorliegt, mit der 

wolle.*) * 

1. Gernsheim's Ouvertüre zu »Waldmeisters Braut- 
fahrt. steht in B-dur. Wir i 



des W; 



•) Als Verlagswerk führt diese Komposition die Nummer 
ft. S 10 (es fehlt in der Musik überall der Punkt hinter der Zahl), 
stammt also aus einem jungen Verlage. Bei der Bemerkung auf dam 
Titel für den Rechtsschutz lo England muss das Wort • Slaiumert. 
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meisler nicht der Zweck, 
gilt natürlich »och von Rudorfs Ouvertüre, die 
»zu« Otto der Schütz gespielt 
Otto den Schützen musicirt, wesshalb der Titel dort nicht 
zutreffend gewühlt ist. 

Nach einer rocht melodiösen stimmungsreichen 
die so beginnt 

Andante. 
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i wir S. 1 3 in das AUegro, welches uns dann nicht wieder 
und sich schliesslich (S. 68) zu einem -Pju AUegro*, 
d. h. zu einem •Hals über Kopf« steigert. Dies ist der Anfang : 
AUegro. Viollneo. 

PV ' Uggitro. 









wird in derselben Lange hoch oben wiederholt , Erwelle- 
Theile folgen bis S. 18, ein sanfter Zwi- 
geht bis Seite iO, wo er in . 
den, rhythmisch erweiterten i 
mit dessen Material hier dann bis S. 56 
in Wiederholung der schon vorhin gebrachten Ginge, und 
ebenfalls mit voller Starke In eine fremde Tonart auslaufend, 
diesmal aber nicht in C-dur, wie früher, sondern in F-dur ; 
auch von hier führt ein Shnlicher (an Gedanken oder Formen 
derselbe) sanfte Zwischensatz in ähnlicher Weise weiter, aber 
Dicht wieder zu einer neuen Wiederholung des Thema- 
Satzes, sondern zu dem auslaufenden Piü AUegro- Schlüsse. 
Etwas Neues bringt dieser Schlu&s nicht mehr, sein Zweck 
Ist augenscheinlich darauf gerichtet, das angerührte Thema 
in gewuchliger Deutlichkeit hervortreten zu lassen, denn S. T3 
wird es, bei Pai-ken und voller Ha 
fünf! 




und drei Takte weiter Note für Note ebenso wiederholt, wor- 
auf eine vier Seiten lange Schlussbewegung folgt. 

Was man also ganz deutlich behält, wenn man überhaupt 
mit einem musikalischen Gedächtnissvermögen begabt ist , das 
dürfte dieses Thema sein in der Gestalt, welche es bei i 




Version soll 

das Thema zuerst piano begann, oder diese letzte, tn < 
eher es fortutimo ausstürmt* Und bleibt das Thema dann noch 
ein wahres Thema, wird es nicht vielmehr dadurch degradirt, 
dass man es der Veränderlichkeit unterwirft und so gleichsam 
zu einer Variation herabsetzt? 

Aus der gegebenen kurzen Debersicht wird soviel zu ent- 
nehmen sein, dass der Lauf dieser Ouvertüre ein sehr klarer 
und einfacher ist. Auf die beiden in das AUegro verwebten 
sanften Zwischensätze 
Beide enlfliessen unmiltelt 

lebhafteren Satze mit dem Hauptlhema ; der erste S. 18 so: 






» (Poaaunee.) 








V* w 3 






etc. 
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Der zweite S. 56 ganz ebenso, nur mit dem Unterschiede, dass 
er nicht in C, sondern In F-dur ansetzt. Der HaupUatz endet 
nämlich beidemal«, und zwar In Entfaltung seiner höchsten 
Starke, in einer fernen Ausweichung; in C-dur und in F-dur. 
Soll man nun dieser Anlage mit dem dara 
leren Zwischensätze einen geistigen, wir 
malerischen oder pittoresk schildernden S»m uumi« e «u, 
würde man leicht auf die Vorstellung geralhen, dass der Wald- 
meister mit seiner Brautschaar sieb in der Aufregung verstürmt 
und verlaufen habe (was im Waldgestrüpp sehr erklärlich) und 
nun von sanfter Hand wieder auf den ebenen Pfad der nor- 
malen Tonart zurückgeleilet werde. Diese Auslegung geben 
wir, falls im Hinblick auf den Titel eine solche gewünscht 
wird, und zweifeln garniebt, dass dem Komponisten bei der 

Stelle des 



lieh ist. da die Salzlheile durch einen genugenden musikalischen 
Zusammenhang sich von selber erklären. Nur hinsichtlich der 
Mannigfaltigkeit steigen uns Bedenken auf, namentlich wenn 
eine bestimmte Situation gemall werden soll ; doch auf solche 
Siluationsmalerei, wie gesagt, legen wir hier kein Gewicht. 

Dnd wie sollten wir auch? Denn was ist von Otto dem 
Schützen und von der Brautfahrt des Waldmeister in den vor- 
Ouvertüren wohl zu bemerken T Nichts; selbst mit 
riir den Zweck geschliffenen Observalionsgläsern 
Nichts weiter, als bin und 



die rein musikalisch niebt ganz motivirt erscheint und daher 
wohl auf besondere »poetische« Anregungen zurückzuführen 
ist.*) Auf welche Anregungen, bleibt aber wieder völlig 
dunkel. Die Herren Komponisten mögen sich hierüber beruhi- 
gen ; ihre Aufgabe ist es keineswegs, dieses Dunkel zu erhellen, 
und wir wünschen nur, dass sie sich der Grenzen ihrer Kunsl- 
miltel klar bewusst werden, elso in dieser Hinsiebt kein 
mögen. Ob man bei einer anderen An- 
in der musikalischen Sl- 
wSre (da z. B. 

Mendelssohn Im Sommernacbutraum bierin weiter gek< 
ist), dürfte wohl einer Untersuchung werth sein. Aber für beute 
können wir uns nicht mehr darauf einlassen. 

Auf die Aufführungen derartiger Werke müssen wir zum 
Schlüsse noch einmal wieder hinweisen. Es Ist unser gemein- 
sames Interesse, dass diejenige Musik, welche im Druck her- 
auskommt, auch möglichst schnell und allgemein zu Gehör ge- 
bracht werde. Wenn nicht mit einiger Sicherheit auf mehrere 
Vorführungen gerechnet werden kann, so wird der Verleger 
sieb lange besinnen, ehe er derartigen Werken Zeit und Geld 
opfert, und lieber ausschliesslich den modernen Nichtigkeiten 
nachjagen, die schon jetzt In unseren Verlagsverzeichnissen 
einen erschreckend grossen Raum einnehmen. Dies ist nicht 
der einsige Grund, der uns veranlassen tnuss, für Aufführungen 
zu sprechen, aber es ist der nächstliegende Es ist doch wohl 
ein billiger Wunsch, dass der deutsche Musikverlag nie auf 
den niederen Standpunkt des französischen, italienischen und 
englischen herabsinke. Dss wird aber geschehen . wenn wir 
im Aufführen so trlge sind. CM. 



•) Das Biotine, was uns wirklich so den OgenstnnderioQert, 
ist der bunU- Tilel iu Hrn Ornsbeim s Ouvertüre doch eine >oicl>e 
Erinnerung mochten wir gern missen , weil sie den Gegenstand aus 
dem bessere» künstlerischen Gebiet gar zu sehr In den Selon hin- 
einzieht. Dergleichen tberUss« man den besonders dafür geschaf- 
'"' nn t. B. Herr G. Satter eine Ouvertüre schreibt 
i Vterlelbundert seiner Opera, welche die in der 




Verlasswrkr aufzählt), SO 

lidertilel nicht für voll en- 



gr. S. 



Die musikalische Judenfrage. 

(Literarische Uebersicht) 
Der bekannten Schmähschrift Wagners, die Bode Februar 
erschien, sind von Marz bis Juli nachsiebende Broschüren ge- 
folgt, von denen die letzte auf Wagner's 
kommen ist und die Sache würdig beschließt. 
1. Herr RichardWagoer und seine neueste Schrift: Des Jodeothum 
In der Musik. Von Dr. B. Breslau, Heidenleid. gr. 8. l»/s Sgr. 
1. Das Judeolhum und Rieh. Wagner. Von E. Friedemann. 
Bertin, Adolf und Co. 8. t/s Thlr. 

3. Offene» Uillrt-Uou\ au den berühmten Hepp-Hepp-Schreler und 
Juden-Fresser Herrn Wilh. Richard Wagner. Von B. M. 0 et- 
il sger. Dresden, L. Wolf. gr. 8. t/s Thlr. 

4. Richard Weener ond dss Jo 
'/» Thlr. Zwei Auflagen. 

5. Unmusikalische Noten zu R. Wagner's Jodealbum tu der l 

Von Dr. C München, Neuburger und Kolb. gr. 8. Vs Thlr. 

Zwei Auflagen. 

C. Wilh. Lübko und Ed. Hanslick Uber Rieb. Wagner. Berlin, 

Herscbel. gr. 8. 4 Sgr. 
7. Offener Brief an Herrn Rieb. Wagner, den Verfasser der Bro- 
schüre «Des Jodeothum in der Musik*. Voo Arthur v. Trot- 
ha rt. St. Petersburg, Wtlckea in Komm. 8. Vs Thlr. fDer 
Druck dieeer Broschüre Ist angeblich son der russischen Ceoaur 
verboleo worden.) 
8- Zur Versöhnung des Judenthums mit Riebard Wagner. Mit Be- 
nutzung zweier noch nicht veröffentlichter Briete Wagners. Voe 
J. Lang. Berlin, SUlke und vaa Heyden, gr. 8. '/sTblr. 
Ausserdem las man meistens schreibselig ausführliche Be- 
sprechungen jenes Pampbiets in folgenden Zeilschriften : 

Speoersebe Zig. Nr. 88. — Vossiscbe Ztg. Nr. 8t. — NaUonal- 
Zlg. 418. — Lehmann's Magazin für d. Ut. des Auslandes 41. — 
Zoliner-s Butler f. Musik lt. — Neue Preuas. Ztg. 74. — Europa 
48. — MUocbener Propyläen 41. — Probenummer de« »5 prü- 
de 1». — Jahresieilen 4 8. — Nordd. Allg. Ztg. 88. — Köln. Ztg. 
81. — Stull«. Freischütz 41. — Beilage zur Angab. Post- Ztg. 
48. — Reform e«. — Gartenlaube 10 (und noch viele i ' 
Der Lärm hierüber bat sich kaum gelegt, so wird i 
Welse nachzuheizen 

Herr Eduard Devrieot und sein Styl." Von W, Draeb. 
F ritsch, gr. 8. 4 Sgr. 
W. Dracb war Rieb. Wagner, der hier Devrient's Mendels- 
sohn-Buch « 
schien nun ' 

Auflage in Berlin bei Stilke und van Muyden . den Verlegern 
von Numero 8, in Berlin. Pr. B Sgr. — Alle diese Kindereien 
sind natürlich ohne ernstliche Folgen, aber sie erreichen doch 
ihren Zweck, momentan Aufseben zu machen und Aufregung 
hervorzurufen. Würde man sie wie Ungezogenbeilen mit Still- 
schweigen übergehen, so wäre dies die barteste Strafe für den 



* Ktrcbhoff und Wigand in Leipzig pubhcirteo 
als Nr. 147 ihren oeuea Katalog antiquarischer Musik, der sich sa- 



tt Ein vergnügter musikali sc her Gottesdienst. Wie 
uns berichtet wird, ist In dem honlscbeo Kirchspiel Hsapaveft eine 
neue religiöse Seele entstanden. Die Zuaarotuenkimflo beginnen 
mit Gesang; die allen Weiber sitzen an einem Tisch und schlagen 
auf demselben ilen Takt mit den Händen , erst mit der flachen und 
dann mit der umgekehrten Hand ; die jüngeren umkre is en wild tan- 
zend den Tisch, erbeben die Hände, schlagen dieselben ne^en einan- 
der und stürzen zuleUt der Lsoge nach zu B< ' 
Tanzes beulen sie wie die Wölfe, und die »1k 
nicht milleeaen können, lachen dasu und i 
Kinder Gottes !• Offenbar ein Wiede 
Brauche, von denen in , 
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ANZEIGER 



Neue Musikalien 

aus dem Verlage von 
J. Rieter -BiederBUB in Leipzig uod Winterthur. 



ählte Stucke aus den Vloltn- 
voo Joachim 



Bach. Joh. Seh., 

Solo-Sonaten, filr 

Heß S, • a tt Ngr. Heft 7 15 Ngr I » 

Beethoven, L. vaa, Op. 4t. Bennense fdr Violine mit Be- 
gleitung de« Orchesters, für Pianoforte so * Binden be- 

arbeiiel voaCerl Gelisler — I» 

KraJms, Johanne*, Op *5 Ein deutsche* Requiem nach 
Worten dar heiligen Schrill für Soll, Chor und Orchester 

, Joa^Bondoio A dar ftlr des Pisnoforte . . . . — 11* 
Zwei Chöre aus dem Oratorium : .Die Schöpfung«, für 

s Orgel Übertrages voa Louis Papter — ■• 

T, Felix, Op. III. Trauer-Mirsch 
■ (Nr. 11 der nachgelassenen Werte), für die 

i von Hob. Scbaab — Hf 

Sehabert, Franz, Adagio in Kdur für das Piaaoforte . - II* 
, Rob., Op. i*T. Menne für vierstimmigen Chor 
itun« de» Orchester! . Klavierauszug iu vierHan- 

rraai Wullner 1 — 

Sieber, Ford., Sechasi« Vo 
saagachttler sur höheren 
gteitnng des Piaaoforte 

Op. 79. Zehn VoceJisen für 

fortebogiettuag * »• 

0 P M. Zehn Vocnllaen f. Alt mit PteeofortebegleUuog I t» 



für vorgerücktere Ge- 



Veriag von 
»r-Bioderi 



[4M] 



M. BERGSON. 

Concert symplioiiiqne 

pour le Piano 
avec Accompagnement d'Orchestre. 

Op. 6J. 



Pr. 1 Thlr. 25 Ngr. 
Partilar und Stimmen sind la Abschrift za betiehee. 

Von demselben Komponisten erschienen ferner: 

Op. 45. Marchedes Vlvendiere*. Capriee de Genre poar le 
13 Ngr. 

Op. St. Le Tataraaqaa» Daose bavanalse pour le Piano, tt Ngr. 

Op. es. Lea Caractcrlstiqaee. Ktudes de Style et de Perfoctioane- 
meat pour le Piano. (Approoveee par le Conscrvatoire Im- 
perial de Paris. Adoptees par las Contervaloire* da berlm 
et Geoeve.) — Gab. t. La Naive. La Folllre. Ls Pas- 
eiooee La Sensitive, t Thlr — Cah t. L Impetoeu.se. 
La Seneuae Pour la mein gaache seuie. IS Ngr. 

Op. st . JasUs et Aajeard'kal. Deuz Uoroeaux ceracterittiques 
pour le - 
se Ngr. 



[IM] 



Klassische Kompositionen 



aus dem Verlage von 
J. Rieter - Biedermann in Leipzig and Winterthur. 



6FngntBte au* dea Kirchen -I 

fttr Piaaoforte übertragen voa C St. 



Bach, Joh. Seb. , Erstes Violta - Kauert m Amoll für Violine und 
Pianoforte beurteilet voa f. DmoH. 4 Thlr. S Ngr. 

.Keniaten und Vlolta- Sonaten 
is. Cpl t Thlr. ts Ngr. 
Nr. t. Ouvertüre ans der IS. Kirchen-Kantate. tS Ngr. 

- l. Adegio aus der I. Kirchen-Kantate. 4t Np. 

- |. Aodaatioo aus dar S. Kirchen- Kantale. II Ngr. 

- 4. Gavotte aus der 1 Violin-Soaate. 7t Ngr. 

- S. Andante ans der I. Violin-Sonatt. 7» Ngr. 

- 6. Presto ans der »S. Kirchcn-kanlete, 7* Ngr. 

Prllldiaa arid Fügt über den Namen BACH Für Orgel über- 
traten und mit Pedal •Applicatar bezeichnet voa G. 
IS Ngr. 
• Orgel- 



E. Saumann 



für Pianoforle und Violine 



Nr. 



Ksdur. 

C moll. 
Dmoll. 
Emoll. 
Cdur. 



sl Ngr. 
I Thlr. 
15 Ngr. 
IS Ngr 

1 Thlr. 7« Ngr. 



r. I. 



I 

- i 

- I. 

- 4. 

- 3. 

- «. Gdar. 17* Ngr 
Bach, C. Pb. E., " 

Nr. I. Cmoll k 4 Thlr. It Ngr. 
WlUicaeOcea ud Ueder vonC F. 

mit Klavierbegleitung. Für gern isclileo 

Heft 4. Partitur und Stimmen 15 Ngr. 
Bach, Wllh. Friede Staate für zwei Klaviere. 4 Thlr. 1» Ngr 
Beethoven, l.. v., 6 geistliche Lieder für eine Smgatiroror mit 

fortebegleitun*. Op 41. Für geml 

Partitur uad Stimmen 4 t Thlr. 

i Trios Op. I 

10 Ngr 
jmenUlv 



werken 



voa 
Per- 



Op. 14 



forte übertrage« voo Chli. iMUrm^ 
Fragmente, Swha, au» den ln»ti 
fiorcAurtni, H<i v d« und */r,jar1 für 
DtHotut Heft 4. S S 11 Ntx. 
Frank, Jak. Wolfe., IS ■tlOtaea sa geislIlcheB Dichtung« 
Elmenhorst. Für gemischten Chor gesetzt voa A. v. Dommtr 
lilur und Stimmen I Tblr. IS Ngr. 
(•rann, f . H., Glgee für Pi«n<.(nrte. It Ngr. 

n *sf a \ undVlp^ Nr"» 4 f^"f u rte Übertrag i 
I7| Ngr. 

TarlsUtnen über (Iip österreichische Nationalhymne aus dem 

Stre ichquartett Op. 71 Nr. I für Piaaoforte übertragen von CUl. 
{Müntz. IS Ngr. 
Kimberger, J. I'., Allegrt für Klavier. It Ngr. 
Mozart. W. A., Adagio für twol Klarinelleo und drei Rssselborncr. 
Für Ptanolorte bearbeitet voo H. Ja*. StUttttnr. 41» Ngr. 

(Cmoll) far zwei K Urinelt 
uad swat Fagotte, 
voa H U SckUitertr. Iii Ngr. 

AUegretto and Menertt tos den .Streichquart«tiea Nr. 8 in F 

und Nr 7 In D für Pfte. Uber Ire gen voa CHU. DHiomx. 11 J Ngr. 

S Divertissements für zwei Violinen . Viola . Baas und twei 

Horner. Kur Pianotorte bearbeitet voa B. M.ScUttttrtr. Nr. ImD. 
Nr. 1 In F. Nr. S in B I I Thlr. 

Page für das Pianoforte. Für Orgel Ubertragen nnd mit Pedat- 

Applicatur bezeichnet von G Ad. Tkomat. 41{ Ngr. 

Türkischer Hsrstk. (Aua der Sonate für Pianoforte la A.) Für 

Orchester inslnimeotirt von Protp Paical {Am Tbedlre lyrique ia 
Parts alt Zwischenakt in der • b'nlfuhniag« eiogolegt.; Partitor 
47f Ngr. Stimmen IS Ngr. Arrangement für Piaaoforte in vier 
Händen von A. Born 47t Ngr. 
■anrerische Trsaennuik für Orchester Op. 414. Für Piano- 
forte bearbeitet von H. M Sckletitrer 41» Ngr. 
Sereaade F.adur' für zwei Klarinetten, zwei Oboen, twei Her- 
ner u. zwei Fagotte Für Pfte. beerb, voo ff. AT. ScaXierrr. 4 
Muffat, It., Psisacagll» für Klavier oder Orgel. 10 Ngr. 



Verantwortlicher Redakteur : Robert Seitx in Leipzig. 
J. Birter-BiedermaaA ia Leipzig und Winterthur. — Druck von breitkopf und Härtel in Leipzig. 
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Leipzig, 14. Juli 1869. 

Inha!l. Bio« üeschfcebte de« Wiener Concertwe*ea«. — Lorcnic Altosn — Leber« ich t 
btndel». IUn hu Juni , - Wochenbericht — *nteic«r. 



IV. Jahrgang. 



neu erichlf Qeoer Werke de* Bach- and Musik- 



tlcMkicale des («MeriweaeBS le Wlea. V..n liuui 

Wien, 1869. Wilhelm BraumUller. XV und «38 Seiten 
io gr. 8. 

Vor mehreren Jahren veröffentlicht« Herr Hanslick in 
der damals neu begründeten Zeitschrift ■Oesterreichiscbe 
Revue t vier Aufsätze Uber das Wiener Concertwesen, 
■welche den Beifall vieler Musikfreunde uud deren Ver- 
langen nach selbständiger Herausgabe dieser Essais er- 
regten. Ich top es vor, mich neuerdings in den Stoff zu 
verliefen und die Früchte gründlicheren Studiums in einer 
neuen, ausführlichen Arbeit darzulegen«. (Vorwort S. XIII.) 
Wir freuen uns dieses Entschlusses, weil die musikalische 
Literatur dadurch um ein vorzügliches Buch reicher ge- 
wordeu ist. 

Dasselbe umfasst etwa die letxlen hundert Jahre, lieber 
die Gruppirung und geschichtliche Gestaltung des Stoffes 
giebt das Vorwort eine gedrängte 1'ebersichl, die wir zu- 
nächst milt heilen. 

»Die Geschiebte der Concerte in Wien tbeilte sieb mir 
wie von selbst in v ier Hauptperioden, deren erste 
(Epoche: Haydn-Mozarlj die leUten Decennien des vorigen 
Jahrhunderts einschliesst, wahrend die z weile (Beetho- 
ven-Schubert; von 1800 bis 1830, die dritte (l.iszt- 
Tbalberg) von da bis zum Revolutionsjahr 1848 reicht, 
worauf die vierte und letzte die naebmarzliche Zeit, also 
die letzten zwanzig Jahre, behandelt. 

»Wenn ich diesen chronologischen Abgrenzungen noch 
besondere, deren künstlerischen Inhalt charaklerisirende 
Aufschriften beifügte' (»Patriarchalische Zeile, »Association 
der Dilettanten, « Virluosenzeil« und »Association der 
Künstler»), so sollten damit keineswegs pikante Apercus, 
sondem in Wahrheit sacbgemUsse Schlagworte gegeben 
werden. Wie alle Schlag- und Slicbworte sind auch diese 
Nebenlilel nicht von unanfechtbarer Genauigkeit, vielmehr 
haben sie mit den Definitionen ästhetischer Begriffe das 
gemein, dass sie zugleich zu weit und zu enge sind. Nur 
einen aus deu die Physiognomie einer Kunslepocbe cha- 
rakterisirenden Züge kennen solche Ceberschhflen her- 
ausgreifen: sie dienen als nützliche Erkennungszeichen 
und Hallpunkte , sobald man nicht mehr davon erwartet 
als sie leisten wollen und sollen. 

■Die Bezeichnung der ersten Periode als •Patri- 
archalische Zeit« wird ihre Rechtfertigung finden in 
der Darstellung der wesentlichen Facloren jener Concert- 
IV 



epoche : der fürstlichen Kapellen, des Macenatenihums, 
derLiebhaberconcerte und Dilettantenvereine, endlich des 
ersten stabilen Concertinstiluics in Wien, der Gass ra ann'- 
schen »Tonkunsiler-Socieiai«. Haydn und Mozart sind 
die sichtbaren Oberhäupter der Tonkunst in jener ersten 
Periode, welche ich in runden Zahlen von 1750 bis 1800 
dalirte. Dass die Miltheilungen Uber die A n fa n ge unseres 
Gegenstandes nicht weiter zurückreichen , erklart sich 
einmal aus der Dürftigkeit der Quellen, sodann aus dem 
modernen Ursprung des Conccrlweaens, welches erst bei 
einer vorgeschrittenen Entwicklung des Instrumentalspiels 
möglich und mit den Composilionen Bach's und-Haydn's 
wirklich wurde. Das siebzehnte Jahrhundert kannte Con- 
certe eigentlich nur in der Form von Tafelmusik."] In der 
zweiten Ualfte des achtzehnten Jahrhunderts hatte man 
Concerte, aber noch kein Concertwesen. 

»In der zweiten Periode (1800 — 4830) sehen wir 
an der Stelle der forstlichen Höfe und reichen Prolecloren 
allnialig ein »Publikum« sich bilden und aus begeisterter 
»Association der Dilettanten« grosse Concertinsti- 
tute: die «Gesellschaft der österreichischen Musikfreunde« 
und die »Spirituel-Concerte« erbiahen. Beethoven ist 
die Heldengestalt, welche diesen Zeilraum vom Anfang bis 
nahezu ans Knde durchschreitet — zuletzt, leider nur eine 
kurze Spanne Zeit, begleitet von dem geistverwandten 
Lyriker Franz Schubert. Dass Beide erst nach dem 
Tode ihre volle Würdigung fanden , darf den Geschichts- 
schreiber nicht bindern, die Wiener Concerlepoche 1800 
bis 1830, an welcher sie persönlich bedeutend mitwirk- 
ten, als die Periode Beethoven-Schubert zu be- 
zeichnen. Denn nicht blos als die Schöpfer unvergänglich 
Uber die gesammle Musikwell leuchtender Tondichtungen, 
sondern gleichzeitig als die einbeimischen und mit dem 
Wiener Musikleben persönlich emporgewachsenen Künst- 
ler verherrlichen Haydn, Mozart, Beelhoven und 
Schubert die beiden ersten Epochen unserer Concert- 
geschichle. 

•Zur » Virtuosenzeit« pur excellence gestaltet sich 
die dritte Periode (1830 — 4848), dieser musikalisch 
luxurirende, üppige Knlreact zwischen zwei Revolutionen. 
Liszt und Thnlberg, diese beiden glänzendsten und 
eigentümlichsten Sterne der Virtuosität, sind die rechten 
Taufpalhen dieser Epoche : beide gehören Oe- terreieb an 



•) Vergl. M. Farilenau: .Musik ood The»ter in Ormien. 
I. S. ♦»». 
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durch ihre eigene Wiege und die ihres Ruhmes. Inzwi- 
schen geht das grosse Concerlwesen abwärts, die Dilet- 
la Ilten von ehemals regieren es mit schwacher, die Anfor- 
derungen der Zeit nicht mehr erreichender Hand. Schim- 
mernde Suoipflicbler in der Musik , der Journalistik, der 
Geselligkeit, daneben morgendäinmemde Lichtsireifen 
verkündigen gegen Ausgang der Periode das Zusammen- 
brechen des allen Oesterreich, die Auferstehung eines 
neuen. 

■Die vierte und letzt* Periode (4849—4 869), die Zeit 
gereiften politischen und künstlerischen Ernstes, erzeugt 
in Wien auch eine Reform des Concertwesens und im Pu- 
blikum eine bcmcrkonswerlhe Vertiefung des Geschmacks. 
Sie beseitigt das langst wankend gewordene Regime der 
assdbiirten Dilettanten und seist an deren Stelle die 
Association der Künstler. Diese fungirt nunmehr 
als ausschliesslich bewegende Kraft des grossen Concert- 
wesens, namentlich durch die Gesellschaft- und Phil— 
barmonie-Concerle. Die kleine Salonmusik und das Vir- 
tuosenlhum treten in den Hintergrund gegen die grossen 
Orcheslerproduclioncn, denen sich endlich auch stabile 
Vereine für vollen (gemischten) Chorgesang beigesellen. 
Zur Bezeichnung des künstlerischen Inhalts dieser Kpoche, 
welche in Pflege und Wiedergeburt der klassischen Meister 
am bedeutendsten erscheint, dünkte mir das anspielende 
Schlagwort »Musikalische Renaissance« am mei- 
sten empfehlenswert!). Grosse schöpferische Genies, wie 
Haydn, Mozart, Beethoven, besitzt Wien gegenwar- 
tig so wenig als Virtuosen von der epochemachenden Be- 
deutung eines Lisxl und Thalberg. Den Fortgang in 
der Kunstgeschichte hatte die Leberschrift • Epoche: 
Mendelssohn-Schumann« vielleicht am beslen be- 
zeichnet, und thatsachlich blühte in Wien der eigentliche 
Cultus dieser beiden Meister nachmarzlich — aber nur in 
dem (diesfalls verspäteten) Wien, nicht in der Musikwelt 
überhaupt. Mendelssohn gehörte 4 848 nicht mehr dem 
Leben, Schumann nicht mehr der Vollkraft seines 
Schaffens an. Ueberdies standen sie persönlich in kei- 
nem Zusammenhang mit den Wiener Musikzusländen. In- 
sofern glaubte ich diese neueste Epoche, als eine keines- 
falls »schreckliche«, aber musikalisch »kaiserlose Zeit a, 
durch das Wegbleiben bestimmter Namen und durch Hin- 
weis auf die modernen Renaissancebesircbungen am bün- 
digsten zu charakterisiren. Blickt man schliesslich vom 
Ende wieder zurück zum Anfaug, so gewahrt man in der 
Entwicklung des Concertwesens das Fortschreiten von 
patriarchalisch -aristokratischer Unfreiheit der Kunst bis 
zu deren vollständiger Demokratisirung.« (S. XI— XJU.) 

Dieser Demokratisirung thul es hoffentlich keinen Ab- 
bruch, wenn die k. k. Kapellmeister mit Orden in den 
Knopflöchern dirigiren. Gewahrt man in dem Entwick- 
lungsgänge des Concertwesens der letzten hundert Jahre 
einen solchen Fortschritt, eine solche Erweiterung des 
Kunstinteresses, so möchte es vielleicht am besten gewe- 
sen sein, hiernach die Perioden zu benennen. Ein solcher 
Fortschritt ist ganz augenscheinlich und liegt durchaus in 
der Natur dieses Gegenstandes. Das Concerlwesen ist ein 
AusOuss der Kunst, insofern es diese zur notwendigen 
Voraussetzung hat; aber in seinem Wesen ist es zunächst 
nicht durch diese bedingt, sondern durch die Gesell- 
schaft. Es wird daher sein Gepräge erhalten durch die 
Formen des gesellschaftlichen Lebens, mit den Wechsel- 
fallen desselben auch seinen Charakter ändern und von 
den Hauptfactoren der Gesellschaft willenlos abhängig 
sein. Die patriarchalisch-aristokratische Zeit gestaltet ihr 
Concert anders als die bürgerlich-demokratische, sollten 
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in beiden auch dieselben Localitälen, dieselben Musik- 
stücke, dieselben Instrumente, ja dieselben Künstler zur 
Ausfuhrung benutzt werden. Die Politik wirkt auf das 
Concerlwesen nicht diroct, sondern nur durch das sociale 
Medium. Bei solchen Betrachtungen kommt das Geistig- 
Geschichtliche des Gegenstandes zu Tage, und der geist- 
reiche Verfasser weiss dergleichen auf Tritt und Schritt 
nachzuweisen. In noch weiterer Verfolgung, glauben wir, 
wäre er bei der Gliederung seines reichen Stoffes statt 
auf vier nur auf drei Perioden gekommen: Patriarcha- 
lisch-aristokratische Zeit von 4 750 bis 4814: mittlere oder 
Uebergangs-Zeit von 1845 bis 4848 ; bürgerlich -demo- 
kratische Zeil oder Hervortreten der M»chl des Bürger- 
tburos in der Gestaltung des Concertwesens, seil 1846. 

Das erste Buch behandelt »die patriarchalische Zeiu 
(4 750—4800] von S. 4 bis 4 36, also in genügender Aus- 
führlichkeit. Patriarchalisch kann auch diese Zeit beissen 
wegen der Sorglosigkeit, mit welcher sie die frühesten 
Concertversuche beschwieg und die urkundlichen Zeug- 
nisse darüber verkommen Hess, so dass der Gescbicbt- 
schreiber , wenn er darauf ausgeht , ein sicheres, grund- 
legliches Material für seine Arbeit zu gewinnen, in eine 
wahrhaft verzweiflungsvolle Leere starrt. Keine Wiener 
Zeitung der alleren Zeit verliert ein Wort über Coocerte, 
oder nur wenn der Hof anwesend war, aber auch dann 
nur um zu sagen, dass er anwesend war: kein Liebhaber 
sammelte die Programme oder die Textbücher, und die 
weitaus beste Quelle für die Wiener Concerle bis 4845 ist 
ein auswärtiges Blatt, unsere Vorgängerin, die Leipziger 
allgemeine musikalische Zeitung! Wir müssen uns freuen, 
dass dem Herrn Verfasser dieser trostlos armselige Zu- 
stand erst bei der Arbeit klar geworden ist, denn er ge- 
steht : »Hatte ich die Schwierigkeilen dieses Unternehmens 
im vollen Umfang voraus gesehen, ich wäre wahrschein- 
lich davor zurück geschreckt«. (Vorwort S. XIII.; Um so 
grossere Anerkennung verdient sein ausdauernder Fleiss. 

»Das öffentliche Concerlwesen«, sagt Hr. H., »ist von 
junger Herkunft. Im 17. Jahrhundert und dem grösslen 
Theil des achtzehnten absorbirte die Oper das öffentliche 
Interesse an der Musik. Mit dem Aufblühen einer selb- 
ständigen Instrumentalmusik — wir können es von Ph. 
Emanuel Bach und Joseph Haydn datiren — fand diese 
längere Zeit hindurch ihre Pflege in den Privatkapellen 
und Dileltantenkreisen ; erst gegen den Ausgang des vori- 
gen Jahrhunderts drang sie von da allmaiig in die Oeffenl- 
lichkeit und begründete ein förmliches Concerlwesen, das 
unabhängig von Theater und Kirche , auf die Theilnahme 
des grossen Publikums gestützt , sich nach und nach eine 
selbständige, glänzende Existenz erobert hat.« [S. I.) Dies 
Alles gilt zunächst, und zum Theil ausschliesslich, von 
Wien: es wflre gut gewesen, solches ausdrücklich zu be- 
tonen. Man könnte sonst in den Irrthum gerathen, als ob 
durch die selbständige Instrumentalmusik al Ige mein - 
hin »ein förmliches Concerlwesen« begründet sei. Das 
Concerlwesen als solches in voller Ausdehnung und bür- 
gerlich-socialer Breite, frei von Theater und Kirche, bil- 
dete sich in seinen Anfangen bereits in der zweiten Hälfte 
des 47. Jahrhunderts aus, trat dann theilweise wieder zu- 
rück und nahm (besonders in Hamburg Paris und London 
neue Anlaufe in der ersten Hälfte des 48. Jahrhunderts, 
bis es skb gegen die Milte desselben durch Handel in 
London auf Grundlagen gestaltete, deren Festigkeit die 
folgende Entwicklung bewiesen bat und deren normales 
Maass eigentlich erst jetzt in unseren Tagen im Ausbau 
der grossen Chorgesangvereine recht zu Tage tritt. Dies 
war gleichtheilig instrumental und vocal, aber so, dass 
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die grossen Gesangwerke immer den Mittelpunkt bilde- 
ten und zuleUl (in den Oratorien] den Ausschlag galten. 
Das so Gewordene wirkte dann, direct oder indirect, be- 
fruchtend auf Deutschland zurück, auch auf Wien. 

1771 entstand in Wien die »Tonkunsller-Socie- 
tät« oder die sogenannte Pensionsgcsellscbafl. «Der 
Pensions verein (Tonkünstler-Societat) istdie 
älteste organisirte Musikgesellscbafi und das 
erste öffentliche Concertinstitut in Wien. Sie 
war zugleich das erste und bis tief in die neueste Zeil das 
einzige Musikinslitut in Wien, welches sich der Pflege der 
grossen Ora to r ien ro usi k vorzugsweise widmete. Ihr 
GrUnder war der wackere Hofkapellmeisler Florian 
Gassmann (geb. zu Brüx in Böhmen 1729, -j- 1 77t in 
Wien). Er halle als 43j8hriger Knabe das Elternhaus ver- 
lassen, als armer »Karlsbader Musikant« mit der Harfe die 
Well durchreist, bis er in Italien mitleidige Beschützer 
und in Padre Marlini einen gewiegten Lehrer fand. Gass- 
mann halte Nolh und Sorge, balle Hunger und Kalte ken- 
nen gelernt, und hat es in seinen guten Zeilen nicht ver- 
gessen. 1762 nach Wien als Ballelcomponisl berufen, 
wurde er bald zum Hof- und Kammercompositeur, endlich 
nach Heuller's Tod zum Hofkapellmeister ernannt. Für das 
Wohl seiner ärmeren Collegen und ihrer Familien redlich 
besorgt, gründete er den »Pensionsverein für Witt- 
wen und Waisen Österreichischer TonkUnst- 
I e r«. Die regelmassige und Haupleinnahme dieser Will- 
wenkasse bildete der Ertrag von vier jährlichen Concerten, 
deren zwei im Advent, zwei in der Fastenzeit gegeben 
wurden. — Die Mitglieder dieser Gesellschaft waren 
Facbmusiker. . . *) Den Kern dieser neuen TonkUnst- 
lergesellschaft bilden die Mitglieder der kaiserl. Hof- 
kapelle. Indem die Tonkünstler-Socieiat ihre Kerntrup- 
pen aus den Hofkapellmusikern nahm , sicherte sie sich 
von Anbeginn einen künstlerischen Charakter, und durch 
ihre Unterordnung unter die Hofkapellmeister und ober- 
sten Musikgrafen ihre sociale Stellung . . . 

»Nach § I der ersten Statuten vom Jahre 1 771 durfte 
Mitglied werden Jeder, so der freyen Tltonkunsl zuge- 
tban ist, und allhier in Wien sich befindet'. Als Einkaufs- 
geld waren 150 fl., ausserdem noch jährliche IS fl. zu er- 
legen. Mit Decret vom 27. Februar 1774 hat die Kaiserin 
Maria Theresia ,den Plan durchgehends beangenehmel, 
und zum ersten Fond eine Gnadengabe von 500 Ducaten 
allg. verwilligt*. Der Ausdruck .freie Tonkunst* war 
hier kein Pleonasmus; er stellt vielmehr den Gegensatz 
des modernen TonkQnstlers zu dem zünftigen Musikan- 
ten in das belle Licht einer hervorbrechenden neuen Zeit. 
Es wurde damals noch unterschieden zwischen freien 
Musikern (diese nur wurden als eigentliche Künstler ge- 
achtet) und ztln fligen, dem Spielgrafenamle untersle- 
benden Musikern, welche vorzugsweise Tanzmusik pfleg- 
ten. Kein dem Spielgrafenamte unterstehender und tribut- 
pflichtiger Musiker durfte in die Societat aufgenommen 
werden, ohne aus der Jurisdiction des Ersteren förmlich 
entlassen worden tu sein.« (S. 6 — 10.) 

Wahrend die Societat sich auf diese Weise von den 
alteren Zunft verbanden der geringeren Musiker absonderte, 



•) Der Herr Verfasser setzt hinzu: »etil beaehtenrwerther Im- 
stand, — wahrend die Übrigen ersten Coaeertvereina und muilka- 
huchtri Gesellschaften in Wien wie fast überall aas Dilottsnten- 
kretsen hervorgingen«. Fast alle damals «ehoo azlslirenden . zum 
Tbeil ins 47. Jahrhundert zurückreichenden englischen Vereine 
gingen von Fachmasikern aus ; so namenülcb die Amcitnt CrmctrU 
<7U and die der Wiener sehr ähnliche PensioosanaUlt Muncal 
Aa»d) 471«. 



begründete sie unversehens eine neue Corporation, in der 
die Mitglieder, die » freien« Künstler, noch einen recht 
hubseben Nachsommer der alten Zunflblüihe zu wege 
brachten. Der Verfasser illustnrt dies durch einige unbe- 
kannte Geschichten, welche die grössten Namen betreffen. 
Als Gluck starb und sein begeisterter Schiller und An- 
hänger Salieri (damals Prttses der Societat; ihm auf Kosten 
dieser Gesellschaft ein Requiem veranstaltete, wurde dies 
»von vernünftigen Mitgliedern sehr gerUgl, indem Gluck 
nie Etwas fUr die Societat gethan , nicht einmal Mitglied 
gewesen war«. (S. 15.) Das ist indes» wohl zu rechtfer- 
tigen, denn die Societat war eine WohlthUli^lscilsanstalt 
für bedürftige Musiker, Gluck starb als ein reicher Mann, 
war Überdies kinderlos, vermachte den Armen Wiens 
Einen Gulden und der Tonkünstler- Witt wen -Pensions- 
anstall keinen Kreuzer. Bei Haydn liegt die Sache schon 
etwas ander«. 1779 richtete er ein Gesuch um Aufnahme 
an die Societat. Als »Auswartiger« sollte er 300 fl. extra 
erlegen, die ihm aber wegen geleisteter und noch zu lei- 
stender Dienste nachgelassen wurden, nur solle er Uber 
das noch in Zukunft zu Leistende einen förmlichen Revers 
ausstellen. In Folge dessen verzichtete Haydn auf die Auf- 
nahme und schrieb an den Secretar der Gesellschaft Tba- 
deus Huber: «Ich bin ein Mann von zu vieler Empfindung, 
als dass ich bestandig der Gefahr sollte ausgesezet sein 
cassirt zu werden : Die freyen Künste und die so schöne 
Wissenschaft der Compozilion dulden keine Handwerks- 
Fesseln. Frey muss das Gemuth und die Seele sein, wenn 
man denen Witt wen dienen, und sich Verdienst sammeln 
will«. Diese Beweisfahrimg war den Mitgliedern wohl nicht 
sehr einleuchtend. Man hatte die Lection nicht sobald 
vergessen. 1781 wollte man Haydn's Oratorium *// rrton» 
di Tobim auffuhren und ersuchte ihn um Aenderungen und 
Kürzungen. Für eine gewisse Entschädigung erklarte 
Haydn sich hierzu und zur eigenen Direction' seines Wer- 
kes bereit, wobei »er sich schmeichelt, dass die Societat 
seiner grossen Bekanntschaften und allgemeinen guten 
Rufes wegen schon um 400 Dukaten mehr einnehmen 
könnte«. In dieser Offenherzigkeit erblickte man weiter 
Niehls als beleidigende Ruhmredigkeit und beschloss, 
»diesen Pratensionen wegen künftiger Folgen durch die 
Auswahl eines anderen Oralorii auszuweichen«. So stellte 
man den »Tobia* zurück und gab Hasse's »Elena* . Als 
Haydn spater in London Ruhm und Geld erworben und 
nun im Stande war, für seine Frau auf andere Weise sor- 
gen zu können, nahm man ihn 1 797 unentgeltlich auf, »um 
die Insolenzen, die ihm früher von der Instituts-Verwal- 
tung angetban wurden, wieder gut zu machen, ander- 
seits ihm für die durch seine Compositionen der Societat 
erwiesenen Wohlthalon zu danken«. Unter Anreden und 
Zurufen wurde er darauf zum Assestor senior der Gesell- 
schaft ernannt. 

»Wie grossartig Haydn, dessen grössle Thalen (»Schö- 
pfung« und »Jahreszeiten«) noch bevorstanden, der Societat 
diese Assessorwurde lohnte, ist manniglich bekannt. Hin- 
gegen durfte es bis jeizt nicht bekannt sein, dass auch 
Mozart Mitglied der Wiener TonkUnstler- Societat zu wer- 
den wünschte und — es niemals wurde. Er suchte im 
August 1785 um die Aufnahme an, nachdem er bereits 
wiederholt in der Akademie der Societat als Ciavierspieler 
und Componisl unentgeltlich mitgewirkt balle. In seinem 
Gesuch verspricht Mozart, den fehlenden Taufschein nach- 
zutragen. Die Resolution auf dies Gesuch lautete: ,Wetm 
der Taufschein wird bey gelegt seyn, folgt fer- 
ner Bescheid'. Da Mozart seinen Taufschein wahr- 
scheinlich nicht finden konnte, so erhielt er auch niemals 

18* 
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einen Bescheid. Wahrend der folgenden fünf Jahre fiel es 
der SocieUl nicht ein. Mozart auch ohne TaufM-bem die 
Aufnahme anzutragen. Im sechsten aber starb er.« (S. I7.j 
Dies ist nicht das letzte Beispiel dünkelhafter Förm- 
lichkeit. Man kann nicht umhin, auch in dem Gebühren 
dieser Societal noch die Nachwirkung jenes tiefen Ver- 
falls zu erblicken , in welchen die kaiserliche Hofniusik- 
kapelle seit «740 gerathen war und der die Heuplursaehe 
gewesen ist, dass Gluck Haydn Mozart Beelhoven und 
Schulart nicht in ihrem Verbände, sondern nur als Privat- 
leute in Wien lebten. 

: Fortsetzung folgt : 



Allegri. 



Zeiten i 



Lorenzo 

Von B. 

In der musikalischen Literatur 
Namens Allegri genannt, welche in 
lebt haben, nimlich : 

I. GregoriusAllegri. Derselbe ist 1580 zu Rom ge- 
boren, war ein Schüler Johann Maria Nanini's und machte sich 
besonders durch sein allgemein bekanntes »Miserere« berühmt. 
Erstarb den 18. Februar 1851. (Baini nach Kandier S. 18t. — 
VHi* Biogr. unlv. — Gerbers n. Lex.) 

t. Dominica» Allegri, ebenfalls zu Rom in der zwei- 
ten Hllfte des secbszebnlen Jahrhunderts geboren. Br 
«610 Kapellmeister an der Hauptkirche S. Marli 
(Baini nach Kandier S. 181. — Fetis Biogr. univ.) 

3. Johannes Baplista Allegri , Organist zu Arzignano, 
lebte ungefähr hundert Jahre spiier. Br gab 1 700 sein erstes 
Werk : 'XII MotetH a voce tola eon due Violini e Conttnw zu 
Venedig heraus. (Gerber 's n. Lex. — F4lis Biogr. univ.) 

4. Philippus Allegri , (768 zu Florenz geboren, bst 
Motetten, Me«.«en u. dgt. geschrieben. Ich selbst bin im Besitz 

seiner Kompositionen, einer Messe für drei Minnerslim- 
in G-dur. Dieselbe ist wie alle i Is- 
en damaliger Zeit sangbar geschrieben, 
was Erfindung, Ausdruck und auch Arbeit 
Felis rühmt indessen In der Biograph! 

ein Requiem für Chor und 
»Sa murtque abonde «n moHft elegant , tu 
tont vrait et »xpreteift et tei moilulatwns hmrrusts. La messe 
de rtanitm, ä tptatrt voix et i grand ortkettre qu'il a eomynxe 
pour les obsrquet dt toxthrvryue Martini hti a fait btawoup 
dKonnevr*. Entweder ist das in meinem Besitze befindliche 
Werk eine seiner unbedeutenderen Arbeiten, oder Fells grün- 
det sein Orlbell — wie es leider oft bei ihm der Fall ist — 
nicht auf eigene Anscbanung. 

8. Zu diesen hier genannten vier AI 




geblieben ist, nimlich Lorenzo Allegri. Von dem- 
; sich suf der Bibliothek des Berlinischen Gyn- 
nasiums zum grauen Kloster ein im Jsbre 164 8 gedrucktes 
Werk, welches wohl einer kurzen Besprechung werth Ist. 
Dasselbe bildet ein Fotioblndchen »on 87 Seilen, abgerechnet 
Titel und Dedikatlon ; dieselben nehmen zwei Blltter (Rücksei- 
ten leer) ein. Die letzte Seite , S. 68 , enlblll des Inhaltsver- 
reichnis*. Das Werkchen ist schon aus dem Grunde inter- 
essant, weil es In vollständiger Partitur mit konsequent durch- 
geführter Takteinlheiluog herausgegeben ist. Denn selbst viel 
spater begegne» wir bluflg Partituren, in denen ganz nach 
eh zwei, bald nach drei Takten der Taktstrich 
In Bezug auf die Notation ist ferner noch zu 
bei eintretenden Hemiolien trotz der Taktstriche 
angewendet ist. Der vollständige 



Titel des in Rede stehenden Werkchens lautet : IL \ PBIMO 
LIBRO | DELLE MVSICHE \ DI LORESZO ALLEGBJ | AL 
SEREMSSIUO GRAS DVCA | DI TOSCASA (Schrift von ver- 
schiedener Grosse, Zelle I , J, 5 und 6 rotbj • — Hierunter be- 
lindet sich in Kupfer gestochen das Wappen des Hauses Medici : 
eine Krone und darunter ein ovaler Schild mit sechs Kugeln, 
von deuen die oberste drei Lilien tri gl. Auf dem Kupferstich 
unter dem Wappen sieben auf einem Bande die Worte : ouravs 



Angabe des Verlegers und Buchdruckers . Staufs ml qamajio i 
in vcnstia MBCXvni. | Appnffo Bartholome* Magnt (Die Wörter 
*i\ ykmetia« rotb, das Uebrige schwarz.) — Das zweite 
Blatt enthalt die kurze Dcdikalion an den Grossherzog: SERE- 
NISSIMO [ gsas" ovca | Qvkstu mit Picciole [aticke , a gtnfa 
d Aeque tribvtarie, j ritomano at Grande Oceano delUi Magna- 
nimitä di V A. | Sereni/ttmo ona* Hebbero torigine; con ferma 
tperansa di non j e^Jr' retufate , denen* pouer . e torbide, u 
I affelto reverente. | che le gnida färb bmgnamrnU accollo da 
V. A. SertniJ/imm, ] alla quaU con ogni vmiltä m ii.cA.no. | 

Di Firenze A di Prima Maggio MDCXWII. D. V. A. Sere- 
ni/nrna. 

Dnotijfftmo Seruo. e Yaffaüo 

Lorenzo Aitegr-x. 

•Durchlsuchtigster Grossherzog, diese meine kleinen Werk- 
chen kehren nach Art der tributpflichtigen Gewisser zum 
grossen Ocean , Ew. Hoheit Grossmulh , zurück , aus der sie 
ihren Ursprung haben, mit der festen Hoffnung, nicht zurück- 
gewiesen zu werden, obgleich arm und trübe, wofern die ehr- 
Ergebenbeit, welche sie führt, wohlwollend aufge- 
wird von Ew. durchlauchtigsten Hoheit, vor welcher 
ich mich in aller Cnlerthinigkeit beuge. 

Florenz, den I . Mai Ew. durchlauchtigsten Hoheit 

1618. gehorsamster Knecht und Vasall 

Lorenz Allegri.« 
Das «orslehende kurze Dedikalionsschreiben ist das einzige 
Aktenstück, aus welchem wir einen Scbluss auf die Lebens- 
verhältnisse unseres Komponisten ziehen können. Aller Wahr- 
scheinlichkeit nach bat er als Musikus am grossberzoglicheo 
Hofe zu Florenz gelebt. Bekanntlich zeichnete sich 



für Künste und Wissenschaften aus. und auch Coslmo II. (frei- 
lich der letzte Fürst von Bedeutung seines ruhmvollen Stammes), 
welcher zu jener Zeit {von 4 609 bis 1611) regierte, blieb in 
dieser Beziehung nicht hinler seinen Vorfahren zurück. Und 
so bezieben sich auch alle in dem Werke enthaltenen Kompo- 
sitionen unmittelbar auf Festlichkeiten am Toskanischen Hofe. 
Das erste Stück in dem Werke ist ein fünfstimmiges Instru- 
menlalstück, Sinfonie überschrieben, mit Bauo eonlinuo. Der 
erste Tbeil im */«-Takt, der andere im Tripeltakl; die Instru- 

», doch heisst es S. I in 



habe die Sinfonie in 
vollkommenen Instrumente, wie der Laute, der Orgel und ins- 
besondere der Doppelharfe. Man könne sie spielen mit einem 
ersten Sopran, oder mit zwei Sopranen und einem Ba**o con- 
n'nuo in Ermangelung der anderen Stimmen ; ferner mit Brat- 
schen und Blasinstrumenten mit oder ohne Batto eonttnvo (»/fo 
volalo fituare it Sinfonie Jpartile per comtnoditä dtlt Initrv- 
menti perfetli eome Liuto, Organo, e in pariieulart dtlt Arpe 
doppia. Si poffono fonare eol primo Soprano, e eon due So- 
pran i, #"/ Bauo ConHnaalo, in maneluuua dtlt altre parti ; in 
öftre con Viole, e eon Inßrumenh di fiato tot Baflo Conünuaio 
eSen»»). 

Dieses erste Instrumentalslürk nimmt zwei Seiten ein und 
ist gleichsam die Ouvertüre zu der nun von S. 3 bis 41 fol- 
genden aus mehreren Sitzen bestehenden Kantate zur Ver- 
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herrlichung des Grossherzogs Cosimo. Sie trägt die Aufschrift : 
•Poetie del Signor Bali Ferdinand« Saracinetli, fatle in Uutira 
da L. A. eanlate e Jbnate da i Signort Paggi alt A. A. Sere- 
nisstme« Dicsp Aufschrift zeigt deutlich , das« die Musik bei 
Hofe zur Aufführung gekommen ist ; such der Dichter scheint 
nach seinem Titel Halt (oder baUvo\ ein Hofbeamler gewesen 
zu Rem. Der erste Sali ist ein fünfsUromiger Chor, der sich 
durch lebendigen Auadruck und gute, vollklinget.de Harmonie 
auszeichnet. Die Worte lauten : 

Spirto der Ciet teendi volando a noi 
Su t nur rt piume daf •■riefle manto, 
E fa con nuovo armonioto ranlo 
Sonor' ta Iromba de piu degni Henri. 
Hierauf kommen zwei zweistimmige und alsdann ein drei- 
stimmiger Solosatz, welchem ein sechsstimmiger Chor folgt. 
Kerner folgen einige Recitalive, worauf die Kantate mit einem 
kurzen vierstimmigen Chorsalz sbschliesst. Die Sitze sind alle 
nur von massiger Länge, aber nicht ohne Geschick gemacht 
und klingen gut. Das dem ersten Chore folgende kleine Duett 
ist für zwei Sopranstimmen, das zweite für zwei Tenöre. Ich 
lasse letzteres Iiier folgen , um wenigstens eine kleine Probe 
von der Kunst des Komponisten zu geben : 
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Wir sehen in diesem Duett bei grosser Sangbarkeit der 
Stimmen eine für den Anfang des siebzehnten Jahrhunderts 
auffallend freie und leichte Behandlung der Dissonanzen, z. B. 
Takt 4 den Quartsellenakkord auf / mit vorhergehendem • auf 
et ; den «Akkord mit übermässiger Quarte Takt 7 ; ferner Takt 8 
den freien Binlritl der Septime im ersten Tenor. In allen die- 
sen Dingen erkennen wir das Streben nach einer neuen aus- 
drucksvollen Gesangsart. In der hier nach dem Original treu 
wiedergegebenen Bezifferung ist das ganze Werk bezeichnet. 

Die dieser Kantate folgenden Piecen sind alle nur für das 
laslrumenlemtpiel bestimmt; es sind Tanze, die bei Hofe von 
den Mitgliedern des grossherzoglichen Hauses in dem Gefolge 
bei festlichen Gelegenheiten getanzt worden sind j ich lasse sie 
mit der Angabe der Tanzer folgen : 

Prima Hallo della Solle dAmore danzato delt A. A. Serenutime 

da Paggi e Dame. Drei Theile: i. Ohne Bezeichnung, 

1. GagUarda, 3. Corrente. 
Secondo Hallo detto la Serena , dantato doli A. A. Serenurime 

Prineipi, CavaHeri e Dame sotto tHabito di Deila Manttxme. 

Vier Theile: ^. und I. Ohne Bezeichnung, 3. GagUarda. 

4. Corrente. 

Terzo Hallo detto Atta Maria danzato dalle S. S. Principette. 

Zwei Theile: t. Ohne Bezeichnung, l. GagUarda. 
Quarto Hallo detto i Campi Eli/ii danzato da CavaHeri Armati 

alt A. A. Serenittime. Drei Theile: t . Ohne Bezeichnung, 

Quint» Hallo detto le Ninfe di Senna danzato da S. S" Paggi 
delt A. A. S«t~ nelle nozze delt llf 4 JJce«* Dur,, iOiuzno, 
e Conte di Sanrta Fiore, « delt llf d i"cc~ Si/" Arinea 
di Loreno. Vier Theile: t. Ohne Bezeichnung, 2. Canano, 
3. Gavotta, 4. Corrente. 
Sexto Hallo danzato da Signori Paggi delt A. A. Sereniitime 
nella venuta delt llluflriftimo et EeeellenH/timo Signor Fran- 
cetco Orfino Märchen di Trinello, Imbateiator di Franeia. 
Drei Theile: t. Goporto, t. Grave, 3. GagUarda. 
Sttiimo Hallo danzato da Sig. Paggi delt A. A. S«r~ nella ve- 
nuta del Set— Principe D. Urbino. Drei Theile: t. Ohne 
Bezeichnung, 1. Grave, 3. Corrente. 
Ottavo Hollo detto L'lride danzato da Paggi * Dame nella fetta 
Parlieularefatta datla Sereni/iima Areiducke/iaeGranducktua 
di Toteana. Fünf Theile: I. Ohne Bezeichnung, t. GagU- 
arda, 3. Hrando, 4. GagUarda, 5. Corrente. 
Hiermit schliessl das Werk ; die letzte Seite des Bündchens 
glebt das Inhaltsverzeichniss. — Zum Schluss noch die Bemer- 
kung, dass in den Katalogen der kgl. Bibliothek zu Berlin der 
Name Lorenzo Allegri nicht vorkommt. Nach dem Aus- 
druck ril pnmo Koro, ist zu schliefen, dass gleichzeitig oder 
später auch andere Kompositionen Lorenzo Allegri's gedruckt sind. 
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W. Birgte]. 

Op. it. Tiois Dense» sllemendes pour Orchestre. Leipzig, 
Biedermann. Partitur Ii Thlr. 

F. B«tUach«iL 

Op. 4». f Trio poor I VW ^' g^^'j^' 8 ' Hotoe '* Ur Thlr 

Op. M. I' Coocerlo poor Pflc. evec aecomp. d'Orcbestre. Leipzig, 
Scoff. 6 Thlr. 

I. Blimer. 

Op. II. Dm ist ein köstlich Ding. Motette. Berlin, Traulwein. Par- 
titur und SUmmen. \ Thlr 

Job. Brabnu. 

Op 48. Vier Gesänge für 4 Stimme mit Pflc Leipzig. Rieter-Bleder- 
roann. 4 Thlr. , oi 

Op. 4» 47. 48. 49. Lieder und GeMnge mit Pfte. Berlin, Simroek 
a Heft »5 Sgr. 

Ungarische Tanze für Pfle. iu 4 Händen. Berlin, Simrock. Hell 4 
und 1 a 4 Thlr. 

Studien für Pfle. Nr. 4 Elude nach Chopin. Nr. * : Rondo nach 
C. M. v. Weber. Leipzig. Senn*, 4 Thlr. 

Mit Brack. 

Op. t7. Frlthjofauf seine» Valer» Grabhügel. Koozerlseene für Bari- 
ton-Solo, Frcuencbor und Orchester nach Tegncr. Breslau, 
IJ Thlr. Klavierawzug 1 Thlr. 
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La Musique, le* Musicient et le» Instruments de Musique ehrt le* 
differenls peuplei du monde Ouvrage enrlrbi de lexles mustcaui. 
orne de IS* dessins d'instrumeni» rare» «t curteux. Archive» 
compleiee de tou» las documeol* qoi se reltacbeni i I' Exposition 
internationale de 4 8«7. Pari», Levy frere». gr. 8. 744 S. 10 Fr. 
rln unterein letzleo Verzeichnisse in Nr. 4i irrlbOmltch al» Ver- 
lag von Asher & Co. in Berlin aufgeführt.) 

A. CorellL 

Sonate für Violine mit Ba»s, fttr Violine und Pfte. 
Hepworth. Leipzig. SelU. {Thlr. 

F. Dletx. 

Op. 47. guatoorpour I Viol.. Allo et Violone. 
t fl. 10 kr. 

C. Eckart 

Op. «6 Konzert f. Vlolonc. mit Pfle. Berlin, Bote & Bock. 4, Tblr. 

H. S. Edwards. 
Life o( Rossini. London, Hurst aod B. gr. 8. 5 Tblr. 

A. Ehmant. 

Op. IJ. Zebu Gertnge f. Sopran Pfte. Leipzig, Seltz. 4 1 Thlr. 

8« Qulnlello p. 1 Violons, I Al'loi et Vclie. Malm, ScboU. Pertttur 
t 0. «4 kr. 

Rieb. Gt nee. 

Op. 4 80. Die Prinzessin von Kannibalien oder Narrheit und Foto- 
grafie. Burleake Operelte. Leipxig, Siegel. Klavierauslug I) Tblr. 

Op. (8t. Sennerin und Bua im Salon. Komisches Duett mit Pfle. 
Leipxig, Siegel. ) Thlr. 

Op. IM. Da» deutsche schnriderbaukett. Kom. Sceoe für M-mner- 
ebor und Solo mit Pfte. Ebenda». Partitur und Stimmen 4) Thlr. 



Op. 15. 
Op. 4». 




p. Piano. Mainx, Schott. 1 0. 

1 fl. 14 kr. 



Sopr. ou Tenor i} 



l|Thlr. Bd. p. 

r. Berlin, Fürstner. 
J.0. 

Sonate für Pfte. und Violine oder 
mann. 1 Thlr. 

V. Qwtrlaf. 

Officium et Mirecula Sanctl Willia-tsi. Nach einer Handschr. des 
I«. Jahrhunderts mit einem Facsimile dar Neomen. Moskau , in 
b. J. Deobner. IJ Thlr. 



Ouvertüre für gr. Orchester xu Macbeth 
I fl. 8« kr. 

Ferd. Hilter. 

Op. 18». FnihlmRsnjrht für 4 Solostimmen mit Orchester. Mainz, 

Schott. Partitur 1 fl. _ 

F. v. Holitein. 

Der Hsldeschacht. Oper in 8 Akten. Vollst. Klavierauszug *om Kom- 
ponisten. Leipxig, Breitkopf und Härtel. S Thlr. 

C. t. Helten. 

Op. «. KindersvmphoQle f. Pfte., Viol.. Vlolonc., Nachtigall, Wach- 
tel. Kukuk, Trommel, Mlrliloo (oder Vlol.l, Trompete u. Tmncei 
A. Cranz. 14 Thlr. 



Co„Lc 
he nnd 



F. IM. 

Op. 84. Trio für Pfte.. Viol. u Vclle. «1 Tblr. 
Op. »«. Dritte» Quartelt f. Pfte . Viol.. Viola u. Vclle. 8} Thlr. 
Op. 84. Vierte Sonate f. Pfle. und Violine, IJ Thlr. 
Op. 5t. Sonate f. Pfte u. Vclle. 8J Thlr. 

rSAnimllich 1.«m Si ro rock in Berlin.) 

Kleser. 

The National Melodist. Edited hy kleser. 
Berlin, gr. 4. { 1 4 4 englische , scnollisi 
nische Nalionelinelodleo i MJhlr. 

H. KotxolL 

Gesaogscbule für den A capella-Gesang in vier Kursen nebst einem 
methodischen Kommentar für die Gesanglehrer. Die vier Kur«« 
für Unlersexla bis Quarta zusammen llJSgr. , der Kommentar 
1 • Sgr. Berlin, Trautweln.^ ^ 

Op. 1». Zwei instruktive Sonaten zu 4 Händen. Leipxig, Breitkopf 
und Härtel, t Thlr. 

C. Krause 

Op.14. Grosse Sonate für Pfte. Magdeburg. Hcinncbshufcn. i Thlr. 

0. Intal. 

Op. 450. Seufzer einer Dreißigjährigen Kom. Mannerquartett. 

Leipzig, Siegel. Partitur und Stimmen | Tblr. 

F. Lachner. 
Op. 4 86. Suite Nr. S in fünf Stizen für gr. 

Partitur 7 fl. 48 kr 

Ck. Lecoeq. 

Theeblume. Buflo-Oper In XAkiou. Klavierauszug mit d. 
Teil. Berlin, Bote und Bock 1 Tblr. 

L Lee. 

Op 4 8 8 Sonatinen für Pfte. u. Viol., leicht auszuführen und fort- 
schreitend geordnet. Hamburg. A Cranz. I Thlr. 

Frau LisxL 

Die Legende von der h. Elisabeth. Oratorium nach Worten von O. 
Roquelte. Leipzig, Kahnt. Partitur 45 Thlr. Klavierauaiug 4 Thlr. 
J. G. Lete. 

Knnsiinanzen und Dissonanzen. Gesammelte Schriften aus alterer 
und neuerer Zeil. Leipzig. Baumgartner, gr- *• * Tblr. 
F. ■endehsobn BarthoMj. 
Bin Brief an Goethe zu dessen GebortaUge deu 18. Ang. 48ll 1 
au5$ci.c!'en von v. Loeper. [Als Manuscript gedruckt.) 
Slsrgardt. gr. 8. 41J Sgr. 

J. 4}. ■ettenleiter. 
EnchiriJion Choräle. Sectio V. Ragensburg, Puatet. quer 4. s Tblr. 
W. i. lourt 

Chor und Sopran-Arie zu einer unvollendeten Kantate. Leipzig, 
Kistner. Partitur II Tblr. 

E. HaanuniL 

Die Tonkunst in der Kulturgeschichte. 4. Bd. 4. Hälfte, gr.8. 
Behr. l| Tblr. 



Op. 88. Weihegesang von der heil. Cacilia für 4(1. 
Pfle. Luxemburg. Bück. { Thlr. 

Urft. A. Oueasy iin Oxford). 
A treatise on conlerpoinl, canon and fugus, bused upou Iba! of Che- 
mbiai. London. Macmilian. 4. SJ Thlr. 

8. Fepp. 

«Op. 488. Yankee doodle. Fantasie et VariaUons p. Fidle avec Pfle. 
Hamburg, A. Cranz. I Thlr. 



»«Trio für Pfle . Violine u. Vclle. Berlin, Bote und Bock. 5} Thlr 
Op. 84. Fesltnarscb für gr. Orchester. Berlin, Bote u. Bock. Parti- 
tur 8 Thlr. 

J Baff 

Op. 14». Symphonie Nr.« für gr- 1 
8 n. 84 kr. 



Op. 40. Wallenetein. Symphonisches TunxeniSUIf>- Orche*terstim- 
men. Leipzig, Frltxsch. il Thlr. 

w. lUschbieter. 

Op. 85. Für die Jugend. «Klavierstucke. Leipzig, Hofmeister, tu Sgr 
1. J. Resibacb. 

Physiologie und Pathologie der menschlichen Stimme auf Gran 
der neuesten akustischen Leistungen hoorbcilel. I, Theil 
siologie der Stimme. Würzburg, Stuber. gr. 8. 1 Tblr. 
0. SaintSaenx. 

Op. II. 1« Coneerto p. Pfle. Berlin. PU ratner. 8, Thlr. 



Op. 400. Der Waldstrom. 
Op. 4*1. Pbanuaief. Pfle.. I 
4 Thlr. tl{ Ngr. 



f. Pfte. 45 Ngr. 
. Viola u. Vclle. Neue Ausg. 
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Op. «08. Ouvertüre zu Goethe* «Jery o. Balely« f. Pfle. 41} Ngr. 
Op. 404. Sonate r. Pfle. 4 Tblr. 

Op. «OS Divertissement f. Pfle.. Violine o. Vcllo. < ThJr. 47^ Ngr. 
Op. (•(. Divertissement f. Pfte.. 1 Flügelboruer. A Ilhorn u. Bariton. 

Neu« Aug. « Thlr. 47^ Ngr. 
Op. 1*7. SomI« f. Pfle. I Tblr III, Ngr. 

Op. «0» 8exlettf. t Violinen, Vlol», 1 Vclle. u. Fagott. t{ Tblr. 

Op. 1 4 4 Appassionelo. Erster Kootertwalzer f. Pfle. «4 Ngr. 

Op. tll. Pianiasimo. Zweiter Koazcrtwalzer f. Pfle. 40 Ngr. 

Op. 14t. Caprtecloeo. Dritter Koetertwalzer (. Pfta. 40 Ngr. 

Op. 117. Poettco. Vierler Konterlwalzer f. Pfl«. 4» Ngr. 

Op. 448. Sechs Balladen f. pfle. Nr. 4. Loreley. 4» Ngr. Nr. t. Ue- 
dlne. 41| Nif- Nr. I. Block sl.erg-Scene. «11 Ngr. Nr. 4. Am Po- 
len Nr. 5 Ein Traun. Nr. «. Zur Weihnachtszeit, a 411 Ngr. 

Op. 410. Msrscb-Vorspiet «um 1. Akte von Shakespeare'* Sturm für 
Pfle. H Ngr. 

Op. II«. Orcbesterkltnge. Fünf Stucke f. 1 Pfle. i{ Thlr. 

Op. 4 IS. Eltenlraujn. Dichtung (. Pfle. IS Ngr. 

Op. 417. Nacht am Meer. Dichtung f. Pfle. 4J Ngr. 

Op. 4M. Tilams's Abeodzug. Dichtung f. Pfle. 45 Ngr. 

Op. 41». Souvenir de Donizetti. Grande Fantaaia p. Pfle. I Thlr. 

Op. 444. Amoroao. Fünfter Konzertwalzer f. Pfte. 40 Ngr. 

Op. 447. Sallarello p Pfta. 4S Ngr. 

Op. 4S7. Sonate f. Pfte. 4 Thlr. 7} Ngr 

Op. 4SI. Sech* groaae Studien f. pfte. Nr 4—8 a 4t— 4 S Ngr. 

Op. 44)1. Sech* Studien f. Pfte. Nr. 4— « a 7^—4 0 Ngr. 

(Sa (Deutliche Stucke de* Herrn Satter »Ind im Marx bei Forberg 
in Leipzig ertchienen. Golt segne diese Fruchtbarkeit Ij 
L Satiay. 

L'ecole de rac'-ompagoemenl. Ouvrage faiiant auile a I' Etüde aur le 
Paris, Didol frOre*. 8 18t S. 




TeU 



Mainz, Schott 



Op. »« 

von W. 
tl Thlr. 

B Schall. 

Op. 18. Trio in E-oooll (ttr Violine. Vclle. und i'fte. 
4 0. 11 kr. 

Fruu Schubert 

Chore. Neue Ausgehe, nach Einsicht der Original-Partituren redigirl 
u. milVortrag-Zekcben versehen v Job Herbeck. Nr. I. Deut- 
acnes Hochamt f. 4 Männerstimmen. Partitur u. Stimmen I Thlr. 
Nr. 1. Die Nachtigall. Op. 14. Nr. 1 für 4 Männerstimmen mit 

Piano ad libitum. Partitur und Stimmen tt{ Ngr. 
Nr. 8. Daa Dorfchen. Op. 14. Nr. 4 für 4 Männerstimmen mit 

Pleno ad libitum. Partitor und Summen III Ngr. 
Nr. S. Der bt.ifernUe für 4 Männerstimmen. Partitur und Stim- 
men 10 Ngr. 

Nr. ». Geisterebor aus Rosamunde für t Männerstimmen mit 
8 Hornern, 8 Posaunen oder Pfte. Partitur u. Sümmeo 4 7J Ngr 
[Wien, bei Spina.) 
J. Schacht 

Wegweiser in die Tonkunst. Leipzig, Malthes. gr. 40. \ Thlr. 

Mcjerbeer'» Leben und Bildungsgang, seine Stellung als Opernkom- 
pooist im Vergleich zu den Tondichtern der Neuzeit , nebst noch 
ungedruckt«! Briefen Meyerbeers. Leipzig. Matthe*. 8. 4} Thlr. 
f. W. Sertag. 

Op. «4. Dte Stimme der Tbrtoe für Orgel. Viol. u. Doppel-Ouartett. 

Berlin, Bote o. Bock. 1 Thlr. 
Op. 81. Psalm »7 für Männerstimmen fChor und Solo-Quartelt) und 

Orgel. Berlin, Bote u. Bock I Tblr. Iii Sgr. 

W S t>*? ] d. e 1 

Op. 1». S Lieder für S. A. T. B Mainz, Schott, t fl ll kr. 

J .I SVOzUkH«. 
Op. 4. Symphonie. Leipzig, Fritssch. Partilur 7 Thlr. 

Ii. uibart 

Op. 7. Des Trompeters von Sackingen Lieder aus Welscbleod. Ein 
Cyklus von V Gestagen für I Stimme mit Pfte. Leipzig, Breitkopf 
und Hirtel. i\ ThJr. 

LTrtett 

Op. 18. Die Oceaniden. Kantale von R Prutz für Solo, Chor, Orche- 
ster und Pfle Magdeburg. Heinricbsbofen. klavlereusrug 4 Thlr. 
B. ¥ ogel. 

Sonate für Planoforte. Leipzig, Forberg, i Tblr. 

0. zL f. Weber. 

Lieder und Gesäuge. Berlin, Schlesinger. 1 Bande « 1 Thlr. 
8. TitktL 

Vtolinscbule von ßaillol. Rode und Kreutzer mit einem An- 
bang von LebungSMücien der genannten und anderer Meister neu 
: von G. Wicbtl. OfTeobacb, Andre. 7 fl. «1 kr. 



J. WleaUwtky. 

Op. 14. Sonate p. Pfte. et Violen. Berlin. Bote und Bock. I) Thlr. 
f. Witt 

Misse in honorem 8« Fraocisct Xaverii. (Preis-Messe.! Regensbur«, 
Pustet, gr. 4. Partitur | Thlr. 

Bemerkung. In diesen Verzeichnissen geben wir un- 
seren Lesern etoe sorgfältig gesichtete Auswahl aller Erzeug- 
nisse der musikalischen Literatur, die in Irgend einer Hinsicht 
ad. Wir I 



reichnisse 



« in glichen europäischen Buche 
allerdings keine geringe. 

Diese Mitteilungen möchten noch einem anderen Zwecke 
dienen. Simmtliche hier aufgeführten Werke eignen tich zur 
Besprechung in dieser Zeitung ; was die Verleger also davon 
einsenden , wird mit Sicherheit früher oder später hier ange- 
zeigt werden. — Dieselbe Bemerkung richten wir auch an un- 
sere Mitarbeiter und ersuchen sie, von denjenigen Werken, 
die sie zu recensiren wünschen , 
unserer Seile 
•og 

bei persönlicher Bekanntschaft direel von dem Verleger kom- 
men zu lassen, uns aber alsobald Anzeige davon zu machen. 

D. Btd. 




Carl Heinrioh Graun, der 
Friedrich s des Grossen, hat nun auch aein 1 
zwar in seinem Geburtsorte Wahreobrück bei Torgau. Am Sonntag 
deo 10. Juni fand die Enthüllung desselben statt, bei weicher durch 
den Sangerbund so Elbe und Elster sein Printer 7> Urne* zur Auf- 
führung KL-Uugie. Dieser Meisler gebort zu dem augenblicklich tief 
uiiterlchllzten , aber seine Zeil wird auch noch wieder kommen. 

Das «Friedeatjubiltum in Boston« ist mit grossem £rf»ig ver- 
laufen Die hinnahmen bclrugen ungefähr eine Million und ergaben 

reilunijen einen grosseren >pekl*kcl erwartet halle. Die Glut-ken, die 
Riesanlrommel mit ihrer friedlichen Aufschrift und die Kanonen tue- 
ten gewiss ihre Schuldigkeil, aber man wunderte sich doch, dass die 
(jesamintwirfcuiijS nicht noch uicderectimallernder war Kine ahn- 
liche Erfahrung ist bei allen grossen Massenauffuhrunsen gemacht 
und erklärt sich sehr einfach. Nach einem Berichterstatter in einer 
politischen Zeitung, der an musikalischer Einsicht auf der Hohe der 
Zeit suhl, sebaini die Schuld «Hein daran zu liegen, data die Zahl 
der Luftschwingongeo nicht hinreichte, um die von lausend 
Instrumenten zu gleicher Zell aruieschlajiencn Tone unbehindert fort- 
zupflanzen« '. ! 

Die niederländische •Gesellschaft zur Beförderung der 
Tonkunst« veranstaltete am IS. und 18. Juni ein gelungenes Mu- 
sikfesl in Rotterdam unter Bargiel's DirecUon. Am ersten Tage 
gab man Handel'* «Samson«, am zweiten Mendelssohn'* Ouvertüre 
zu «Paulus«, deiaeo Cbnalus- Fragment (welche* hier noch nicht ge- 
hört war!, Beethoven'* Violiocoacert durch Lud w. Streu** aus London, 
verschiedene Arten, Ouvertüre zu «Medee* von Bargiel und Verfaulst « 
Kc^lcompositioa für Soli und Chor, welche zur Enthüllung des stund - 
büdes Vondel's In Amsterdam geschrieben und hier unter Leitue { 
des Componlsteo aufgeführt wurde. Die Sollsleo waren . Frau Lem- 
mens-Sheriogton, Frl. Schreck, Dr. Gunz und C Hill, eine Englän- 
derin und drei Deutsche, die eigenen Kräfte der Holunder scheinen 
namentlich Im Gebiete des Sologesanges noch Immer 
schwach zu sein. 

Professor E Rudorf! in Coln hat die ihm durch 
gebotene Stelle für den Clavierunlcrricht an der neuen Ablbeilung 
der Berliner musikalischen Akademie, nachdem er sie anfangs abge- 
lehnt halte, endlich doch noch angenommen, worüber man tich 
freuen muss, wird also tum Herbst In diesen neuen W irkungskreis 
eintreten. 

Joh. Brsh ms, der sich zur Zeit noch in Baden-Baden auffallt, 
wird seinen bleibenden Aufenthalt nicht in seiner Vaterstadt Ham- 
burg nehmen, wie früher beabsichtigt wsr, auch die vorgesteckten 
Reisen nach Holland und Russland wohl schwerlich i 
im Herb»! in sein geliebtes W.eo i 
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ANZEIGER 



Neue Musikalien 

aus dem Verlage von 

J. Bieter •Biederauu in Leipzig und Winierihur. 



t 5 



— *i 



t ti 

- «st 

— i* 



ts, 

4*t 



I, J«*, H«b., Ausgewählt« 

Solc-Sonaleo. für das Pianoforte bearbeitet von Joachim 
Raff 

Heft 5, « * lt Ngr. Heft 7 SS Ngr 

Beethoven, L. van, Op. 40. Romans* für Violine mit Be- 
aleituiiK des Orchesters, für Pianoforte fu 4 Händen be- 
arbeitet von CarlGelssler 

Brahma, Johann«, Op. 45. Bin deutachoa Hoqulem nach 
Worten der heiligen Schrift für Soll, Cbor und Orchester 
lOrgel ad libitum). Klavterau*zug iu vier Htnden vom 
Komponisten 

Haida, Jos., Rondo in A dur für das Pianotorte .... 

Zwei Chöre aus dem Oratorium . «Die Schöpfung«, für 

die Orgel übertragen von Loul» Papier 

Xendclssohn-BartboldT, Felix, Op. toi. Trauer-Maroch 
für Orchester (Nr. Sl der oacbgclasaenen Werke;, für die 
Orgel übertragen von R o b. Sc h a a b — 

Schobert, Franz, Adagio in Kdur für das Pianoforte . . — 

Schumann, Rob,, Op. (47. Hms» für vierstimmigen Chor 
mit Begleitung de« Orchesters. Klavierauszug tu vier Hän- 
den von FraotWüllnar 1 

Sieber, Per*., Sechaaig VocaJieen für vorgerücktere Ge- 
eaogschuler lur höheren Ausbildung der Technik mit Be- 
gleitung des Ptaooforle 
Op. 7». Zehn Vocaliae» für Metzo-Sopran mit Plano- 

fortebegleltung I 

Op. 8«. Zehn Vocsliaen f. Alt mit Planofortebegleitung l 10 

M"] Verla« von 

«X. Rieter'Biedermann 

In I»oipaij? und Win torthur. 

Drei 

DIVERTISSEMENTS 

für 

zwei Violinen , Viola, Baas und zwei Hörner 

komponirl von 

W. A. MOZART. 

Für Pianoforte zu zwei Händen 

bearbeitet 
von 

H. M. Schletterer. 

Nr I in D. Nr. i in 1c. Nr. 3 In B * I Tblr. 

l'i»! Verlag von 

J. Bieter-Biederinann in Leipzig und Winterllmr. 

Fritz Spindler 
Sechs Sonatinen 

für Pianoforte zu vier Händen. 

Op. 136. 

Nr. t. Sonatlne mit russischem Volkslied. 171 Ngr. 

- I. Sooatine mit Serenade. 17) Ngr. 

- 1. Sooellne mit Jasdstuck. 17i Ngr. 

- 4. Sonaline mit Stciliaoiechem Tanz 17{ Ngr. 

- t. L>un"r-Son.llM. tl, S#. 



Verantwortlicher Redakteur 
i in Leipiig und 



(tioi Vorlag von 

J. Rieter - Biedermann in Leipiig und Winterthur. 

Gustav Eggers. 

Op. 7. Drei Wesenge für eine Slogstimme mit Begleitung des Piano- 
forte. (Frau Fanny Schröder gewidmet ) I7{ Ngr. 

Nr 1. «Zu deinen Fussen will ich ruhen« von Otto Roquetle. 
. t. .So dunkel sind die Strassen« von Th. Storni 
- I. Ständchen «Hutlaiein. still «od klein« von Fr. Rackert. 
Op. t. Zwei l.esing* für eine Singslimme mit Begleitung des I 
fort«. iHerrn Dr Frsm Litzl gewidmet ) (I Ngr. 
Nr t. «Horst du nicht die Baume reuacben« von J von I 



I. Wandrers Nachllt.d : *eber 



Op. a. Drei (<e«anirr tür eine Singslimme mit Begleitung de» I 
(orte. (Herrn Roberl Frans gewidmet.) Iii Ngr. 

Nr. I. «So hast du ganz und gar vergessen« von H. Heine. 

- t. Sie liebt mich nicht «Hinweg mein Aug' I lo jener ' 

leswelle« aus «Heinrich Falk« von Otto Roquetle 

- i. Madcbcnlied : «O Blatter, dürre Blatter« von L. Pfau. 
Serbe Lieder Im Volkston für eine Singslimme mit Beglei- 

Pisnoiorte. (Frau Henriette Merkel zugeeignet J »71 Ngr. 
l Ciechisches Voik.lled «Hsaelnüaae zu pflücken, von 
J " 

i. 

3 



Op to 



.der ist aaf die Wso- 



4, 

6. 



so weil hinaas vervui orlion.. 
Heimlicher Liebe Pein «Heini 
derschaft hin«, Volkslied. 
Zuversicht : «Mag kommen, was da will« von Fr. Eggers. 
Rothe Aeogleln : «Konnl'st du meine Aeuglein sahn«, 



Op. 1 1 . 
fori* 
Nr 



Carl Luhrss gewidmet., 17i Ngr. 
Klage und Trost : «Ich hör" ein Sicblein rauschen«. V 

texl. 

I. »Mei Schätze! das hat rni verlassen«, Volkstext. 
I. »In meinen Aro>eo wieg' ich Hieb« von Natorp. 
4. Die rolhe. rotbe Ros' : «Dem rotheo Roslein gleicht 

Lieb . ;«o 1 my love s like a red.) 

W Gerbard. 



;tit] 
J. 



Verla« von 
• Biedermann in Leipzig 

C. Ph. E. 



und Winterthur. 



Sonaten für Klavier und Violine 
Nr. i In HidoII. I Thlr 10 Nzr 

- I in Cmoll. I Thlr 10 Ngr. 

IVelsUlche Oden und Lieder von C F. Geliert, für eine Singstimme 
mit Klavierbegleitung. Für gemischten Chor geseist von Ludwig 
Rotschi. ». 

Heft. l. 

Nr I Morgengesann: «Mein erst Gefühl sei Preis und Dank«. 

- i. Gottes Macht und Vorsehung «Gott ist mein Lied«. 

- I. Ergebung in den göttlichen Willen: «0 Herr mein Gott, 

durch den ich bin« 
• 4. Zufriedenheit mit seinem Zustande «Da klagst und füh- 
lest die BV^clnvenlen«. 

- 5. Am neuen Jahr «Er ruft der Sonn' und schafft den Mond«. 

- «. Der Schutz der Kirche .Wenn Christus seine Kirche 

schützt* 
Partitur und Summen IS Ngr. 
Stimmen einzeln 0 J»/, >>. 

Wilh. Friedemann Bach. 

Sonate für zwei Klaviere, t Thlr 10 Ngr. 



Robert Seiti in Leipzig. 

- Druck von Breilkopf und Harte! in Leipzig. 
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IV. Jahrgang. 



lDh.lt: Bin. Geschieht, dm Wmier CoocrtvMea« (Fortortsuag). — Di. TootrUn der Cborttc. — BericbliRun* hetuglteh <tot T.tml.iur- 
>wicba von ArnnlJ .schlick. - Zwt Briefe. (Von BoieJdleu und H.lery.) — Bericht«. Nachricht» aod r 



•>» r«iCfrtwwi« Li Wie». Von tiwi lusllrk. 

Wien, «869. Wilhelm Braumüller. XV und i 38 Seiten 
in gr. 8. 

fForts.Uung.) 

Die Concertleistungen dieser Tonküostler- 
Societat finden mit Recht eine besondere Berücksich- 
tigung. Jedes Mitglied war verpflichtet in diesen Coocerte n 
mitzuwirken. Die erste Produclion der Gesellschaft war 
Gassmann's Oratorium in italienischer Sprache »Äetu/io 
Hberatat am 29. MBrz 4772 (wiederholt am 1. und 5. April). 
Vier solche Jahresconcerle oder •Akademien« wurden fest- 
gesetzt, in denen gewöhnlich dieselbe Musik je iweimal 
zur Aufführung kam. »Die Coocerte fanden fortan jähr- 
lich in der Woche vor Ostern (Palmsonntag und Montag) 
und vor Weihnachten stau, ursprunglich (von 4772 bis 
4783) im Karntnertbortheater, und von da an im National- 
theater (Burgtheater), wo sie bis auf den heutigen Tag in 
gleicher Weise fortgesetzt werden. Diese Uebertragung 
in das musikalisch weit ungünstigere Burgthealer geschah 
auf Wunsch der SocielBt.« (S. 48.) 

»Die Wieuer Tonkunstler -SocielBt dürfte in Deutsch- 
land wohl die erste stabile, von Fachmusikern gegründete 
Concertunternehmung sein, deren Productionen Jeder- 
mann gegen Entgelt ohne weiteres zuganglich waren.« 
(S. 49.) In Hamburg bestanden derartige Coocerte wah- 
rend der Blüthezeil der deutschen oder Keiser'schen Oper 
fast 50 Jahre lang, die aber mit der Zeit nicht weiter aus- 
gebildet wurden, sondern wieder verfielen, wie in Ham- 
burg von Zeil zu Zeit Alles wieder zu verfallen pflegt. 

»V on der ersten Akademie der Tonkünstle r- 
Sociellt (29. Mars 4772) datirt in Wien die regel- 
massige Offe ntl ich e Aufführung von Oratorien, 
ja das geregelte Öffentliche Concertwesen 
Oberhaupt. Die selbständige hohe Bedeutung, welche 
die Concertmusik heutzutage hat, darf man jenen Akade- 
mien freilich nicht zutnuthen wollen. I 



Im Gegentbeil ge- 
Zwecke und Charakter der alteren Coocerte, 
der Oratorien zumal, ein Surrogat fUr die Oper zu gewah- 
ren. Dieses Kennseichen macht sich nach zwei Richtungen 
geltend, nach Innen und nach Aussen. Nach Innen, d. b. 
in der musikalischen Natur und Gestaltung des Oratoriums 
ist dasselbe eine Halbschwester der Oper, deren Entste- 
hungsgeschichte die historische Erklärung dieser Ver- 
wandtschaft liefert. Nach Aussen verrath sieb jener der 
IV. 



Oper subordioirte Charakter darin, dass Oratorien nur ge- 
geben wurden, wenn keine Opernvorslellung stattfinden 
durfte, in der Fastenzeit und im Advent.» Wir meinen, 
auch das hier angeführte innere Kennzeichen werde sich 
bei näherer Prüfung nur als ein äusseres erweisen. 
Das Oratorium kann immerhin eine Halbschwester sein, 
ohne damit in einen subordinirten Zustand zu geratben. 
Nach des Herrn Verfassers Beschreibung, die dann in Teil 
und Anmerkungen noch weiter ausgeführt wird, wäre da: 
Oratorium keine legitime Halbschwester der Oper, son- 
dern ein besonderen Irregularitäten entsprungener Bastard. 
Dies kann wohl mit einigem Rechte von dem italieni- 
schen Oratorium behauptet werden, von welchem aueb 
diese Wiener Gesellschaft anfänglich 50 abhllngig war, 
dass die Werke grossteotheils mit italienischen Texten und 
von italienischen Sängern vorgetragen wurden ; denn diese 
überaus zahlreichen Productionen sind wenig mehr als ein 
Widerschein der Oper wahrend der kirchlichen Fest- 
und Fastenzeiten. Sie haben geholfen, den Boden für eine 
breite Entfallung der Concertmusik zu ebnen, und damii 
ist ihre Mission erfüllt. Zu einem Kunst ganzen vermochten 
sie sieb nicht zu gestalten; unter den lausenden italieni- 
scher Oratorien ist kein einsiges Kunstwerk zu finden. 
Was wir aber nun wirklieb bedauern, weil es auf die 
Darstellung des vorliegenden Buches durchaus nachtbeilig 
eingewirkt hat, ist dies, dass der Herr Verfasser den 
himmelweiten Unterschied , der zwischen Oratorium und 
Oratorium besteht, sich nicht klar gemacht hat, oder mit 
anderen Worten , dass er von dem fundamentalen 
Unterschied des Bandel'schen und des 
Oratoriums keine Ahnung zu haben scheint, 
glaubt sich hierüber schon ausfuhrlich und deutlich genug 
ausgesprochen zu haben, und zwar so, dass ihm in die- 
sem Punkte eine etwaige Widerlegung von historischer oder 
ästhetischer Seite keine Sorge macht. Auch erfreut Refe- 
rent sich hinsichtlich des anderen Punktes, nämlich ob 
man seine derartigen Kundgebungen beachte oder nicht, 
einer besonders ruhigen Gemüthsverfassung. Aber nicht 
ohne Schmerz kann er wahrnehmen, dass seine Bücher 
von einem so angesehenen Schriftsteller selbst da nicht 
der Berücksichtigung gewürdigt werden , wo sie wenig- 
stens dazu hatten dienen können, demselben den Weg 
etwas zu ebnen und deu Gegenstand in richtigerer Be- 
leuchtung, in grosseren und edleren Formen erscheinen 
zu lassen. Hlndel's Oratorium war kein Surrogat der 
Oper, ebensowenig wie es Kirchen- oder geistliche Musik 
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war. Es bildete sieb gleichmassig aus den getrennten 
gegensätzlichen Gebieten der Bühnen- und der Kirchen- 
musik, indem es, aus beiden seine Nahrung ziehend, zu 
einer eignen und völlig neuen Kunslgeslall emporwuchs. 
Alle grossen und wahrhaft schöpferischen Bildungen ent- 
stehen so in der Verschmelzung des bis dahin auseinander 
und meistens feindselig sich entgegen Stehenden; dies ist 
eins der ersten historischen Gesetze , dem sich auch das 
Fruchtfeld der Kunst unterlban zeigt. Und mit dem Werke 
ward auch der Raum für seine Darstellung gewonnen, mit 
dem Oratorium entstand auch das Concert. Vor Handel 
gab es Concerte, aber kein Concert als eine siebende 
Macht, als ein geistiger Factor der Kunst; durch ihn 
erst wurde es begründet — und der spateren Zeit blieb 
Nichts Übrig als seine Anwendung auf alle Uchiele der 
Concertmusik und seine, den gesteigerten Bedürfnissen 
der Oeffenllichkeit entsprechende Organisation. Alles das 
also, was der Folgezeit vorbehalten blieb, bildet nun zwar 
erst den eigentlichen Inhalt einer Geschichte des Concert- 
wesens ; aber wenn diese Geschichte einen fortgebenden 
Bau aufweisen soll, so dürfte die Aufsuchung und die Un- 
tersuchung der wahren eigentlichen Fundamente dessel- 
ben eine ihrer unerlasslichsten Aufgaben sein. 

»Oratorien bildeten weitaus den grOssten und wich- 
tigsten Bestandteil der Societats-Akademien. Aber sie 
bcrrschiendocb nicht un vermischt. Die ernste künstlerische 
Anschauung, die man heule grossen, insbesondere geist- 
lichen Aufführungen entgegenbringt, war damals nicht 
verbreitet, vielmehr lag der Wunsch nach Abwechslung 
im Charakter des Publikums. Uns würde es störend, fast 
komisch erscheinen , wenn zwischen den beiden Abibei- 
lungen eines Handel'scben Oratoriums [Judas Maccabaus 
4 779] Jemand mit einem FlOtenconcert oder mil Variationen 
auf dem Cello sich bttren Hesse. Zu jener Zeil lieble man 
solchen bunten Aufputz und beanspruchte von der Ton- 
kUnsLler-Societat, noch verschiedenen Richtungen hin be- 
friedigt und mit neuen Erscheinungen in Rapport gesetzt 
zu werden. Die Societit, als einsiges öffentliches Concert- 
inslitut musste eine Art musikalisches Universum darstel- 
len. So traf denn die Societat von allem Anfang an stets 
Vorsorge für zwei oder drei Concertoummern zwischen 
den Abiheilungen des Oratoriums. Wahrend letzteres je 
am zweiten Abend unverändert wiederholt wurde, wech- 
selte man mitunter die Zwischennummern. Diese über- 
trug man entweder einheimischen Künstlern, oder man 
suchte noch lieber von der zufalligen Anwesenbeil fremder 
Virtuosen zu profitiren. Am Schlüsse jener Silzungsprolo- 
kolle der Societat, in welchen das nächst aufzuführende 
Oratorium festgesetzt wurde, findet sich daher (in den 
ersten 30 Jahren) baußg der Beisau : ,Mil der Concerten- 
Auswabl ist noch abzuwarten, weil vielleicht einige 
Frembde hieher kommen und zu ein oder andrer Produc- 
tion engagirt werden konnten*. •) — Die ersten Oratorien, 
welche die SocieUt ganz ohne Conoert-Zwiscbennummern 



•; Mozart schreibt in «einen V«ur am U. Marz 1781 ; .Sie 
«rissen, dass hier eine SocieUt ist. welche tum Vortbaile der Witt- 
weo von den Mosicis Akademien gibt, ood Allee was nur Musik 
heisst, spielt da umsonst Des Orchester ist ISO Personen stark ; 
koin Virtuos, der nur ein bischen Liebe des Nächsten hat, schlagt 
e» ab darin zu spielen, wenn von der SocieUt aus darum ersucht 
wird; man macht sich auch sowohl beyra Kayser als beym Publi- 
cum darum beliebt.. (BeiO. Jahn, 1. Aull. III, s. to.l Der Zettel diese» 
Coocrrt* >om S April m< besagt, Herr Ritter Mozart werde .sir-h 
k»di allein auf einem Piano forte hören. I»»>i-n und fu«t hinzu, rr 
habe sich fchr»n als 7jsbriger Kmlw dabier durch Compo-mon inj 
.Ferti*kc:U. 11 .jDelKaies«elmSr..M. :,> :i , lig-memen Beifallcrvorl •■ 
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gab (weil sie keines fremden Lockmittels bedurften), 
waren Haydn's Schöpfung [Weibnacht 1799] und Jahres- 
zeiten [Weihnacht : 80 1 j . Von diesen Werken übertrug 
sich bald die lobliche Neuerung auf die übrigen Akade- 
mien, und nach dem Jahre 4808 sehen wir die Auffuh- 
rung von Oratorien nicht mehr von Virtuoseu-Produclioneo 
unterbrochen.« (S. 21 — 22.) Loblich mag eine solche 
Neuerung immerhin heissen, wenn der buntscheckigen 
Zwischenspiele so viele wurden, wie damals in den kind- 
lichen Tagen der alten Wiener Akademie. Aber als an 
sich unverträglich mit einem Handel'scben Oratorium 
können wir sie nicht bezeichnen , da sie durch niemand 
anders als durch Handel selber eingeführt und in seinen 
Oratorien -Concerten 25 Jahre lang zur Anwenduug ge- 
kommen sind. 

»Von den Oratorien, welche die Wiener Tonkünsller- 
Societäl bis zum Scbluss des vorigen Jahrhunderts gab, 
waren die namhaftesten und beliebtesten die von Hasse, 
Dittersdorf [Esther 4773, gefiel ungemein], Salieri, ihnen 
reihte sich Haydn mit seinem ersten Oratorium »II ritorno 
di Tobia* (4775) und Mozart mit dem sDovidde pmitente* 
(4785) an, CanUten von Kozeluch und Albrechtsberger 
erschienen in den Achtziger, von Winter, Weigl, Eybler 
in den Neunziger Jahren. Handel erscheint in den Socie- 
tats-Concerlen des vorigen Jahrhunderts mil einem ein- 
zigen Oratorium » Judas Maocnbaus« (4779), Die Bemü- 
hungen Mozart's, der für van Swietcn in den Jahren 4788 
bis 4 790 mehrere Handel'sche Oratorien bearbeitet halte, 
schienen auf das Repertoire der lonkUnstler-Societat einen 
anregenden Einfluss nicht su üben. Eine emsigere Pflege 
Handel'« von Seite der SocieUt beginnt erst mit dem Jahre 
4820, das , Thealer an der Wien' war ihr hierin zuvorge- 
kommen, welches für seine eigenen Fasten-Akademien in 
den Jahren 4806 — 4812 vorwiegend Handel'sche Werke 
wahlte.s (S. 23—24.) 

Um den genannten Freiherrn Gottfried van S Wie- 
len, den Sohn des berühmten Leibarztes der Kaiserin 
Maria Theresia Gerbard van Swieten (geb. 4734 in Leyden 
und 4745 mit seinem Vater nach Wien gekommen, unter 
Joseph II. Gesandter in Berlin, seit 4778 Prafect der Hof- 
bibliothek und PrBses der Studien-Hofcommission in Wien, 
wo er 70jBhrig im Jahre 4803 starb), schaarten sich in den 
Jahren 4780 bis 4803 in musikalischen Angelegenheiten 
die Cavaliere, »der, ein ernster, langer, feierlicher Mann, 
beinahe das Ansehen eines musikalischen Oberpriesters 
in Wien genoss. Die Musiken, die Sonntag Morgens bei 
ihm gemacht wurden und an denen Mozart theiluabm, 
waren nicht für Zuhörer berechnet. Der Hausherr und die 
wenigen Mitwirkenden hatten dabei lediglich den Zweck, 
klassische Werke kennen zu lernen (vorzüglich von Handel 
und Bach), die man damals in Wien nicht Öffentlich su 
hören bekam. Von weitgreifendem Einflüsse waren hin- 
gegen die grossen Aufführungen Handel'scher Oratorien, 
welche van Swieten mil bedeutenden Vocal- und Instru- 
menta Ikraften ins Werk setzte. Mehrere Kunstfreunde aus 
dem hoben Adel erklarten sich auf Swielen's Anregung 
zur Tragung der Kosten bereit ; es waren die Fürsten Lob- 
kowitz, Schwarzenberg, Dielrichstein, die Grafen Apponyi, 
Ballhyany, Franz Esterhazy, also zum Theil derselbe Kreis 
der musikalischen Aristokraten, die wir sehn Jahre spater 
für die Aufführung von Haydn's Schöpfung zusammen- 
wirken sehen. Diese Akademien fanden im Saal der k. k. 
Hofbibliolhek statt, deren Vorstand van Swieten war, hin 
und wieder auch im Palais des Fürsten Schwarzenberg auf 
dem Mehlmarkle. Der Zutritt war unentgeltlich und stand 
nur geladenen GlKtcn zu. Die Proben wurden im Hause 
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Swieteo's gehalten, der alle Vorbereitungen mit grossem 
Eifer betrieb. Die Mitwirkenden geborten grösstenteils 
der Hofkapelle und dem Opern- Orchester an ; Dirigent war 
anfangs Joser Starrer , nach dessen Tode (1787) Mozart, 
der junge Weigl accompagnirt« am Ciavier. (Jahn UI, 372; 
TV, 456.) Motart lieferte für diese Aufführungen 4788 bis 
4790 seine bekannten, lange alleinherrschenden Erarbei- 
tungen des Messias, dann der CantaU-n Acis und Gala- 
thea, Alexanderfest und Ode auf den Ctfcilientag von 
Händel. An diese Coocerte in der Hofbibliolhek schlössen 
sich einzelne grosse Productionen im fürst I. Schwarten- 
berg'schen Palast, veranstaltet von einer hocbadeligen Ge- 
sellschaft, deren beständiger Secretsr van Swieten war. 
Hier, im Scfawnrzenberg-Palesl, fanden die epochemachen- 
den ersten Aufführungen von Haydn's Schöpfung und 
Jahresteilen (vor einem geladenen Publikum) statt , eine 
künstlerische Initiative, auf welche der Österreichische 
Adel Btolz sein kann. Haydn hatte den (ursprünglich in 
englischer Sprache für Handel zusammengestellten) Text 
zur Schöpfung aus London nach Wien mitgebracht, wo 
van Swieten ihn für Haydn Übersetzte. Im April war Haydn 
mit der Compositum fertig und schwankte eine Zeit lang, 
ob er es zuerst in London oder in Wien auffuhren sollte. 
Da traten aber zehn Minner aus dem kunstsinnigen Öster- 
reichischen Adel zusammen und sicherten der deutschen 
Kaiserstadt diese Ehre. Sie zahlten dem Meister 700 Du- 
katen für die Originalparlilur, bestritten sammtliche Ko*ten 
der Aufführung, sandten ihm die ganze Einnahme — 
4088 Gulden 30 Kr. — als Geschenk und tiberliesscn ihm 
die Partitur zum Verkauf an einen Verleger. Die Schö- 
pfung wurde am 19. Januar 4799, die Jahresteilen von 
derselben adeligen Gesellschaft im Schwarzenherg'schen 
Palais am 24. April 4804 zum erstenmal gegeben. Haydn 
dirigirle das Orchester, Salieri sass mit der Partitur am 
Flügel [d. b. accompagnirte aus der Partitur], Dlle. Saal, 
die Herren Saal und Ratbmeyer sangen die Soli. Stumme 
Andacht, Staunen und lauter Enthusiasmus wechselten 
bei den Zuhörern ab, wie der Berichterstatter der Leipt. 
Allg. Musikal. Ztg. erzählt.« (S. 47—48.) 
' Nach einem so hochherzigen Vorgange war es für die 
Tonkunstler -Societlt ein Leichtes zu folgen. Die Schö- 
pfung gab man denn auch schon im selben Jahre 4799 
und swar zu Weihnacht; desgleichen die Jahreszeiten 
4804, ebenfalls zu Weibnacht. Die beiden ersten Auffüh- 
rungen der Schöpfung, am 22. und 23. Dec. 4799. er- 
gaben hei verdoppelten Eintrittspreisen die für jene Zeit 
in Wien ganz ungewöhnliche Rinnahme von 4474 Gulden. 
Bis dabin hatte man noch niemals die Eintrittspreise er- 
hobt; bei dieser ausserordentlichen Gelegenheit erwarb 
man nun plötzlich eine grosse Summe Geld und für alle 
Zukunft, so scheint es, ein nie versagendes KasscnslUck. 

»Die Schöpfung mit den nachfolgenden Jahreszeiten 
gewann einen künstlerischen Einfluss in Wien, wie viel- 
leicht ausser der ZauberflOle kein zweites Musikwerk 
überhaupt, und wie im Oratorienfache garkein anderes 
auch nur annäherungsweise. Um tu ermessen, welche 
Macht diese beiden Haydn'scben Cantalen in Wiens Mu- 
sikleben reprasenliren , müssen wir den Blick von jener 
ersten Aufführung bis auf die heuligen Programme der 
TonkUnstler - Gesellschaft werfen: wir erblicken da in 
Einer langen, geraden Linie die fortgesetzte, erst in neuester 
Zeit bin und wieder bescheiden unterbrochene Herrschaft 
der Schöpfung und der Jahreszeiten. Die edle Popularität 
dieser Werke, welche ernste, andichtige Empfindungen 
mit der eobt menschlichen Freude an der Natur in bis da- 
hin unerhörter Freiheit vereinigten, 



und andauernden Erfolg vollständig begreiflich.*) Einmal 
mit den beiden Werken bekannt, gab die Pensionsgesell- 
schaft im Burgtheater fast regelmassig zu Weibnachten 
die Schöpfung, zu Ostern die Jahreszeiten, höchstens zur 
Abwechslung mitunter zu Ostern die Schöpfung und die 
Jahreszeiten zu Weihnacht. Alle Versuche, welche das 
Pensions-4nstilut spater mit anderen Oratorien machte, 
hatten geringen Erfolg, und es dürfte vom praktischen 
Standpunkt gellend gemacht werden, dass die besten 
Hinnahmen stets rml Haydu's Oratorien ersielt wurden. 
Sie und beinahe nur sie haben die Kassen gefüllt, ans 
denen die Willwen und Waisen unserer braven Tookunsl- 
ler seit 70 Jahren ihren Nothpfennig beziehen. Es ist ein 
erhebender Gedanke, dass die Kunst aus der reinen Hohe 
ihrer Geisligkeit ihre Hand bülfreicb ins wirkliche Leben 
streckt, ein stolzes Gefühl, dass Haydn's Musik nicht blos 
Tausende von Herzen gerührt, sondern auch Tausende von 
Leben gefristet hsl. Es war demnach ein Act sinniger 
Piellt und Dankbarkeit, dass der im Jahre 4862 reorga- 
nisirie Verein für Unterstützung von Witlwen und Waisen 
Österreichischer Tonkünstler den N*roen , Haydn' an- 
nahm.« (S. 25—26.) 

Der Herr Verfasser widmet nun der höchst merkwür- 
digen Thatsache, dass ein slslnstruroentalcomponist rubm- 
gekronler Greis plötzlich in zwei grossen Gesangwerken 
sich selber Oberbot , einige Worte , die wir um so mehr 
mittbeilen müssen, weil in ihnen einer der Gesichtspunkte 
zu Tage tritt, von denen die vorliegende Geschichte des 
Concertwesens geleitet wird. Er sagt: «Zur Zeil als Haydn 
die Schöpfung und die Jahreszeiten zu schreiben unter- 
nahm, schien es kaum möglich, dass seine Kunst, sein 
Ruhm und Einfluss Überhaupt noch einer Zunahme fähig 
seien. Man muss die alten Zeitungen durchblättern, um 
sich von der unbestrittenen Oberherrschaft, die Havdn 
damals Über das ganze musikalische Europa übte, jetzt 
noch eine Vorstellung machen au können. Seine Quartette 
und Symphonien wurden in Paris, London, Petersburg 
und Mailand mit dem gleichen Knizucken gespielt und ge- 
bort, wie in jedem deutschen Mituslstiidtchen. Nschdem 
Haydn durch seine Quartette den musikalischen Sinn 
in der Familie und die Leistungsfähigkeit bescheidener 
Dilettanten gehoben, dringt« er durch seine Sym- 
phonien zu den ersten wahrhaften Gestaltungen eines 
öffentlichen Concertlebens. Der Wunsch, Haydn's Ton- 
dichtungen zu üben und zu gemessen, bat wohl die mei- 
sten Musikvereine und Liebhaberconcerte in Deutschland 
und weiter gebildet. Diese Symphonien waren der erste 
grosse, Uber die blosse Hausmusik hinauswachsende In- 
halt, für den das allgemeine Entzücken eine stabile Form 
suchte und schuf: das Öffentliche Concerl wesen. 
Als wahrhafter Schöpfer unserer Instrumentalmusik gab 
Haydn auch den ersten grossen Impuls zu unserem öffent- 
lichen Concertleben durch seine Symphonien«. (S.26.) Die 



•( Der Herr Verfasser fui{t eine Anmerkung bn, in welch« wir 
ihm ebenfalls folgen. Br sagt «lw twinahe, verloren gegangene, in 
der Schöpfung und den Jabreezeiton m> blähend wieder er*ocM<- 
Sina für Nalurachonbeil und Naturleben häuft unverkennbar mit 
gleichzeitigen tilerarUclien Mromungen lu-nnimcn Haydn's Grburl 
(f7M| fallt gerade zwischen Jone Silomoa Getaner'! (47St| und Wie- 
laad'» |I?ZS). Bio französischer Autor, Stendhal, Andel in Haydn'* 
Oratorien die beschreibende Poesie DelillM vollständig wieder». 
(S. SS.) l'nd an dieeagllache Literatur denkt der Herr Verfasser 
nicht? selbst hier nicht, wo in Thomion's Seatow die d rede Uuelle 
vorlag and von England überhaupt die frühest« , zugleich auch die 
läuterst« Anregung für Naturdtchlung und Naturgenuss auagingt 
Herr Dr. Haaslick scheint wirklich eine unüberwindlich« Abneigung zu 
haben «e^en Alles, was Jas gromv InselvolW jenaeil <!r» i;»na:s betrifft 

19» 
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Wirkung Haydo's auf die Musik, insofern sie nicht nur 
Kunst, sondern so zu sagen ein Stuck des öffentlichen Le- 
bens ist, seine Wirkung also auf das private und öffent- 
liche Musiciren war eine ganz ausserordentliche, und man 
kann in dieser Hinsicht sehr viel sagen , ohne zu viel zu 
sagen. Der Herr Verfasser sagt nun doch etwas zu viel, 
wenn er ganz allgemein in Haydn's Symphonien den Haupt- 
factor zur Gestaltung eines öffentlichen Concertwesens er- 
blickt; es würde aber durchaus richtig sein, wenn nur 
gesagt wäre, er habe den Impuls gegeben zu derjenigen 
Form der Concerte, die bis auf den beuligen Tag in 
Deutschland noch die am besten organisirte und geleitete 
ist, zu unseren sogenannten philharmonischen Concerten 
mit vorherrschender Berücksichtigung der Instrumen- 
talmusik. Aber auch hier wirkte Haydn nicht direct ge- 
staltend etwa durch eigenes Beispiel und ThBtigkeit (wie 
Handel mit seinem Oratorium), sondern nur befördernd 
und festigend durch seine Werke im Allgemeinen. Man 
macht die Probe am besten da, wo ein ausgebildetes Con- 
cerlwesen vorlag, an England. Nirgends wurden Haydn's 
Symphonien mit grösserem Entzücken aufgenommen und 
schneller und allgemeiner verbreitet, als dort, wir haben 
hierüber die deutlichsten und rührendsten Beweise. Aber 
dies geschah zum guten Tbeile nur desshalb, weil die 
Mittel oder die Einrichtungen zu ihrer öffentlichen Vorfüh- 
rung nicht erst brauchten geschaffen zu werden, sondern 
fertig vorlagen und durch lange Hebung ein Stück des 
öffentlichen Lebens geworden waren. Man balle seil 
50 Jahren in London Concerte und Symphonien gedruckt 
und gespielt, genau so wie die Haydn'schen. Letzlere 
gingen in ein fertiges Haus, welches sie zwar weit schöner 
ausfüllten, als alle ihre Vorgängerinnen, dessen Ausbau 
sie aber nicht direel veranlassten. Ohne ihre sonstige Wir- 
kung im geringsten zu verkennen, muss dieses hier zur 
Steuer der Wahrheil um so mehr hervorgehoben werden, 
weil der Herr Verfasser in seiner Darstellung von der An- 
sicht geleitet wird, diese Musik, also die österreichisch- 
deutsche Instrumentalmusik, sei es gewesen, 
welche ein öffentliches Concertwesen begründete. Er ist 
genölhigt, hierbei die Augen vor Allem, was in England 
vorgiog, vollständig zu verschliessen. Jenes Volk bat aber 
einmal seine Starke darin, dem öffentlichen Leben nach 
allen Seilen hin mit Leichtigkeit eine feste Form zu geben, 
und bewahrt« diese in der Musik auch da noch , als die 
eigene schöpferische Kraft ihm hier immermebr versagte. 
Vocalmusik und Instrumentalmusik bildeten sieb dort zu 
gleichen Schrillen concert massig aus , in jener Harmonie 
und natürlichen Rangordnung, welche im Wesen dieser 
Kunst begründet ist und die wir durch vorgefasste An- 
sichten wohl verkehren, nicht aber ändern können. Der 
GesaDg hatte den Vortritt und brach endlich durch Han- 
delt Oratorium das Eis zu nunmehr freier Concertfahrl für 
alle Musik, die dann Auch bald von allen Gattungen, je 
nach dem Höbenstande ihrer Production, angetreten wurde. 
Ist dies nicht die freieste und kunstwürdigste Art der Be- 
gründung des Concertwesens * (Fortsetzung folgt } 



Die Tonarten der Choräle, 

in Rfleksicht auf die Bestimmung des Choral* zum 
Gerne in degoisaag. 
Voo Beinbold Saee*. 

I. 

Der Schau, den das deutsche Volk an Cboralmelodien be- 
Theü d* 8 ' * a t ** nZ v'™™^™^^*«- B r bildet einen 



Volkes, der, von diesem gehegt, theilweise umgebildet und 
fortwährend noch, wenn auch nicht mehr in demselben Maasse 
wie früher, vermehrt wird. 

Zur Pflegerin des Cboralgesanges ist naturgemass die Kirche 
berufen ; denn für diese bestimmt, werden die Choräle zumeist 
auch in den Räumen der Gotteshäuser gesungen und nur ver- 
einzelt gehen sie von dort auch In das Haus, in die Familie 
über. Zumal der evangelische deutsche Cultus bat dem Cboral- 
gesang als Volksgesang in ausgedehntestem Maasse eine her- 
vorragende Stelle bei sich eingeräumt. 

Ist aber das Volk die Quelle gewesen, aus der jener reiche 
Schatz stammt, und bat es dadurch seine musikali&che Kraft 
und Befähigung dargcitiaii, so ist andererseits das Product der- 
selben wiederum eine reichlich strömende Quelle seiner musi- 
kalischen Fortbildung. Dens es ist gewiss , daas keine Aus- 
übung Irgend eines musikalischen Instrumenta (die ja alle mehr 
oder minder blosse Nachahmungen des Gesanges sind) auf den 
musikalischen Sinn so bildend wirkt, wie die Ausübung des 
Gesanges. Für den musikalischen Sinn darf daher der kirch- 
liche Gemeinde- (Choral-)gesang aU eines der wirksamsten Bil- 
dungsmitlei betrachtet werden, wiewohl dasselbe zunächst nur 
einem kleineren Theite des Volkes zu Gut« kommt, nämlich 
eben nur dem, welcher die Kirche besucht. Einen weit grosse- 
ren Elnfluss hat in dieser Beziehung die Schule, zumal dte 
Volksschule. Bei demjenigen Zweige des allgemeinen Volks- 
gesanges jedoch, um den es sich hier handelt, bei dem Choral- 
gesange, der doch auch in der Schule als eines der gesangbil- 
dendsten Mittel anerkannt wird, ist der Kinfluss der Kirche im- 
merhin m «ausgebend. So wie es in der Kirche verlangt wird, 
soll in der Schule der Choralgesang geübt werden ; denn die 
Kirche ist eben die Urheberin des Choralgesanges, aus ihr bat 
sich die Form desselben entwickelt, und die Schule übt sie. 
Da somit in dieser musikalischen Hinsicht die Schule unter dem 
Einflüsse der Kirche steht, so ist die Wirksamkeil des kirch- 
lichen Gemeindegesanges als musikalisches Volksbildungsmittel 
dennoch nicht eine blos auf die unmittelbar au diesem Gesänge 
theilnebmenden Mitglieder der Gemeinde beschrankte. 

Aber auch von diesem weiteren Einflösse abgesehen , darf 
die Wichtigkeit, welche der kirchliche Choralgesang in Bezug 
auf die Musik im Allgemeinen hat, nicht unterschätzt werden. 

Im Grunde will die in der Kirche singende Gemeinde, so 
schlecht es mitunter auch sein mag, mit ihrem Gesänge, weon- 
gleich ihr selbst unbewusst, ein Kunstwerk ausfuhren. Aller- 
dings ein Kunstwerk der einfachsten Art; aber es ist eine be- 
kannte Thalsacbe, dass trotz der Einfachheit und trotz der in 
ihrer Allgemeinheit zur Erzeugung von höheren Leistungen 
musikalischer Kunst so ganzlich ungeeigneten Volksmasse — 
der Gemein de- Versammlung — , durch welche ausgeführt zu 
werden er berechnet ist, der Choralgesaog dennoch im Stande 
ist, die bedeutendsten und ergreifendsten Wirkungen hervor- 
zubringen, Wirkungen, die in ihrer Art denen, welche grosse 
ausgeführte Kunstwerke hervorbringen, niebl nachstehen. Er 
ersetzt also an Intensität der Wirkung das, wss ihm an Allge- 
meinheit derselben abgebt und bildet somit ein ebenso wich- 
tiges Glied in der grossen Reibe der den Menschengeist ver- 
edelnden Schöpfungen der Kunst , wie es die Werke anderer, 
künstlerisch reicherer, aber eben darum auch nur einem be- 
stimmten Tbeile des Volkes zugänglichen Gattungen von Musik 
bilden. 

Freilich müssen gewisse Vorbedingungen vorbanden sein, 
wenn der Cboralgesang jene tiefbedeutende Wirkung ausüben 
soll. Es muss die Versammlung eine nicht allzu kleine sein in 
welcher einzelne, besonders scharfe und starke Summen 'all- 
zusehr als einzelne herausgehört werden könnten, und «s muss 
im Ganzen ric h t i g und auch möglichst rein gesungen werden. 

Die beiden letzten Anforderungen stehen nun allerdings 
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damit scheinbar in Widerspruch , dass der Choralgesang ein 
Volksgesang sein »oll. Die VolkMMSsen, auf deren gesangliche 
Thätigkeil die Ausführung der Choräle berechnet toi, beeUben 
in ihren einzelnen Individuen wohl fest Immer nnr zum klein- 
sten Theile an* solchen Personen, die mll dem Knnslgesange 
vertraut sind. Die grosse Mehrzahl hat ihre ganze gesangliche 
Bildung aus der Schule geschöpft, wenngleich es selbst unter 
diesen noch eine Anzahl geben mag, die nicht einmal das Pen- 
som der untersten Klasse einer Volksschule sich anzueignen 
vermochten, wegen des absoluten Mangels selbst einer solchen 
musikalischen Begabung, wie sie bei weitem bei der Mehrzahl 
der Menseben im Allgemeinen angetroffen wird. 

Wenn auch die Anzahl solcher ganzlich unbegabter und 
bUdungsunflfeiger Individuen noch durch diejenigen ver- 
größert wird , bei denen wegen ihrer nur äusserst geringen 
Begabung, oder wegen einer schlechten Stimme die gesang- 
liche Ausbildung in der Schule versäumt worden Ist, so bleibt 
doch das Verhältnis« der Anzahl dieser zu der Zahl derer, die, 
wenn auch kunstlos, so doch Immerhin richtig In den Gesang 
des Chorals einzustimmen vermögen, ein sehr kleines und wird 
bei dem Gemeindegesang um so weniger ins Gewicht (allen, 
als solche Gesangsunfthige , iru Bewusstsein ihrer Unfähigkeit, 
in den meisten Pillen lieber ganzlich sebwetgen werden. 

Wie wir sehen, tormag die Schule einen grossen Binfluss 
auf den kirchlichen Gemeindegesang auszuüben, obwohl damit 
nicht gesagt sein soll, dass der Scbulgesaogunterricbt als eine 
blosse Vorbereitung auf den Kirchen gessng angesehen werden 
müsse. Da nun aber in deutseben Landen es kaum eine Dorf- 
schule giebt, in welcher nicht der Gesang gepflegt würde, so 
kann man mit Fug und Recht annehmen , dasa die Ausführung 
de? Chorals keineswegs gesanglich ganz unvorbereiteten Massen 
anvertraut wäre. Vielmehr sind dieselben sehr wobl Whig, 
jenen Anforderungen in Bezug auf Richtigkeit und Reinheit des 
Gesanges zu entsprechen , wenn sie sich unter guter Leitung 
befinden, und wenn sie, wie das ja In den einzelnen Gemein- 

die einzelnen Individuen bleiben, au» denen sie besteben. 

Die zur Leitung des Gemeindegesanges angestellten kirch- 
lich-musikalischen Beamten finden also weder eine ganz unge- 
bildete, noch ganz bildungsunfltbige Masse vor ; es muss daher 
ihre Aufgabe sein, zu sorgen, dass der Gesang nicht blos dem 
entsprechend ausgeführt werde, wie es die von der Gemeinde 
dargebrachte Leistungsfähigkeit gestattet, sondern sie müssen 
auch bestrebt sein, den Gesang durch die ihnen zu Gebote 
siebenden Mittel so weit wie nur möglich zu fördern ; es muss 
die Kirche in musikalischer Beziehung , wenn auch den ein- 
zelnen am Gesänge sich betheiligenden Personen unbewusst, 
gewissermaassen eine Fortsetzung der Schule sein. 

Nur so vermag der Choralgesang ein Bildungstnitlel des 
Volkes in musikalischer Hinsicht, dann aber auch in der Thal 
eines der wirksamsten, zu werden, das seinen befruchtenden 
Einfluss auch auf die anderen Galtungen der Musik zu äussern 
sicher nicht verfehlen wird. 

Von diesem Gesichtspunkte aufgefasst, wird man es boflcnl- 
üeh nicht für etwas Zweckloses, Unfruchtbares halten, wenn 
der Verfasser es unternimmt , auf einen Umstand niber einzu- 
gehen, durch welchen ganz unzweifelhaft jene Bildungsquelle 
des Volkes demselben mindestens bedeutend verkümmert, wenn 

Der Verfasser hat hier die Tonlagen im Sinne, in welchen 
die Choralmelodien fast allgemein gesungen werden. Die Ton- 
lage der Cboralmelodien hingt ab von der Tonart , in welcher 
der Choral begleitet wird. 

Unter ■Tonart* ist hier nicht der Gattungsbegriff für die 
verschiedenen diatonischen Octavgattungen , wie ionisch, do- 
risch, phrygisch etc., tu verstehen, auch nicht die allgemeine 



Bezeichnung für die in der harmonischen Entwicklung der Mu- 
sik begründeten Scalen Dur und Moll, sondern nur der, ob- 

w^U*e^Te e ntcn^br^nG >,^ d^ö' *° ,,0C h d " ,dllu " Ke ^7 ff ' 
Dur- und Moll-Scaleo zusammeofasst, so da** also z. B. C-dur, 
G-dor, D-dur etc. in diesem Sinne verschiedene Tonarten 
sind , obwohl diese drei eigentlich nur ein und dieselbe Ton- 
art, nlrollch die Dur-Tonart, blos auf verschiedenen Stufen 
dargestellt, reprisenliren . 

Bs ist nun ein ganz allgemein verbreiteter Feh- 
ler, dass die Tonarten der Choräle in Bücksicht 
aofdenGemeindegesang fast slmmtlicb zu hoch 
gewählt werden. 

Nehmen wir z. B. den Choral: «Nun danket AUe Gott., 
welcher in fast allen Kirchen aus G-dur gesungen wird : 



-------- *--p^ •*-,-=< 
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Der Choral hat eine Seite Umfang g—t. Bs wird zugegeben 
werden müssen, dass der Umfang von g — i für die weiblichen, 
oder von g — t für die männlichen Stimmen viel mehr einer 
Sopran- resp. Tenorstlmme, als einem All oder Basse ent- 
spricht. Wenn auch hohe All- oder Bassstimmen bei forlgesetz- 
ter Uebong es dahin bringen, das bobe d und » noch mit ziem- 
licher Leichtigkeit ansprechen zu lassen, so dürfte Ihnen doch 
das kräftige Mitsingen bei diesem Choral in einer so hoben 
Toolage durch eine grossere Anzahl von Versen hindurch eine 
bedeutende. Anstrengung kosten, zumsl bei so laugalhmigen 
Noten, wie sie die Choräle verlangen. Setzten wir auch vor- 
aus, dass dies nicht in diesem Msasse der Fall wäre , wo blei- 
ben aber die tieferen, die eigentlichen Alt- und Bassstimmen, 
und warum mutbel man denn den Sopranen und Tenören kei- 
nerlei Anstrengung zu? 

Und doch bat der Verfasser diesen Choral schon in A-dur, 
also noch einen ganzen Ton höber singen hören I 

Bin anderes Beispiel 

Den Choral: »Dir, dir, Jebova, will ich singen* hört man 
fast allgemein in C-dur singen: 

Dieser Choral bat allerdings einen grossen Umfang ; der erste 
Theil möchte such allenfalls von hoben Bass- oder Allstimmen 

wohl auch er genau sich in den Grenzen bewegt, welche der 
Sopran -Schlüssel für diese Stimme vorschreibt. Der zweite 
Thell dagegeo entspricht vollkommen dem Umfange eines schon 
ziemlich hohen Soprans. 
Noch ein drittes Beispiel: 

Der Choral : * Christo, du Lamm Gottes* hat den ganz ge- 
ringen Umfang einer Quinte. In den Choratbücbern steht er 
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gewöhnlich in G-dor. Aoch hier ist also auf die All- und 
stimmen keine Bückaicbt genommen ; denn die Quinte g—d ge- 
hört schon deo oberen Töoeo der I 




So ist es durchgehende Fast bei 
Tonart so gewählt, dass die Melodie des Choral* wohl einem 
Sopran oder Tenor, nicht aber einem All oder Bas* gerecht 
wird, und zwar werden sie nicht blos so gesungen, sondern in 
diesen Tonhöhen stehen sie auch in den zum Gebrauche beim 
Gottesdienste bestimmten Choralbüchern verzeichnet; oder viel- 
r, weil sie in diesen Büchern so yericichnet sieben, des#- 
den sie auch In den Kirchen so gesungen, and nur 
ist es dem Verfasser vorgekommen, dass er die Choräle 
, bat singen boren. Wenn dies geschah , ao war es 
mehrt eine noch höhere Lage, die gewlhlt wurde, als die, 
weiche in den ChoralbOchcrn angegeben ist. Cebrigens wei- 
sen in dieser Beziehung die augenblicklich in Gebrauch befind- 
lichen Cboralbücher, soviel deren dem Verfasser vorliegen, eine 
auffallende Uebereinstimmung auf und unterscheiden sich von 
einander nur dadurch , dass das eine die Choräle noch höher 
legi als das andere. 

(Fortsetzung folgt.) 



Berichtigung 
bezüglich des Tabnlatarbachs voi Arnold Schlick. 

Die in Nr. 16 d. Bl. erwshnleo sehr verdienstlichen Ver- 

151 i von 




Arnold Schlick Ii 
boch sind in der Frage Über den Verfasser dieses W erkchetis 
beide in einem Irrthom befangen, welchen wir uns zu berich- 
tigen erlauben. Sie schreiben dasselbe niimlirh Arnold Schlick 
dem Jüngeren su. Von Herrn Bob. Bitner war aueb der 
»Spiegel der Orgelmacber und Organisten« bei dessen Heraus- 
gabe im fiinften und sechsten Hefte der »Monatshefte für Musik- 
geschichte« eben diesem jüngeren Schlick angeschrieben wor- 
den, was er jedoch in dem siebenten bis sehten Hefte selbst 
dahin berichtigt, dass derselbe von dessen »altem, blinden Va- 
ter seh. Dass aber dieser Letslere auch der Verfasser der in 
eben jenen neuesten Monatsheften theitweise neu heraus- 
gegebenen »Tabulatoren Etlicher lobgesang vnd lidlein vff die 
orgeln vn lauten« ist, erhellt gani klar aus der dabei vorge- 
druckten Zuschrift von »Amolt Schlick der Jung dein vnder- 
theniger sonet nebst der darauf folgenden »Antwort Arnolt 
Schlicken vff die bitt seines sons«. Der Sohn fordert in seiner 
Zuschrift den blinden Vater aof, er mochte seine, des alleren 
»Banst, auf der Orgeln, Laoten and Gesang etwas 



■ ; der Vater ab« 

■-iiifahren, will ich soviel mir möglich 
Anfang und Prob ellich Gesang und Liedlein, leicht au singen 
auf die Orgeln und Lauten su setaen und labullren zu machen 
untersieben, and dir zu besichtigen und in den Druck anzu- 
schicken hiemit befohlen bähen«. Damit stimmt überein, dass 
dasdem »Spiegel der Orgehnacher« etc. vorgedruckle Privilegium 
gegen den Nachdruck (datirt vom 3. April 151 1) zugleich auch 
die »Tabolatur und dergleichen zu den Orgeln und anderen 
: dienstlich , so er in korz auch aufzurichten ond 
Tag in bringen Willen* sey«, in sich befassl. Der Irr- 
tbum bezüglich de* Autors Ist ohne Zweifel dadurch entstan- 
den, dass man die Zuschrift des Sohnes für eine Dediralion 
1es Tabulaturbnche* an den Vater angesehen bat, während 
doch der Inhalt beider Schreiben ganz unzweideutig darthul, 



dass Arnold Schlick der Aeltere der Verfasser sowohl de* 
»Spiegels etc." in der Vorrede zu den Tabulatoren als sein 
■•Orgelbüchlein« erwähnt) als auch des Tabulalurbuche* ist. 



(Von Boleldieu und HaUvyO 



aide de 



ÄS mDM " I *~ 

Moosiear 

Je regrette biso de n'avoir pu repondre plus tot * la lettre qoe von* 
m'avea fait l'honnear da m'eerir* poar me recomnunder II'. Car- 
pentier, mal* olant psrli puur 1* campagne aussi löl apres la s^ance 
du jugement de I Acadf'mie, je me suis trouve dans I'impossibilitc de 
vom dir? plus tut Unit le de*ir qoe J'ai *a d'etre a r re»ble it Vous, 
Monsieur, et k W. Carpentler. Mala comene avaot tont il taut eglr 
coDseiencleuscfneot eous o'avoot po donoar qoa le I™" prix * votre 
protze. Avec bien peu de chose de plus den* s* Canlate (»Le Cuotre- 
bandier Espagnol.] U eul <D«riW le 4« prix , out* oe peo de ebose, 
qul s sooveot teol d'lmportance den* le* produeiions maaicale*. 
etait mieui senil da es la Cantate de M r . This. [Alpbooae Tbys.] 

Avec da Iravail et l'Made deiefTels dramaliques Je ne doule pat 
que af. CarpenUer ne aoit plus beorcax l'eiwee prochato* . et ai, a 
cette epixjue, je puls, d'aecord avec mi Conscienc*, lui etre boo * 
queique chose, eroyea, Mooeienr, * toat le plaitir qoe j'aorai k loi 



is prie raasurance des scntimcn* de la baute < 
avec las qoals J'el l'boaaeur d'etre 

votre tres hurable et tre« ubeissant 

aerviteur 

Boieldiea 

toujourj muel et forc* de reooncsr pour 
jemals k la composiltoa. 
P. S L* place quej'aveis k l'socienoe Muaique du Koi. m'eut 
tU bien «Ute a call« qui vlent de se former. Mais je o at pas tu 
assez, heoreui poar eHre compris Jans sa reorganisatioe. 
lt." 



üanlex vous de vous 
cooiiattre, je vom en 



Vendredl 7 Avril m* 

Monsieur, 

je m'emprrsse de repondre * votre 
abandonner * votre fatale pensee I 
supplie! 

Ja vous remarci* de votre coonance en moi , mal* il taut avoir 
en moi une confknee enii^re. Ce n'est pa* e vlogt aas qn'U fest 
desespCrer d'aa secours da la Providaoce. II hol travailler, Mon- 
sieur, et chereber dao* le Iravail un remede * vos maus. 

Venez m* volr an da ce* matln*, quaod voua le voudrez, dem am 
ai von* recevei oette lettre h temp*, oo dt manche a neof beores, ou 
de oeuf * ooi«, nou* caaseron* eosemble, et je ferai loua aes etTorts 
pour vous ren<irc le couru^c, et J'y rtuscirmi, Croyas k* bien. 

F. Halevy. 

45. Boa de Provence. 

i Im Btmti drr k. JfilUiflijl m Münemtn.) 



ungen, 

* Prag. P. D. Ein erf raaliebe» Ereignis« ist es, da* ich Ihnen 
beute milzotbeileo habe — Robiaaoo, der vor Jahren in Prag 
cngatnrt war, dann ei o ige Zeit im Auslande seine Stimm* ond Schule 
vervollkommnete , l*t un* wiedergewonnen. Ein Baryton, wie w 
wohl «cbwerlicb sich tn Deutschland wiederfinden durfte, ist mit 
ihm unterer Buhn* einverleibt nnd der italienischen Oper ihr Be- 
stand gesichert. Damit sei at>cr zugleich daa Bedauern Uber diese 
Einseitigkeit ausgedruckt. Den Ansprachen, einer deutschen Musik 
kann er nicht genügen; Telramuod, Der fliegend* Hollsoder, Vsro- 
pyr u. t. w. waran schon früher unbequem* Bollen für Iba, und 
auch gegenwärtig scheinen ihm diese Fieber nicht zuzusagen. Soll 
dsber die deutsche Oper in würdiger Weise gepflegt worden, so 
musste nothwendlger Weite noch etne neu* Kraft herbeigezogen wer- 
den, und ich wünschte, du* dieser bescheidene Wunsch eine* Mu- 
aikfreQode* an d«o Ohren unseres so strebsamen Wirsing ntebl 
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i vorübergehen möge. Auch Frl. Lowe Ist eine vorzügliche 
Ac'juisition für das deutsche Thester . und wir können mithin einer 
genussreichen Winlersaison entgegensehen. — Referent bell« tu tots- 
ter Zeit Gelegenheit, niehrere deutsche Duhnen iu besuchen und 
mos» mit grossem Vergnügen bemerken, das* ein Tenor, wie unser 
Vecko, nirgend« tu finden i»t. Seine Schale und Stimme, vor Allem 
aber »eine musikalischen Kenntnisse und die Fähigkeit, die um- 
fangreichsten Pertien binnen kurzer Zeit seinem Repertoire einzuver- 



Wu im Debrigen die musikalischen 
Ruhme zehrenden Prag betrifft, so Mi mit Bedauern en diesem Orte 
bemerkt, das« Jede* kleine Städtchen drüben im •Reich« DU weit 
voran Ist. Konzerte, Oretorien o. ». w. sind nur mit Hübe zu 
Mac.'e zu bringen und tragen das Gepräge des llanduerksmassigen 
allzusehr aa fieb, um einen ungetrübten GeoUM zu gewahren. 
Jahrelang bestand bier ein Orchesterverein unter der bewahrten 
Leitung des Kunstroacens Apt; da» Interesse de* Pubhknm« nehm 
ab, die Mitglieder de« Vereint wurden lässig — der Verein loste sich 
auf. So sind wir im musik berühmten Prag auf Wohllbltigkeitscon- 
eerte angewiesen, und es bewahrt sich hier Im wahren Sinne das Wort : 
Vernunft wird Unalni 
)l 



* Bartlx Aoeb die Kroirsche Sommeroper geniessl die Fruchte 
der neuen Gewerbeordnung, »eiche allen Buhnen gestaltet, die Mei- 
sterwerke der klassischen Literatur aufzuführen . die bisher den 
komgl. Buhnen vorbehalten blieben. Die Sommeroper bat sieh daher 
beeilt, mit Hülfe eine« Gaste» aus Danzig, Herrn Helms, MozaK't 
• Don Juan« aufzuführen, den eine Menge der Zuhörer, die wahr- 
scheinlich noch nie ins Opernhaus gelangt waren, eis Novität xu be- 
trachten schienen. So werden wir bis in die untersten Volksschich- 
ten hinunter also immer •klassischer«. 

*> Eopenhsjsi, Die 8ommer(este wollen noch immer kein Ende 
nehmen. So wird n. a. am lt. d. ein grosses Gegangfeat bei Faaborg 
auf Föhnen slnulindeo. Der Beeil zer von Holstenbus, kammerbe rr 
auf dessen Grund der Festplatz belegen, hat eine 
> Gesangsleistung ausgesetzt, und es werden u. A. 
irdeo , die von dem btneriieben Dichter limls 
Hansen gedichtet und von einem bäuerlichen Musikgenie, Hausier 
Hans Hansen, eompoulrt sind. Ks macht sich blcbci der Wünsch 
geltend, dass es Gebranch werden möge, das* Leute mit Namen wie 
Hansen sich einen andern beilegen, d« Dänemark su viele U a □ sc n 
hat, welche als öffentliche Personen gelten können, dos» c* unmög- 
lich Ist, Sie von einander zu unterscheiden. Nachdem Kopenhagener 
Adreßbuch giebt es bier nicht weniger als «017 Kanaan I Das ist 
doch zu viel voo einer Familie. 

* Paris. I>ie Thealer fnslen ein einsames Dasein. Doch tst zu 
erwähnen, data die Grosse Oper den »Propheten« nach zweijähriger 
Pause wieder zur Aufführung gebracht bat. Dieses Ereignis« wurde 
weht ganz mit der gebührende» Theilnshine aufgenommen, obgleich 
die Schlillsch uhseeoe als ein Muster von Vollendung gerühmt wer- 
den muss. Man bat nie so Schlittschuh Jaulen sehen. Herr Elliol und 
Frl. Frederika vom Alcazar Übertrafen sieh selber. Um anch das 
Kleinere nicht zu ubersehen, bemerk« ich, dass Herr Villaret zum 
ersten Maie den Johann voo Leyden seng, und zwar sehr gut. Diese 
Rolle, von Roger »geschaffen», bat nur vier Repräsentanten in Paris 
gehabt: Roger, Gueymar, Chapuis und Villsrel Das erste Auftreten 
oinesjeden derselben bezeichnet eine noue Phase in dor Geschichte- 
dieser Oper. Für die Pariser wenigstens ; man ist Jetzt hier allen 
Ernstes zu der Ansicht gekommen, die Oper sei om des Sangers 
willen da, nicht aber der Singer um der Oper willen. Das Werk ist 
die Nebensache, der Sanger oder die Sängerin aber Hauptsache — 
es sei denn , dass es Schlittschuhläufer in dem Stucke giebt , deren 
Leistungen dann freilich den Kern und die Wesenheit desselben aua- 
machen. Der aelige Meyerbeer bat es nicht anders gewollt. 

* Von einem bemorkenswertben Konzert, welches die Milltlr- 
trommler im verflossene« Winter in Lausanne 
geben wir nachsiebend die Speisekarte. 

• caaatoa sslli ec caiiro. 

Dt manche i» novembrt (SU 8, 

CONCERT 

: ras tas rsasocas o« tiDssm sc rsorir di 
Mocitiai. 



4. Plusieurs dlanes, execotee* par la tronpe. 

1. Principe« (jcnerain de la batterie, per Cbavan, tambour-major. 
J. Marche» etrangercs et batteries diverses, par Grandcbamp et 
Blanc. 

*. Diane sur troll caiseas, par Cbavan, tambour-major. 
». Fr* Mseolo, par la 



Stamde Parti*. 

6. Marche« föderale« et »etil« orrhmnance, eiecutees per la I 

7 Haiakoff (feoteisie), par Cbavan, tembour-o 

S. La Bottens*, par Wulstaz, Collet, Blanc et J 

». Rigodons, per le Jeane tambour Slauffer. 
1 0. Retreite francatse, par la troupe. 
44. Retraite federe le redoubiee, par la troupe. 

Prix dee place« premiAres, 4 frsne. Seoondes, «» Centimes. On 
peut ee proonrer des billeU k l'avance chez MM. Ammaan et Par- 
mentier, place Saint- Francois. La seile sera ouverte h ff b eures. On 
commencera k 1 b. et demie. 

Lea tambonrs de Leusanne, conflante dans 1'espril federal des 
citoyen«, esperenl qne leors f rares de loulea armes, lout eo | 
perl k une recreelion milliaire, voudrool bl< 
ment de nos Co nf öderes malbeureux.« 

* In lr«TB4t wurde Ende Juni ein esthnisebes Gesang- 
fest begangen zur Feier dee fünfzigsten Jahrestages der Bcfreiong von 
der Leibeigenschaft, beim schönsten Wetter und unter musterhafter 
Ordnung der dabei betbetllgten clrcs 4» Persooeo. Man bewahrte 
sich als conoerttüchUg und machte die Masse der Kathen suf die 
deutschen Besucher einen dorebeus intelligenten Kindruck. 



* Hamborg. Die bedeutendsten Mitglieder unseror Oper sind 
nun In eile Winde terelreut. Eine Crrrespoudenz der «Hsmb. Nach- 
richten» sus Kerlabsd, die sich sber hauptsächlich mit den Vorzügen 
der Laabe'scben Direction beschäftigt, sagt darüber: sin der Leip- 
ziger Oper, die ein vorzügliche* Orchester und einen kräftigen Cbor 
zur Verfügung hei, trat Frtul. Therese Schneider vom Hern- 
burger Stadttbeater ihre Stellung als dramatische Sängerin aa. Sie 
Ihet dies mit den bedeutenden Mitteln, die wir den Lesern nicht erst 
zu schildern beben und osmenlUoh als Fkdello (and sie eine so enthu- 
siastische Aufnahme, dass steh die Leipziger von Herzen zu einem 
Besitz Glück wünschen, um den wir in Hamburg Inner geworden. 
Auch Frl. Eleonore Hahn bat in diesen Tagen in Wien das Gou- 
nod'sche Greteben mit eioem Erfolge gegeben , der Ihr ein Engage- 

1^1*™^?^^ htogemsen' 
[s. Prag] und Herr Ferenczy iat seit Monaten schon in Berlin in 
guter Wirksamkeit. Seit vielen Jahren halten wir wahrend des leizt- 
verflnssenen Winters wieder ein Opernpersonal, welches uns die Zelt 
ins Gedachtnies zurückrief, wo Frl. Johanna Wagner, Frau Marlow, 
Frau Maiiuiliea, die Herren Scbülky, Lindemann u. » unter Mau- 
rice- Wurde vereinigt waren. Leider aber gerietb das Siadlthester 
unter den Hammer in Prtvet-Eigenthum, und von Direction an Direc- 
tion, Ohne dess dem Publikum zu einem Besinnen, geschweige denn 
zu einer rettenden Deswischenkunfi Zeit gelassen ward — bis ander 
jüngsten, die besten Kräfte nach allen Richtungen bin zerstreuenden 
Katastrophe.. Von dieser traurigen Buoch« des Sloman schen Haus- 
besitzea wird die Kunstgeschichte dereinst nv wenig und desto 
mehr werden di« Acten des Handelsgerichts darüber zu berichten 
baben.« — Trotz Jener znm Thell vorzüglichen, wenn eneb überall 
mehr oder weniger mangelhaft geschulten Stiminiotltel war un»ero 
Oper nicht im Stande, euch nnr eine emsige, In allen T heilen abge- 
rundete vorzügliche Leistung hervorzubringen. Die« Ist der stärkste 
Beweis für die völlige L nfahigke.t der Direction, des Theaterdiree- 
tor« Wie des Kapellmeisters; und wenn die «Kunstgeschichte» der- 
einst hierüber ein Wort verlieren sollte, so wird sie auch nicht an- 
zumerken vergessen, dass gewisse Leute, die Jetzt vom Karlsbader 
•Elepbanten« aus mit gewsltig ernster Miene den Kt 



len, hier »m Orte i 



Ze.t Nichts 



# Hamburg Für den Anfimgs Mai verstorbenen Organisten 
G. Armbrust {Uber welchen wir noch Näheres mitlbeilen werden] 
wählte der dortige Gesangverein, genanr.l .Racl.gesei:sehaft., Jetzt 
Bis neuen Dirigenten den üiusikdirector und Orgsnlston an der Ma- 
rienkirche Hermann in Lübeck, der die Wahl angenommen bat 
und schon am I. Sept. die Gehangen beginnen wird. Herr Hermann 
als ein robuster Dirigent wird hoffentlich wieder etwas mehr l eben 
in diesen Verein bringen. Er bleibt übrigens in seiner Lübecker 
Stellung und kommt zu den Hebungen per Eisenbahn hierher — für 
uns bier eine neue und dsber etwas ungewohnte Art 
gesiirigverein za leiten. 
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Nr. 89. 

ANZEIGER 



in Leipiig 



[<lt] Im Verlage voo J. 
und Win l e rt h ur erschien : 

Vier Gesänge 

für eine Singstimmo 
mit B^tun? Piaiiofcrte 

compoilirt von 

Op. 43. 
CompUt Frei* l Thir. 
Hieraus einseln: Nr. I. Voo ewiger Liebe. Pr. 4* Ngr. 

Nr. t. DI« Mainacht. Pr. 7t Ngr. 

[US] Verlag von 

J. Bieter-Biedermann in Leipiig und Wintertbur. 

Acht Albumblätter 



[W] Neuer Verlag von J. Mieter - Biedermann in 
Leipzig und Winterlhur. 

RONDO 

(Adur) 

für da« Pianofoi-te 

componirt von 

»✓v o k» y»ity fit x VTVW 
4VoJ&JrJnl Jet A I UAi 

Pr. 4 2% Ngr. 



Kmil Krams«. 

op. ie. 

Prtli IS »gr. 



ADAGIO 

(Edor) 

für das Pianoforte 



[tanz Schobeit 



Pr. 12% Ngr. 



tml Verlag von J. Rieter -Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Ferdinand Hiller's Werke. 



Op. 7*. Chrintnackt. Kanute von Aug. v. 

und Chor mit Begleitung de* Pianoforte. F 

tirt von Busen Peliold. Partitur 1 Thir. IS Ngr. Klavier-Aua- 

lug l Thir. Iii Ngr. Orcheelerttiromen S Tblr. 18 Ngr. Solo- 

Sinfcslimmen 7 t Ngr. CaoreUtnmen 1 Thir 
Op. SS. Vier ßetlag» für eine Singalimnie m i t B* 

forte. (Herrn C. Nlemaon gewidmet.} 4 Thir. 



! o 



.Tiefe Ruhe in 



von Ii. 



Abend segen 
H. Sleinheuer. 
Liebchen« Bild: 
von H. Heine. 
DoJce far eieole: 
Siem heuer. 

•Wenn der Krühlins kommt-, von C. Sichel. 
Op. »4. Acht Urning« für drei weibliebe Stimmen mit Klavier- 
beslcituns. Den Sängerinnen auf Montcbello 10 Dankbarkeit iu- 
gecignet.) Partitur und Stimmen. Heft I. II. k 4 Tblr. So Ngr 
Summen einieln 4 S Ngr. 

Heft I. 

Sonntaga-Abend : «Die Erde, voo 
irani beschneit», von L. Drevea. 
Elina: «Lieb Elma war zur 
Mädchen am See., von L. Drove». 
Vigilie; .Wie aacht, o 
L. Drevea. 
4. Frflhlingewerden : »Welch ein Pröl 



- 4. 



Nr. 4. 



- S. 




I Tblr. 



KrübMng» 



Nr. S. 



ganze Land., von Dilia Helena 
Heft II. 



•Nun. da mild der Tag geschieden«, von Wilh. 



- s. •Lüftchen, da» den Hain omaaotelu, von Dilta Helena. 

- 7. »Viel lautend Blttmlein auf dar Au», von A. Niemann. 

- S. Volkslied : »Wenn leb ein kleine» WaldvOglein war'«. 
Op. ist. Palm»onnttvr»morgT > n. Gedicht von B. Geibel, für eine 

Sopranstimme und weiblichen Chor mltOrcliesterheKleilimg. (Dem 
Dichter iu geeignet. | Partilar I Tblr. t» Ngr. KlavIer-Ausiug und 



eignet.] 4 Tblr. 
Op. Ho. Phantasie für Pianoforte. 4 Tblr. S Ngr 
Op. MI. Der »8. Psalm Ih r Herr Ist König 
für Männerchor und Orchester. Klaviei 
«Immen einzeln fc IS Ngr. 
(NB. Partilar nnd Orcbetterttimmeo sind in 
sieben.] 

Op. 447. HJller-AJbum. Leichte Lieder und Tinte Tür da» Piano- 
forie komponirt und der mutikallecben Jugend gewidmet, St Tblr. 

Op 4SS. Acht (tatinge für drei weibliche Stimmen mit Klavier- 
begleitung. (Herrn Direktor Jul. Stern in BarUa gewidmet.) Partt- 
lur und stimmen. Heft I. IL 4 4 Tblr. SS Ngr. Stimmen einzeln 



k S Ngr. 
Nr. 4. 

- S. 

- s. 

- 4. 

Nr. 5. 

- S. 



Heft L 



L luleib. 
Viele G rüste : «Ich »ende tu dir bin so 
P. Harte. 

FrubUagageUul . «Sei 
voo P. J. Immergron. 
Gefangen. «Vogiein, 
Immergrtn. 

Heft II. 

hcL K K P ap[Ml«, l v!.n r W h 
Krau Kukuk : .Der Kukuk bat ein 



will mir doch vor Web., von P. J. 



Sturm. 
7. Volkslied: «Hier 

P. J Immergrün. 
S. Maklled: 

Fischer. 



hoch in der klaren Luft., von W 



Verantwortlicher Redakteur: Robert Seils in Leipzig. 



Härtel in 



Digitized by Go< 



=^§31^^ Allgemeine ^i£^£iP 

Musikalische Zeitung. 

Herausgegeben von Fnedncb Chrysander. 

Leipzig, 28. Jul i 1869. Nr. 30. IV. Jahrgang. 

Inhalt: Bio« Geschichte de» Wkoer Coacerl«e«n« (Fortsatz«»«). - Ule Tonarten der Choräle (Fort.etztiogj. - Eine Ak»d«mi. der 
KUnste lo Amerika. - Briefwechsel, Antworten, Anfrage» etc. - Berichte |MusikerUg de» Allgemeinen deutschen Nusikverein« 
In Leipzig) - Anzeiger. 



Eine Geschieht« des Wiener Concertwesens. 

fiescUekte des Ceacertwe»»»« Im Wie». Von Muri lejulkk. 

Wien, 1869. Wilhelm Braumüller. XV und 438 Seiten 
in gr. 8. 

(ForlMtiong.) 

Wir dürfen nicht vergessen, dem leUten Citate such 
noob diejenigen Worte anzufügen , welche der Verfasser 
unmittelbar folgen lasst; wir geben sie hier als IcUles 
Beispiel, wie ganslich ungeneigl derselbe ist, auf HUodel'- 
sche Kunstwerke und englische Kunslübung irgendwie 
Rücksicht su nehmen, selbst da, wo ohne sie eine kunst- 
bistorisebe Erklärung unmöglich ist. »Nun erhob sich — 
sagt er — Uber der weithin strahlenden Doppelkrone 
Haydn's, des Quartetten- und Symphonien-Dichters, plötz- 
lich eine dritte noch glänzendere. Die Schöpfung und Jeh- 
.-esaeiten verdunkelten Haydn's Instrumental -Composi- 
lionen, das Greisenaller dieses Ewigjungen überflügelte 
seine Jünglings- und Manneszeit! Auf der Höhe seiner 
Tage und seines Ruhmes vollbrachte Haydn noch zwei 
künstlerische Thateo w ie diese Oratorien , oder vielmehr 
er empfing sie mit einer Bescheidenheil ohne Gleichen, als 
unverdiente Geschenke aus Gottes Hand«. (S. 26. J Soviel 
Uber den Ursprung dieser Werke; im Folgenden wird 
dann ihre Wirkung auf die Zeit geschildert. Wir haben 
uns vergebens den Kopf zerbrochen , was der Herr Ver- 
fasser mit jenen Worten über den Ursprung der schönen 
Haydn'scben Oratorien eigentlich sagen wolle, nämlich mit 
der Sauverknüpfung «oder vielmehr«. Waren dies in einem 
besonderen Maasse «unverdiente« Geschenke von Oben, 
oder erhohl es nur um so mehr Haydn's Bescheidenheit, 
dass er sie so empfing? Aber was wäre damit über ihre 
Entstehung als Werke der Kunst gesagt? — Wir wissen 
wohl, dass auch dem besten Schriftsteller nicht alle Sülze 
pleich gut gerathon, und es wäre kleinliche Makelei, ohne 
zwingend» Gründe hierbei tu verweilen. Aber eben ein 
solcher Grund veranlasst uns, den angeführten, wie es 
scheint einem neumodischen Kunstpietismus zu Liebe ge— • 
prägten Ausdruck nicht unbemerkt durchschlüpfen su 

nomene, die es giebl, wird durch ihn nicht erklärt sondern 
vielmehr verdeckt. Das fromme Gefühl, welches Vater 
Haydn überkam , als seine letzten Oratorien freudig Form 
nnd Gestalt annahmen und der Guss gelang, war mehr als 
eine anerzogene Rosenkranz - Anhänglichkeit ; es war in 
dem gegenwartigen Falle lief begründet. Begründet nicht 
IV. 



in dem religiösen Stoffe, sondern in der künstleri- 
schen FormtbSligkeil. Nachdem er besonders durch 
seine Quartelle und Symphonien so Herrliches geleistet 
und in gerader aufsteigender Entwicklung seiner ausser- 
ordentlichen Gaben in stets regem Schaffen und in unauf- 
hörlichem Trachten nach Mannigfaltigkeit des Ausdrucks, 
also in der fruchtreichen Vereinigung von Genie und künst- 
lerischem Verstand, sich alle Musikstatten Europas er- 
obert hatte — überraschte er die Welt endlich mit zwei 
Werken, deren Entstehung ihn selber überraschen mussle. 
Sie standen in reifer Gestalt da, und doch war diese Ge- 
stalt nicht aus ihm selber geboren , nicht auf dem Wege 
mühevoll freudigen, stufenweisen Aufslrebens erreicht, 
wie die seiner Symphonien Sonaten und Quartette. Zwi- 
schen »7oe«i« und «Schöpfung« liegen wohl zwanzig 
Jahre und kein Weg führt von dem einen dieser Werke zu 
dem andern. Es besteht zwischen beiden eine nnausge- 
füllle Lücke. So ist es nicht bei den Tonsetzern, die das 
produciren, wozu ein angeborner Beruf treibt; dort findet 
man genetischen Zusammenhang, Slileinhrit, Entwicklung 
von dem ersten freien Versuche bis zum letzten meister- 
lichen Gelingen. Wie verhielt es sich nun mit Haydn in 
dieser Hinsicht 1 ? Bei »Tobia* empfing er mit den italieni- 
schen Worten zugleich auch die feststehende Form des 
italienischen Oratoriums; und noch viel willenloser 
und entschiedener empfing er mit dem englischen Texte 
der «Schöpfung« die Form des englischen, d. h. des 
Handel' sehen Oratoriums. Seine Schöpfung war eine 
Nachscböpfung; sie war das Producl der Ueherraschun- 
gen, Rührungen und Erschütterungen, welche die Anhö- 
rung Handel'scber Oratorien in einem solchen Kunsl- 
geisle bewirkte. Dieses berücksichtigt, lasst sich Alles 
erklären, sowohl die KuDstih.it wie auch das fromm - 
demülbige Gefühl des Autors. Jede Note war das Erteug- 
niss seines Genies ; aber das Ganze kam nicht von Haydn, 
sondern «von Gott« — nSmlich von Handel, und war den- 
noch ganz und gar das Werk einer neuen Zeit! Solche 
Phänomene löst der kindlich-demüthige Geist (auch C. M. 
von Weber gehört hierher) durch Gottergebung, der 
selbstisch -boebmüthige (beispielshalber sei der Gluck'- 
sche Spontini genannt) durch unduldsame Ueberhebung. 
Und nirgends lasst sich wohl die Macht und Bedeutung 
der k Uns tierischen Forin, also das was der Hr. Ver- 
fasser sonst mit Vorliebe zu betonen pflegt, deutlicher 
oder an einem imposanteren Beispiel demonslriren , als 
bei diesen letzten Werken Haydn's , dio der Autor als ein 
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Geschenk empfand und die gewirkt wurden von einer 
feststehenden Konstform, cioer allgemein verbreiteten 
Stimmung der Zeit und dem genau entsprechenden melo- 
dischen und malerischen Talente des Componislen. So 
entstand Haydn's Product wie das Gewächs nach einem 
Gewitterregen, durch eine starke Befruchtung von aussen. 

Die entgegenkommende Stimmung der Zeil war es auch, 
welche die seltene Fülle Öffentlicher Beifallsbezeigungen 
veranlasste. Herr Dr. Hanslick liebt es mit Vater Haydn 
xu tändeln; er sagt: in Paris prägte man nach der Auf- 
führung vom Jahre 4800 «eine Medaille auf Haydn. Man 
weiss, welche Freude der kindlich bescheidene' M-nn mit 
der grossen goldenen Ehrenmedaille hatte, welche ihm am 
10. Hai der Wiener Magistrat verlieh, und die er am rolhen 
Bande trug, wenn er Besuche erwartete. Die Ebrenbezeu- 
gungen, Diplome und Medaillen, die damals von allen 
Knden Kuropas iu dem kleinen Haus der Gumpendorfer 
Vorstadt tusammenslrOmten, haben eine viel grössere und 
ganz andere Bedeutung, als Ähnliche Auszeichnungen in 
unserer decoralionssücbligen und decoralionsreichen Zeit, 
wo der einfältigste Virtuose sich kaum mehr ohne einen 
Orden ans Ciavier seist. Ein betrübendes Gegenstück iu 
diesen Auszeichnungen fUgeo wir nicht ohne Beschämung 
bei. Als Kaiser Franz im Jahre «808 den Leopoldsordcn 
für .verdienstvolle Oesterreicber' stiftete, erwartete man, 
dass auch Haydn unter der Zahl der Decorirlen sein werde. 
Haydn horte davon, und liess sich in seiner namenlosen 
Güte herab, sich auf diese Auszeichnung zu freuen. Er 
balle sich schon ausgedacht, dem Kaiser bei der Dank— 
Audienz zu sagen, dass von allen seinen Composilionen 
ihm keine so werth sei, als das kleine Lied ,Gott erhalte 
Franz den Kaiser'. Man bat ihn aber nicht in die Lage ver- 
setzt, von dieser Dankrede Gebrauch zu machen. Grie- 
singer, Biogr. Notizen, S. 107«. (S.«7.) Eine solche Dank- 
rede unterscheidet sich doch wohl um Nichts von derjenigen, 
welche der »einfaltige Virtuose« bei Ähnlichen Gelegenhei- 
ten zu produciren pflegt. Haydn, der verdienstvolle Euro- 
paer, sah in Folge seiner langen Dienslbarkeit die Oeffent- 
licbkeil an wie eine grosse Herrschaft, der er mit Musik 
aufwartete und die ihn dafür zu beloben und zu beschenken 
pflegte. Wir stellen die »viel grossere und ganz andere 
Bedeutung« der Haydn'scben Ordens -Medaillen- Binge- 
und Schnupftabaksdosen-Sammlung vor andern in seiner 
oder unserer Zeil in Abrede. Ein solcher Tand wird über- 
all in gleichem Sinne prüsentiri und zu seiner Annahme 
wird der gleiche convenlionell bescheidene Gesicblsscbnilt 
erfordert; der geistreichste Mensch muss hier einfältig 
werden, und der »einfältigste Virtuose« wird ein Mann von 
Geist. Der Hieb des Verfassers auf unsere sdecoralions- 
sücbtige und decoralionsreiche Zeit« und auf »unseren« 
einfältigen Virtuosen ist wohl am Orte ; wir fürchten nur, 
dass er Niemand trifft. Wollte der Herr Verfasser hier 
gegen ein augenscheinliches Uebel wirken, so balle er 
seinen Satz zu einer wirk lieben Spitze zusebarfen müs- 
sen. Ware zum Beispiel gesagt, ein Orden an Haydn ge- 
geben müsse doch immerbin eine grossere Genuglbuung 
erwecken, als einer der an diejenigen fallt, die zur Zeit 
in Wien die erste Violine spielen; und wenn Vater Haydn 
sein Kästchen auskramte oder bei Besuchen die Wiener 
Medaille anlegte, so sei es dem Kunstfreunde nicht zu ver- 
argen, wenn ihm hieraus doch noch etwas mehr von dem 
Glänze wahrer Kunst entgegen leuchte, als z. B. aus der 
Ordensleiter, die an Herrn Hofkapellmeister Herbeck's 
Dirigentenfrack befestigt ist. Ware dies besebeidentlicb 
gesagt, so würden die betreffenden Herren zwar den 
Schnupfen bekommen und den Herrn Verfasser eine Zeit- 
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lang nicht mit gewohnter Lebhaftigkeit begrüssen; aber 
es kennte doch dazu beitragen ihren Organismus zu rei- 
nigen. Wer wirklich den Pelz waschen will, muss sich 
schon entschliessen ihn nass zu machen, es giebl kein 
anderes Mittel. Der »einfallige Virtuose« aber — mit Ver- 
laub tu sagen — ist eine Einbildung, er existirt nirgends. 
Wer ist im concrelen Falle einfältig? Hierüber werden sich 
die Stimmen stets zersplittern. Beferrnt halt z. B. den aus 
Wien stammenden Ciavierspieler E. Pauer in London für 
einfallig, d. h. für einen Musiker, bei welchem die Noten 
Uber den Verstand gehen und der im letzten Grunde dort 
Musik treibt nur der Noten d. h. der Banknoten wegen; 
Herr Hanslick dagegen halt denselben Herrn Pauer für so 
bedeutend , dass er ihm bei. einer früheren Gelegenheit 
einmal {zum Erstaunen Aller, welche die Sachlage genauer 
kennen) einen fordernden Einfluss auf die gesammten 
Londoner MusikverbBlinisse nachgerühmt hat ! Ueber die 
Anwendung des besagten Prädikates wird sich also schwer- 
lich eine Einigung erzielen lassen, und es dürfte sieb em- 
pfehlen — wenigstens wäre es durchaus logisch — jeden 
Kleinen oder Grossen aus alter oder neuer Zeil , der auf 
solche Decoraiionen Werth legte und sie anlegte, inso- 
fern für einfaltig zu halten. Slatuirt man Ausnahmen mit 
»viet grösseren und ganz anderen Bedeutungen«, so wird 
der »einfallige Virtuose« pfiffig genug sein diesen Ausnah- 
men zu folgen oder, falls seine Zwerghaftigkeit ihnen 
gegenüber zu augenscheinlich ist, auch für sich das 
Recht der Existenz geltend machen, auch für seine Ver- 
hältnisse in der Decoration eine grosse und ganz beson- 
dere Bedeutung erblicken. Kurzum, da der verehrte Herr 
Verfasser den Gegenstand einmal berührte, so hatten wir 
zu Nutz und Frommen der sehr verbreiteten Heerscbaar der 
»Einfaltigen«, die in Ausreden und Beschönigungen Uber- 
aus pfiffig sind, gewünscht, dass deutlich und trocken ge- 
sagt wäre, Haydn sei in all diesen Dingeo mehr Kind als 
Mann gewesen. — 

Wir kommen nun noch einmal auf die TonkUnstler- 
Societat zurück. Nachdem sie einige Jahre hindurch 
Oratorien aufgeführt balle, unternahm sie, der Abwechs- 
lung wegen gemischte Akademien xu geben, »in wel- 
chen neben der Schaustellung virtuoser Kunstfertigkeit 
auch die grösseren Formen der Orcbestermusik, Sympho- 
nien, Ouvertüren eine gebührende Vertretung fanden, und 
zum erstenmal in den Vordergrund rückten. Die erste 
solche Akademie*) fand am 17. Marz 1777 statt. Der An- 
schlagzettel sagt: .Bisher war es gewöhnlich, jederzeit 
ein Oratorium von einem berühmten Meister zu geben, da 
aber die beste Sache, wenn sie allgemein und xu oft wie- 
derholet, dem Liebhaber unangenehm wird, so bat man 
für diesmal zur Abwechslung eine andere Einrichtung ge- 
troffen. Es werden also Montag statt dem Oratorium, am 
das Vergnügen der Liebhaber der Künste durch ausge- 
suchte Neuheit zu ergötzen, und von dem bisher Gewöhn- 
lichen abzugeben, Symphonien, Chöre, Cavatinen, Concerte 
und Arien von den besleo Meislern verfassl und von den 
geschicktesten Künstlern ausgeführt zum Vorschein kom- 



*) Das Programm derselben lautet: '. Gross« Symphonie von 
Ordonoet (k. k. UBd«l.«rub<.»mier). I. Cbor von J. Heyda. 
I. Cavitia« voo Traatla («Maagao von DU«. C«v«li«ri). 
t. Bio neue» Violiocoacart, compooirt und vorpeiragea von Herrn 
Paisible, Kanmcrvlrtiio« der tlerxogio voo Bourbon. s. OrosM 
Symphonie von Herrn K oha a t. 6. Arie, getunren von Herrn C h r I- 
ttorArnobaldl, genannt Cnmasthtno. 7. Gros«?« Concerlino für 
mehrere obligate luitnunenle, worin sieb der Compotilear, Herr 
Kohaut, salbst bOfn 11**1 S. Neo« CanUt» von Herrn Chr. Wa- 
senseil, gewe*«o«r k. k. Kammcrcornpositour. (Soli: Dlle Cava- 
li«ri, Mnd*n« Vitadeo, Herr Ponscbab.) (S 14-Zt.) 
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meo'«. (S. 23.) Wie aus den komischen Zwischenspielen 
der allen Opera serta sich die komische Oper entwickeile, 
so, kann man sagen, entsprang diese »ausgesuchte Neu- 
heit« der gemischten Concerte aus den buntscheckigen 
Zwischen-Musikeo, mit welchen die Oratorien gespickt 
wurden. Den Kern derselben bildete selbstverständlich 
die Instrumentalmusik, und diese Art Concertmusik 
ist es, welche sich in den sogenannten philharmonischen 
Concerten bis auf den heutigen Tag der eifrigsten Pflege, 
der allgrmnnsten Verbreitung und der besten Organisation 
erfreut. Dem entgegen ist das Vocalconcert oder, wie man 
wohl am einfachsten sagen kann, das Oratorienconcert 
sehr unentwickelt geblieben und dadurch entschieden in 
Nachtueil gesellt gegen das » gemischte •. Trotz Haydn 
Schneider Spohr Mendelssohn u. A. kann man doch nicht 
behaupten, dass die Production im ora torischen Fache auch 
nur annähernd Schrill hielt mit den mScbtigeu Neubil- 
dungen auf instrumentalem Gebiete, die in Beethoven cul- 
minirten. Die ersten Meisler dieser Periode, Moiart und 
Beethoven, haben sich Überhaupt kaum mildem Oratorium 
befassl, oder in Leistungen, die von allen ihren Werken 
am meisten zu beanstanden sind. Die ConcertUbung folgt 
natürlich dem Laufe der Production. 

Die Wiener Tonkdnslier-SocietAt begann zwar mit dem, 
was damals als Concert bereits fertig vorlag, mit dem 
Oratorium, aber tu«n kann bemerken, dass ihre Mittel 
eigentlich von Anfang an sie auf das instrumentale 
Gebiet hinwiesen. Die Zahl der Mitwirkenden betrug nach 
dem bereits angefahrten Briefe Moxarl's und nach der An- 
gabe der Original-Anschlagzettel 180 : die Besetzung war 
also eine sUrke. Die kaiserliche Hofkapelle bildete den 
Grundslamm derselben. Von Directoren uod Nebenper- 
sonen abgesehen, bestand diese Kapelle in den Jahren 
1772 bis 1792 aus 71 Personen, von denen 28 sangen und 
«3 spielten ; und «war standen Sänger und Spieler in einem 
solchen Missverhallnisse, dass neben 22 Violinisten z. B. 
nur 2 Maoner uod 4 Knaben als Sopranisten fungirten.'j 
Von 1793 bis 1823 stellt sieb das Verhältnis» für den Ge- 
sang noch ungünstiger, namentlich in den Oberstimmen ; 
bei Sopran und Alt wirkte nur je Ein Erwachsener neben 
4 bis 5 Knaben, und im Ganzen waren unter 102 Ausüben- 
den nur 28 Sänger — gegen 74 Spieler I "*) Diese Sta- 
tistik ist schlagend. Wie viel auch von Gesangkraflen 
herbeigezogen sein mag, es kann weder an Zahl noch be- 
sonders an Durchbildung dem Orchester die Waage ge- 
halten haben. Und was noch schlimmer ist : nirgends ge- 
wahren wir, dass dieser Mangel erkannt und zu seiner 
Abhülfe, zu einer gründlichen Ausbildung des Chor- 
gesdnges, ein Schritt gelhan wurde. Fasch in Berlin war 
damals der Erste und für lange Zeit der Einzige, der hierin 
den rechten Weg betrat. Sein aus unscheinbaren Anfängen 
emporgewachsener Singverein ist daher als «Berliner Sing- 
akademie« der Anreger und das mustergiltige Vorbild ge- 
worden für alle späteren Chorgesangvereine, wahrend die 
unter den günstigsten Verballnissen ins Leben getretene 
Wiener »Tonkunstler- Societat« in dieser Hinsicht Niehls 
für die Kunst geleistet hat. Auch den Cborauffubrungen 
mit starker Besetzung (500-1000), welche um 181 4 die 

•) L. v. Kochel, Die kaiserliche Hof-Musikkapelle ia Wl«o, 
S. SS— »l Die io diesem Boet» gedroektan Kapel treuster sind mit 
ao grosser Gem&IhKcbkait gegeben, dass tu einer genaues Ermitt- 
lung de» jeweiligen activen Bestand?» der k. Kapalle erst «Ia be- 
sonderes Studium erforderlich ist , »her blar kommt es aar darauf 
an, das Verhlltnlss tu bestimmen, in welchem Singer uod Spie- 
ler der Zahl oacb zu eiaaader stsodeo , und io dieser Hioetebt wird 

V,' Vo'c'h o l*7bend aS* M - 9 1 * **** " 



Wiener »Gesellschaft der Musikfreunde« zu Stande brachte, 
fehlte der Unterbau ; sie hatten daher trotz ihrer grossen 
Wirkung und der Lust und Liebe alter Beteiligten keinen 
Bestand. (Fortsetzung fötal.) 



Die Tonarten der Chorale, 

in Rücksicht aof die Bestimmung des Chorals «am 
Oemeindegesang. 
Von Reinhold Saeeo. 
fFortaetzuag.) 
II. 

Cm den Grund zu dieser auffallenden Erscheinung zu An- 
den, müssen wir auf die Entstehung des Chorals zurückgeben. 

Bs ist eine bekannte Thalsache, dsss das, was in unserer 
Zeit unter »CnoraN verslanden wird, erst seil der Reformation 
dalirt. Das, was vor dieser Epoche unter Cboralgesang ver- 
standen wurde, Ist etwas von jenem ganz Verschiedenes. Auch 
war im Zeitalter der Reformation der Ausdruck Choral In un- 
serem Sinne noch keineswegs gebräuchlich. Ba gab nur Lieder, 
welche bestimmt waren, beim Gottesdienste von der versam- 
melten Gemeinde gesungen zu werden. Von dem Gemeinde- 
gesange in diesem Sinne kenn mit Recht Luther als der eigent- 
liche Urheber betrachtet werden. 

Es ist wohl mehr als ein blos soMlllges Zusammentreffen 
mit den Anschauungen der katholischen Religion, dsss vor der 
Reformation ein eigentlicher Gemeindegesang nicht exlslirtc. 
Vielmehr folgte die Nlchlbeiheili«uug der Gemeinde durch Ge- 
sang an dem mit Musik doch so reich ausgestatteten Cultus der 
katholischen Helikon mit Notwendigkeit aus dem eiROnlhüm- 
licben Entwicklungsgänge , den die Kunst der Musik bis zum 
Zeilaller der Reformation genommen hatte. Kaum eine andere 
Kunst bat sich in ihrem Entwicklungsgänge so eng an die Kirche 
angeschlossen, als die Musik ; kaum einer anderen ist sie eine 
so sorgsame Mutter gewesen. In den frühesten Zeiten der 
christlichen Kirche schlössen sich ihre Gesänge unzweifelhaft 
bereits vorhandenen Volksgeslngen an und wurden damals 
allerdings auch von der versammelten Gemeinde ausgeführt, 
wie dies mehrere Nachrichten beweisen. Jeoiehr sich aber un- 
ter der Pflege der Kirche die Musik sU Kunst entwickelte, zu- 
msl seil der Erfindung des Disrantus und des Conlrspunkls, 
d. I. der mehrstimmigen Musik, wich sie immer mehr und 
mehr von einfachen volksmttsslgen und natürlichen Formen ah, 
und ortete schliesslich vor dem Auftreten Palestrina's (I6S4— 
1590), der zuerst die Musik nach der Seite der Kunst hin 
eben so wieder in natürlichere Bahnen lenkte , als es durch 
Luther nach der Seil« des Volksmassigen hin geschah , in eine 
derartige Künstelei aua, dass sie dem reinen und gebildeten 
Geschmack sich vollständig entfremdete. 

Bine nslürliche Folge dieses Entwicklungsganges war es, 
dass im Verlsofa desselben die gesangliche Uetheiligung der 
Gemeinde am Gottesdienste sich nach und nach verminderte 
und bald ganz aufborte. Der Chor vertrat die Stelle der Ge- 
meinde, und die Kunstmusik balle den Volksgesang aus der 
Kirche verdrängt. Ohne Zweifel halten hierzu auch die An- 
achauuugen der katholischen Religion beigetragen. 

Nichtsdestoweniger wer ein Volkigesang neben dem Kunst- 
gesange immer lebendig geblieben im Volke, wenn er auch 
noch roh und unbeholfen gewesen sein mag, da wegen 
mangelnder Schulen dem Volke jeder gesangliche Unterricht 
abging. Aber Lust und Liebe zum Singen waren in reichem 
Maasse vorhanden, und diesem Verlanden kamen dia An- 
schauungen des evangelischen Cullos halbwegs entgegen. Bs 
ist bekannt, wie Luther und aeine Zeitgenossen uod nächsten 
Nachfolger wirkliebe Volkslieder zu kirchlichen Gesingen um- 
schulen, in der ausgesprochenen Absicht, dsss die versam- 
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melle Gemeinde »ich am Gelange derselben b et beilige. Den- 
noch aber war dl« Form des evangelischen Cborala, wie sie 
in ihrer eigenthümlichen Gestslt entgegentritt, noch 
Die von den Coroponisteo der damaligen Zeit 
«Ibst för die evangelische Kircbe 
•ich an da« Volkslied anlehoeodeo Gesinge wi 
rulissig in dem Sinne, das* sie eine grosse, herrliche Kraft und 
Tiefe der Bmpftndung In einer schlichten, auch dem einfachen 
Menseben leicht verstlndlicbeo Form bargen, — und sie sieben 
in dieser Hinsicht den künstlerischen Compositionen, welche in 
jener Zeit für die katholische Kirche geschaffen worden, durch- 
aus ebenbürtig gegenüber, — aber volksmassig in dem Sinne, 
dass sie auch von dem gesanglich fast gBnzlicb Ungebildeten 
ballen ausgeführt werden können, waren sie nicht. Bs waren, 
der Sitte der Zeit entsprechend, vier- oder mehrstimmige Com- 
posiUooen, deren einzelne Stimmen jedoch »ich uuler eine 
liauptmelodie unterordneten und insofern glnxlicb von dea 
damaligen streng contrapunklischen Formen der Musikstücke 
abweichend, In welchen alle Stimmen gleiche Berechtigung 
ballen. Dennoch aber war das Wesen des Conlrapunkts zu 
tief in der damaligen Zeil eingewurzelt, als dass nicht auch die 
Formen dieser einfachen Gesinge noch wesentliche Züge die- 
ser Art zu componiren aufzuweisen blllen. Dadurch aber wur- 
' auszuführen, als von so wenig vorgebüde- 



Wsbrscheinlicta auch zuerst In diesen 
die Compooisten dea Weg ein, die Hauplmelodie In die Ober- 
stimme zu verlegen, während trüber diejenige Melodie, welche, 
freilich nicht, als sollte sie die Ha o p tsllmme sein, den anderen 
Stimmen nur zum Halt, zum Stabe diente, an d« 
rankten, allgemein in den Tenor gelegt wurde. 



sungen wurden, 

stimmigen Slngercbore oblag, wahrend die Gemeinde in die 
Melodie demselben einstimmte (erst später wurde es gebräuch- 
lich, statt der begleitenden Stimmen die Orgel »Hein spielen za 
lassen), stellte sieb eine Vereinfachung der Melodien als notb- 
wendig heraus. Diese Vereinfachung bezog sich hauptsächlich 
auf zwei Dinge: das Abschneiden längerer Meiismen und be- 
sonders auf die rhythmische Gestaltung. Unzweifelhaft leistete 
diesem Streben nach Vereinfachung auch die sich in dieser 
Zelt entwickelnde Generalbasslebre Vorschob, die 



. den Geist, der 



dass die relativ 

höchste Entwicklung der Form des Chorals in eine Zeit Mit, 
die, was Glaubensmull) und Glaubensfreudigkcil anbetrifft, gegen 
jene erste Zeit der Reformation bei Weitem zurücksteht. Es 
handelte sich nicht mehr um das Neusrhaffen von Inhaltsvollen 
Cboralmelodten , sondern blos om die Ausgestaltung der in 
jener ersten Zeit geschaffenen za einem besonderen Zwecke, 
der den Urhebern derselben wohl schon vorschwebte, dessen 
Realiltt aber erst verschiedene Entwicklungsstufen dorchzu 
machen balle, ehe sie glnzlich geeignet 
in jenen Schöpfungen lebte , auch in 
Brscbeinung zu bringen. 

Diese Form ist nun die, welche speci 
des evangelischen Choralgesang« 
und in welcher derselbe bis auf unsere Zeit gekommen ist. In 
seinem Entwicklungsgänge hat es nicht an Auswüchsen und Irr- 
Ihümern gefehlt ; aoeb heute noch kleben der Art und Weise, 
wie er ausgeführt zu werden pflegt, mancherlei Miogel an, 
derselben ist eben der Anlass zu den vorliegenden 
•ossen und Ganzen aber ist diese Form die einzig 
es beruht auf einem folgenschweren Irrthume, 
wie Lay ritz und Andere, denen in mancher an- 



mit dem Namen 
bezeichnet wird 




deren Beziehung Verdienstliches nicht abzusprechen ist, unter 
Negirung diese» ganzen Enlw icklung*ganges als eines verkehr- 
ten, den Choralgesang auf den Standpunkt zurückschrauben 
wollen, welchen er im Zeitalter der Reformation innegehabt 
baue, — folgenschwer insofern, als der ganze Cboralgesang 
in Frage gestellt werden würde, 



Glücklicherweise hat der _ 
zugelassen — so sehr auch die Form des sogenannten rhyth- 
mischen Choralgesanges von mancher) Geistlichen , die sich in 
demselben so leicht verzeihlichen, weil aus so guter Absicht 
hervorgegangenen Irrthum befinden, protegirt wird — , dass 
diese Art, den Choral auszuführen, im Volke Eingang gefun- 
den, trotzdem, dass nunmehr schon Jahrzehnte seit der Zeit 
vorübergegangen, dass diese Frage zuerst auftauchte und eine 
Fluth von Schriften für ond^wider veranlasste. 

Eine Akademie der Künste in Amerika. (In Pougb- 
keepsle am Hudson im Staate New-Tork.) Das vierte Jahres- 
verzeichnis! der neu aufblühenden grossen Institution für Künste, 
Wissenschaften und allgemeine Bildung, welche ein edler 
Mann, Matihew Vassar, in dieser Stadt gründete und die 

zu. {Povrih Annwd Cuatogue of tA« Oflken and Stmdtnt* of 
Vattar ColUgt, Pougkkttptu, N. Y. 4S6S— 18«9.) Es ist ein 
ausserlicb und innerlich nach dem grössten Maassstabe ange- 
legtes Institut. Wir l heilen hier die Bestimmungen mit, welche 
dio Musik betreffen. 

»Abtbeilung II: Vocal- und Inslrumental-M usik. 
Die Unterweisung hierin steht unter der Leitung eines Künst- 
lers vom ersten Rsnge. Das höchste Maass der CuRur wird er- 
strebt, sowohl im Geschmack wie In der Ausübung, und zwar 



musikalischen Autoritäten In Buropa und Amerika 
sind. Dem leitenden Professor Ist eine volle Zahl [acht, and 
zwar zor Zeit lauler Damen] beflbigter Lehrer beigeordnet. 
Der Sologesang wird durch einen erfahrenen Sänger derzeit 
Bmma Cohn] gelehrt , der sowohl in dem Italienischen wie in 
dem deutschen Stil gründlich gebildet ist. Eine Chor klapse, 
unter der Directton des leitenden Professors, hall zweimal 
wöchentlich Uebungen und giebt jedem Schüler Gelegenheit 
ausser der Gesangsbildong auch die Grundrisse der Musiklehre 
zu erlernen. Weiter vorgerückte Schüler können sur Wunsch 
liefer in Genera] baas und Composilion eingeführt werdeo. Vor- 
lesungen über die Geschichte der Musik , erläutert durch cha- 
rakteristische Beispiele der grossen europäischen Schulen und 
Meister, werden, mit Unterstützung namhafter Künstler, von 
dem dfrigirenden Professor gehalten.! (S. 13.) Hierzu kommt 
noch eine Vereinigung unter dem Namen »Ctciii» Society«, 
welche von den Studenten oder Musikschülern freiwillig gebil- 




Was jetzt in Berlin unter Berufung Joacbim's und Stock- 



hau5cns in der k. Akademie der Künste anzubahnen gesucht 
wird, ist in dieser verhilluissuiässig kleinen amerikanischen 
Siedl also ziemlich nahekommend seit einigen Jahren auch aus- 
geführt, und zwar lediglich durch die Iottiative eines edlen 
Menschenfreundes. Der genannte Matthew Vassar gab zur 
Gründung (oder zur Ausführung des im Bilde beigegebenen 
wahren Prachtbaues von 800 Fuss In Front) 750,000 Thlr. ; 

115,000 Thlr. als Capital. 



verwandt werden sollen; Hr. Vassar stsrb nlmlich am 13. Juni 
1868 in seinem »Coliegt* plötzlich am Herzschlage bei der 
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jährlichen Versammlung des Verwallungsralhes und iwir wSh- 
rend er die Ansprache, die er nach seiner Gewohnheil aufzu- 
schreiben pflegt«, vorlss. 

Zweierlei bemerken wir hierbei Doch. Zunächst Mit in die 
▼OD den Hülfsgeldern, welche durch tesUmen- 

Musik 

Sie tot 

benachlheilt, weil gerade sie einer solchen Nachhülfe am aller- 
meisten bedarf und ohne dieselbe , unserer Ansicht nach , nie 
oder doch sobald nicht in Amerika das werden wird , was sie 
sonst bei der allgemeinen Musikllebe sehr leicht dort werden 
könnte. — Zweitens möeblen wir unseren dortigen musika- 
lischen Freunden noch den Rath geben: Divide et impera! 
Die musikalische Abiheilung steht unter dar Leitung des Herrn 
Frederick Louis Ritler als »Professor of voeal and imm*- 
' iMiffc«, und besser hatte diese Stelle sicherlich nicht 
Aber in 



gegründete festere 
können wir nicht umhin ab) den unerllsslicben Anfang 
der wirklichen Aufblüthe der musikalischen Sec- 
Üon dieses Instituts zu bezeichnen. Man müssle dabei 
das Gewicht ganz auf die Praxis legen, auf die Anleitung Musik 
in einer möglichst vollendeten Art zu executiren , und alle 
Theorie etc. nur als Hülfsmiltel biezu benutzen. Um eine solche 
Cnlerweisung so erschöpfend und so gründlich bewerkstelligen 
a, wie die Kunst es verlangt , miisste man drei Ab- 
riebt weniger) bilden, von denen jede selbsttndi« 

auch in dem genannten Professor einen gemeinsamen Leiter 
besitzen könnten. Bs liegt in der Natur der Sache , dass man 
ohne genügende Aas- und Durchbildung dieser Theile der Kunsl- 
praxis nicht SU einem befriedigenden Genien gelangen kann. 




Bs gereicht mir zum besonderen Vergnügen, Ihnen in Be- 
zug auf die von Herrn Bagge an Sie gerichtete Anfrage wegen 
der Korner'schen Singspiele einige Auskunft geben zu können. 

leb besitze cimlich eine Ausgabe der Tb. Körner'seben 
Werke in Einem Bande: •Berlin IS36, in der Nicolai'schen 
Buchhandlung, und Wien bei Carl Gerold«, und daraus theile 
Ich Ihnen Folgendes mit. 

S. 991: ssDer vierjährige Posten«. 

(Die Absicht des Dichters war, dass dieses Singspiel 
durchgängig wie ein Finale compooirt werden sollte. 
Auf diese Art ist es in Wien von dem verstorbenen 
Sleinacker in Musik geseilt und auf dem dortigen 
Theater aufgeführt worden.)* 
S. 196: »sDie Bergknappen«. 

(Herr Musik- Dir ector Hei w ig in Berlin bat diese Oper 
in Musik gesetzt und bei ihm ist die Partitur dieser 

Ferner finde ich noch : 

S. 180: »• D as Pis ch ermSdcben«. 

(Dieses Singspiel ist nscb der Composilion des bei dem 
königl. Seehsnilluogs- Institut au Berlin angestellten 
Hm. Hofrath J. P. Schmidt in Berlin, Breslau, Dres- 
den und Leipzig aufgeführt worden. Wer die Partitur 



dieser Musik tu haben wonach! , hat sich an d« 
ponislen tu wenden.)« 
S. 309 : ««Alfred der Grosse«. 

(In Musik gesetzt von J. P. Schmidt Auf der 

jfgeführt den 98. Nor. 1830. 
Oper tot von dem Componislen in 



Ihr etc. 

A. Oechsner. 



Havre, 13. Juli 18 69 



B. 

In Bezug auf eine Anfrage in dem iBriefwechselt Ihrer Mu- 
sikzeitung erlaube ich mir mitiutbeilen : 

Wie in der dritten rechtmässigen Gesamrat- Ausgabe von 
Theodor Körner'* sämmtlirhen Werken in Binem Bande — 
Berlin (838 in der Nicolai'acben Bucbbandloog. Wien bei Carl 



• Der vierjlhrige Posten« 



8. 991 bei . 
bemerkt steht : 



»Die Absieht des Dichters war, dass dieses Singspiel 
durchglingig wie ein Finale componirt werden sollte. 
Auf diese Art ist es in Wien von dem verstorbenen 
Steinacker in Musik gesetzt und auf dem dortigen 
Theater aufgeführt worden«, und 
S. 996 in Betreff der »Bergknappen«, einer roman- 
tischen Oper in zwei Abtheilungen : 

aHerr Muslk-Direetor Helwig in Berlin bat diese Oper 
In Musik gesetzt, und bei ihm ist die 
Composition zu haben.« 
Die »Bergknappen« sind ausserdem, w 
zeichnete sich sus den Zeilen der Betbmann'schen Theater- 
direction hierselbst in den dreissiger Jahren tu erinnern weiss, 
von dem verstorbenen Syndikus Dr. Böcler hiersclbst com- 
ponirt und aufgerührt worden , und wird darüber der gross- 
herzogl. Mecklenburg- Schwerinsche Cabinetsrath Herr Louis 
Flügge, ein Schwiegersohn des Versiorbenen, in Schwerin 
lebend — vielleicht nibere Nachweisung zu geben vermögen, 
da derselbe durch ein reisendes, zsrtgehallenes Notturno für 
i, Schwerin bei Anloc Trutachel, >/l Tnlr > als 



t, 18. Juli 1869. 
PS Soeben noch kommen mir in der hiesigen Hermaen 
Wasserscheu Musikalienhandlung such vier Piecen aus der 
Böcler'schen Oper . .Die Bergknappen, zu Gesicht, welche bei C. W. 
Fröhlich und Co. In Berlin — Güstrow bei Opitz und Frage »5 — 
erschienen sind, als : 

Ausgewählte Gesangstucke im ClaviersuszuKo vom Componislen 
aus: »Die Bergknappen«, Text von Theodor Körner, Musik 
von C. B. C. BOder, 
welche nicht allein einee schonen Melodienreicblhi 
eine kunstfertige Gewsndlheil in 
scheinen — wohl werte, der Ve 
Auf dem Titelblatt figuriren 

I. Anfzug. 

Nr. 6. fteett. und Cavat. dir Bass : »Wohl gtsub' tebs gern was 
mir« etc. 

Nr. S. Finale. Fl irr aus : Romance und Chor für Bariton »Es kam 

eie Knapp ^ Aufsog. 

Nr. •. Utrodoction. Hiemus: Chor der Sylphen filr Sopran und 

Alt: »Flüstert, Ihr Winde« etc. 
Nr. ts. Cavat. ood Ouetto für Sopran und Teuer: »Hier kenn ich 

nur den Schmerz« elc. 
Nr. tl. Daetio Ar Sopran und Baas: «Droh'n und Bitten sind ver- 

verfiebens» etc. 

Nr.ti. lerzelto für Sopran, Alt und Bass «Neia, ich darf nicht 

Nr. U. Arie'fu "soprsn : »Auf der Dogewissbeil Wogau, etc. 
Nr. S, 8, 9 und U liegen vor; die Bbrigen Nummern scheinen 
uberhuupl vergriffen, da die bereglen vier Piecen nur auf antiqua- 
rischem Wege in den Besitz des Herrn Wessel gekommen sind , die 
Ihnen "'" 
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C. 



In Nr. »6 der All«. M. Ztg. suchten Sie einer Anfrage de« 
Herrn Bagge zufolge in Erfahrung zu bringen , oh die Körner'- 
scheo Texte »Der vierjährige Posten» und »Die Bergknappen« 
in Musik gesetzt und irgendwo zur Aufführung gebracht wor- 
den wlren. Ich erlaube mir darüber Folgendes ujitzutheilen. 

•Der vierjährige Posten« wurde — von Steinacker com- 
pooirl — 1813 in Breslau aufgerührt; 1840 in Graz mit 
Mosik von Schmölzer, und vor wenig Jahren in Co In als 
Operelte von Herrn Prof. Isidor Seiss. Der Text erschien 
1813 in Wien bei Walllshausser und wird unzweifelhaft auch 
hier, wo der Dichter lebte und wirkte, einen Componislen ge- 
funden haben. — Aufführungen würden sich aus den Reper- 
toires der Wiener Bühnen damaliger Zeil ergeben müssen. 

Rücksichtlich der »Bergknappen* bin ich leider nur im 
Staude zunächst Spuren anzudeuten, die auf einen — verges- 
senen Componislen leiten können. — In Hamburg wurde 
1861/61 am St. Georg-Theater ein Opus dieses Namens ge- 
scheinllch ein Erstlingswerk an einer Bühne drit- 
Jedenfalls sind aber »Die Bergknappen» schon 
früher componirt worden, eine Thslsacbe, die Herrn Johann 
Philipp Schmidt in Berlin (gest. 1853) den Componislen 
mehrerer Texlo Körner s (»Kischertolidchen«, »Alfred der Grosse» 
etc.) abgebalten haben mag, gerade den betreffenden Text mu- 
sikalisch zu behandeln. — Aus den Briefen des Dichters geht 
hervor, wie sehr er um Texte angegangen wurde. In Wien 
schrieb er fast alle seine dramatischen Sachen , in Anbetracht 
der Zeit eine erstaunliche Metige; und über die kleinen Piecen, 
die den grösseren Dramen vorangingen, war Goethe des Lobes 
▼oll. Unter den Componislen , welche den Dichter drängten 
Texte zu liefern, werden Gyrowetz, Weigl , Beethoven ge- 
Dannt ; für Letzleren hinterliess Körner das Bruchstück eiuer 
Oper »Die Heimkehr des Ulysses« ; kurz: waren die Texte so 
gesucht, so sind sie eben such musikalisch bclundelt worden. 

Beiläufig gesagt, war in Wien schon 4 778 ein Singspiel 
»Die Bergknappen« erschienen, Text vom Kanzlisten der geb. 
Rechn n n k. immer Weidmann, Musik vom Musikdirector des 
Nationaltheaters Umlauf. Vielleicht giebt es zwischen diesem 
und dem Körner 'sehen Opus einen Zusammenhang; Indexen 
musste der Stoff auch sonst den früheren Studenten der Prei- 
berger Bergakademie lebhaft anziehen. 

An diese Notizen knüpfe ich eine Mittheilung, die sich auf 
Ihre weiteren Bemerkungen bezieht. Ich selbst entnehme die 
vorliegenden Mitteilungen einem Bibliographisch-stati- 
stischen Grtindriss der gesammten Bühnenge- 
schiebte, den ich mir anlegte, als ich, mit Vorliebe die »Cul- 
torgesebtehte des Theaters« in den Bereich meiner Studie» zie- 
hend, gerade den Mangel einer solchen überaus notwendigen 
Grandlage zu umfassenden Bühnenforschungen besonders em- 
pfand. 

Der Natur der Sache nach ist solch ein Gruodriss am besten 
cursorisch in einer Zeitschrift zu veröffentlichen; er muss 
erst ergänzt und berichtigt werden , ehe er als Buch , als Gan- 
zes erscheint; er bedarf freundlicher Beibülfe und Unter- 
i vielleicht sind Sie bereit , dem Autor die Hand 
um eine Arbeit 
i Wunsche 
Berlin, Dorotbeanstrasse 84 

H.Juli 1869. Tb. Rseder, Dr. ph. 

Ad C» Die vorläufige Publication solcher Arbeiten, wie die von 
Ihoeo urternnmmeoe, io einer passenden Zeitschrift, ist gewiss for- 
derlich. Seit einem Jahre schön wird einer englischen Zeitschrift 
;Notii and Quertei, regrlmasstg ( bis i Bogen des grossen KuosUata- 
loges i C-iHalofu« <m fc«ofci of arti bei** nelmo , welchen das Settth 
Ktniiwjitm Muteum in London publicirt. Den Cmfsng d. Bl. and die 
mannigfaltigen Anforderungen, welche an eine Zeitung wie die »n- 




cauon des angedeateteo Werkes hier wohl darauf besenm»«, ■ 
solche einzelne Artikel iDilgelhelll würden, die durch in 
Gegenstand geeignet sind ein allgemeineres Interesse zo erregen und 
bei denen dem Verfasser weitere Mitteilungen besonders erwünscht 
wsren. Körner'» Singspieltexte geboren zum Beispiel in diese Kate- 
gorie. Dergleichen wird hier gern zum Abdruck gebracht und da- 
durch die Mithülfe weiterer Kreise für ein so nützliches Werk zu 
vermitteln gesucht werden. 

Bei dieser Gelegenheit bringe ich wiederholt In Erinnerung, 
dasi alle Einsendungen für die A. M. Ztg. ohne Ausnahme an mich 
nach Bergedoef hei Hamburg zu adressiren sind. Und ferner sei be- 
merkt, dass die Antworten auf die hier erlassenen An- 
fragen stets d ieser Zeitung and nicht dem Fragstell er 
direct zuzusenden sind, weil die Fräse an alle Leser gerichtet 
ist. muss such die etwaige Antwort öffentlich mitgetheilt werden, 
dies ist selbstverständlich. C*r. 

II. 

fKonrsdi« Kreutzer« Flügel. Alt* Msidoline.) 

Ich bin im Besitze des Flügel», welchen Konrsdin Kreutzer wih- 
rend seines Aufentballs als fUrslJich Fürsten bergt »eher Hofkapell- 
metster zu Donaueschingen In den Jahren (Sisbismt nachweis- 
lich ausschliesslich benutzte. Glauben Sie nicht, dass sich ein 
Verehrer Kreulzer's finden hesae, der auf den Besitz dieses Instru- 
ments einen Werth legt? Ich würde solches billig abgeben oder 
aber auch gegen ein anderes Instrument austauschen. — Ich bin »och 
im Besitze einer schonen uralten Uandoline, welche aus einem 

gen, I. Juli m». A. Funk, fiirsll. 



Berichte. 

# Leipzig. Vom <0. bis mit 43. Juli a. e. veranstaltete der 

• Allgemeine deutsche Musikverein* einen Musikerlsg 
zu Leipzig, dee ziemlich zahlreich besucht war (es sollen geeen 
100 Fremde in Leipzig gewesen sein}, und der, in Bezug auf musika- 
lische Gaben, Folgendes zu Gehör brachte Zunächst möge erwähnt 
sein, dsss der I». Juli auf einen Sonnabend fiel, ond dnss auch wohl 
de*»h»lb der Thomanerchor unter seiner Jetzigen, des Prof. E. F. 
Richter, Direclion die Gelegenheit ergriff, den anwesenden fremden 
Musikern. Compooisten, Musik- DI recloren ete. sich In seiner Activl- 
tat zu zeigen. Desselben Tages, Nachmittags Ii Ubr, zur Zeit der 
sogenannten «Motette«, eigentlich Vespergoltesdienit, sang der ge- 
nannte Chor, den SS. Psalm, achtsllmmig, a capells, von B. F Rich- 
ter, und den 147. Psalm, zwriehörig. a capella.von Roh. Franz. — 
Der würdige Nachfolger des greiten, immer noch von der Kunst und 
den Seinen zu froh geschiedenen Hauptmann zeigt sowohl als Dirigent, 
wie ata Componist, dass er seinen Vorgingern das Erbe, welches 
er in der Thomson überkommen hat , erhallen will. Sein oben er- 
wähnter 9S. Psalm gehört jedenfalls zu dein Besten, was die Neuzeit 
für kirchliche Musik in diesem Genre geschaffen hat. Gleichzeitig sei 
hier mitgetheilt, dass Tags darauf < 

• Uhr beimGotlesiliensle, Richters Sonccw und i 
HtUta tottmnU unter des Compunisten Direclion znr Aufführung 
brachte. Nicht nur Auffassung dieser beiden Satze , sondern insbe- 
sondere die solide Instremenlatlon derselben können als Musler für 
dergleichen Sachen dastehen. Der Psalm von Robert Franz erfreute 
sich ebenfalls einer genügenden Executirung und wirkte in>hp»inde r» 
durch seine reicheren Klangeffecle, die eben für die Kirche hierin 
ihren Höhepunkt erreicht haben. 

Der Abend desselben Tages versammelte ein vollzähliges Publi- 
kum In den Räumen derThomaskircbe, eil wo der Riedei sche Verein 
die Frttchle seines Pleissea, der such im .Sommerhalbjahre nicht er- 
müdet, zum Besten gab. Das Cooeert , in der Dauer von ziemlich 
drei vollenStunden - J8 — fttllhr — bot des Interessanten viel und 
wurde eröffnet mit einem Pralndinm für Orgel von Girolamo Frcsco- 
buldi. Der alle Meister aus dem Anlange des t 7. Jahrhunderts, Orga- 
nist an der Peterskirche zu Rom, verstand schon damals sein Instru- 
ment aufs Würdigste zu behandeln und dafür zu schreiben. Mancher 

De» für 
Bis rapier 

Vorspiel mit Kraft und Sloherbeit vor, welche Eigenschaften 
wir schon an ihm gewohnt sind. Hierauf folgte ein BneaUrtiü und 
Oiirnno — iwolfclimmig für drei Chöre a eapella — von Giovanni 
Gabrieti. Jedenfalls ist dieser Hymnus («Hochgelobci sei, der da 
kommt im Namen« etc.) eine Porte unserer alteren christlichen Kir- 
chenmusik. Die altehrwOrdlgen, nie siteroden Dreikisngsharmooien 
in ihrer Dur- and Mollverbindung haben wiederum dabei ihren £ieg 
errungen sie treffen in ihrer Nalurcemüsnheit und Kraft <" 
an - das Herz. Die Ausführung an 
ir der eben genannte Verein verstärkt durch alle I 
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derartig* Massenwirkung «er von bestem Er- 
folge ; tnan fühlte «ich wehrhaft erhoben. Nach diesem Prachtstücke 
kein 1) an dl» Reih« dar IS Hm Im für All solo, Streichinstrumente 
und Orgel voo Heinrich Schutt (4*47). Er beginnt mit den Worten: 
«Herzlich lieb heb' ich dich, o Herr* etc. Nach dem Programm de« 
Concerta ist dieser Solo-Pealm dem rweilen Theile der SympKonttu 
terra« entnommen. Er ealbelt mencb treffende Stelle, doch i*l die 
Geaainmlwirkung untergeordneter Art. In gleichem Meeese müssen 
wir — unserm und vieler Andern »ubjecllven Gefühl neoh — be- 
zeichnen die folgende Nummer 1) «Also bei GoU die Welt geliebt«, 
•Arie« für fünf Stimmen »cepelle von demselben Compoaisten. Schoo 
die so vielfache Teilwieiierholung beeinträchtigt die natürlich -gute 
Wirkung. Die beiden folgenden Nummern : S) Die Kreusigung, Re- 
dt« live und Chore, zusammengestellt aua den vier Passionen von 
Heinrich Schuir, und 6j »Sani, was verfolgst du mich« (oraloriecbe 
Sceoe), viertchnstimmlg für drei CbOre mit Begleitung von Instru- 
menten — ebenfalls von Schott — geboren wohl tu dein bVstao, was 
dieser Vorlaufer Bachs geschaffen hat. Bezüglich der Ausführung 
müssen wir bekennen, dasa seilen der Sanier geleistet wurde, waa 
nur geleistet werden kann. Alle waren von Einem Hauche beseelt, 
der ganze Chor stand wie Ein gewappneter Mann fürs Gelingen ein. 
Ea hat sieb wohl auch kaum ein zweiter Dirigent in den «Schau« so 
eingelebt wie C. Riedel. Den Uebergang zu neuerer Musik bildete ein 
Präludium (Fls-mollj für Orgel voo E. P. Richter. Eine werlbvolle 
Coniposilioo neuesten Datum« für das königliche Instrument. Der 
mit Ihm an Einer Kirche zu gemeinschaftlichem Wirken berufene 
obengenannte Organist Herr L. Papier trug genannlee Präludium 
schwunghaft und dabei sauber und esacl vor. Wir horten nun unter 
S. zwei Werke für vierstimmigen Chor: o) Geistliches Lied von 
Johannes Brahma («Las* dich nur nichts nicht dauern«) ; 6 Agnus 
Dei fiir Solo-Quartett und Chor a Capelle voa Frans Wullner. Wir 
sind Uberzeugt, dasa diese beiden CoinpiMlionon eine Zukunft iiaban , 
es wobnl in Ihnen ein gut Tbeil von natürlich -gesunder Musik. 
Brahma erfesst noch mehr als Wollner. Lettlerer Ist nicht ganz frei 
voo einigem Gemachten and — Gesuchten. Herrn Rebling's 8. Psalm 
für Tenor solo und Orgel (Nr. • des Programms) («Herr, bore meine 
Worte« etc.) siebt zwar nicht auf der Hobe solcher Auftsssung.doeb 
wird derselbe sich auch aein Publikum sichern. Der Componisl hat 
die besten Meister der Neuzeit nicht vergeblich auf «ich einwirken 
lassen ; vorzüglich ist sein edler Gesang und seine Behandlung der 
singmimmen anzuerkennen. In Nr. 4t bekamen wir tu Gebor, iyri* 
für vierstimmigen Chor und Orgel von Franz Liatl. Dieser Compo- 
nisl fangt an. In seinen Composltlonen neuesten Dalums, eine Ein- 
fachheit to zeigen, die Ihres Gleichen sucht. Dieses tyrit giebt Zeug- 
nis« devon. Doch lastl der Geaammleindruck noch tu wUoacben 
übrig. Oos bat der Scbluss, der eben so Interessent ala fesselnd ist, 
wsbrbaft wohlgethan. Nr. 41 brachte: Sarabande (Es), Couranle 
IG), Sarabande (Dl ans den Violonceli - Sonalen von 1. 6. Bach mit 
Orgelbeglellung von W. Stade (in Allenberg). Herr Kammermusiker 
Fltzenbagen aus Dresden entwickelte auf seinem Instrumente einen 
noblen Ton, spielte der Kirche angemessen, hatte aber den zweiten 
Satz, dieCourante, fortlasten sollen. Sie eignet sich doch nicht recht für 
.'lese Räume. Den Scbluss des ConceHs bildete : Nr. 4». Altdeutsches 
WeabnecbUlied au« dem 41. Jahrhundert, für gemischten Chor und 
Soli von Robert Volkmann, Op. SS .Er ist gewaltig und stark«. Das 
Gante besteht eus vier Bülten, voa denen einer den andern an sang- 
licher Schwierigkeit Übertrifft. Es sind darin die ausserslen Grenzen 
berührt , wohl gar zuweilen überschritten , die den Chorgesang be- 
messen. Die bohe Begabung des Componlsten , seine Bstorwücb- 
sigen, reit- und schwungvollen Meiedien, seine kräftig-einfachen 
Harmonien, sein belebender Rhythmus verdienen alle Achtang. Beim 
zweilmaligen Hören treten immer mehr Schönheiten hervor. Frei- 
lich iat von einem Scholz und Gabrieli bis zu Volkroaon ein mäch- 
tiger Sprung. Doch man muss daa Gute anerkennen wo man es Andel. 

Tags darauf, Sonntag Vormittag 10 — 4 Uhr, fand im grossen 
Saale des Gewandhauses ein K am mermuaik -Concerl stall, 
veranstaltet vom «Allgemeinen deutschen Musikverein«. Das Pro- 
gramm dazu war folgondes ? 4) D moll • Quartett elc von J. Raff. 
Dasselbe mustte leider wegen plätzlicher Erkrankung eines der mit- 
wirkenden Herren ausfallen. Dafür wurde eingeschoben : Sonate zu 
vier Händen für das Pianoforle, compoolrl voo Herrn Carlo von Ra- 
decki. «) Zwei Chöre für Männerstimmen . a, Geistliches Abemllied. 
Gedicht von G Kinkel, compontrt voo Msi Seifrit, Op I «8» ist so 
still« elc. fc) «Gottes ist der Orient«, Gedicht von Goethe, componirt 
von Fr. Liatl. *J Zwei Mi"iir>siipr«n-Lieder : ai Am Sirsode, Gedicht 
von H Heine, componirt von Eduard Domoulin, Op. * «Der Mond 
ist aufgegangen« elc. , 6j «O, willnl mich nichl mitnehmen« etc. von 
C Goldmsrt,, Op. I« Nr. 4. t Ballade für Violonceli und Pienoforte, 
Op.7, von Felii Drlseke 5) Lieder Tür Altsolo: ol In 
dicht voo Hoffmann v. Fallersleben, comp, von F Liszl »In 
in Sehnsueblsqual« etc. , 6j .Willkommen mein Wald. , Oed ich I von 
von Hob. Franz. ej 



Violine, Brauche und Violonceli (Mantsscript) von 
7) Zwei Chore für Maooerstimmen t a! «Stille Nac 



Adolf ninssmann 



Wolfgeng Müller v. Köolgswinier, componirt von E. Lassen «Es i 
herauf die stille NachU etc., 0) «Wir sind nicht Mumien., Gedicht 
von Hoffmano v. Fallersleben, componirt von F. Liszt. S) Zwei Duette 
für Sopran and All mit Pianofortebegleitung voo Anton Rubiaetein: 
a\ Die Lotosblume, von H. Heine, ») Lied der Vogleio, voo B. 
Schulze .Von Zweig zu Zweige hüpfen, elc. 9| Duo für zwei Piano- 
forte, Op. IS, voo Jos. Rheinberger. Neu vor die Oeffentlicbkeit 
tretend waren die Composltioneo QuarUU von A. Blaasmann, ein 
Werk reich an musikalischen Schönbellen, namentlich im Mittelsau 
und Finale. Der Klavierpart trat oft etwas tu kräftig hervor, so da«« 
aelbal ein Laulerbacb und ein GrOUmeeher bei ihrer kräftigen Bogen- 
fübrung nicht recht durchzudringen vermochten. — Ein ebenfalls be- 
schUntwerlhes Musikstück Ul daa Duo für zwei Pienoforte von 
Rheinberger. Der Componisl ist von guter Nalurbegabung uod ver- 
werlbet sein durch tüchtig»« Studium Erworbenes zum Besten der 
Kunst. Sein treffender, natürlicher CootrapuDkl Ist sleU snmuihcnd. 
— Herrn Drtseke's Bsllsde, so sehr sie von sltUicbem Kruste In der 
Kunst Zeugnis« ablegt, will doch Herz und Gemuth nichl durch- 
gehend treffen. Anlaugend die Form, so Ul sie nicht klar uod durch- 
sichtig Keuug. Jedoch bescheiden wir uns, nach einmaligem Hören 
ein endgültiges Unheil abzugeben. An den vortragenden Herren 
Kammermusiker GrüUmacher und Musikdirektor Blaaamaon leg es 
nicht, wenn das Stuck nichl so wirkte, wie es mahl sein Componitt 
wünschen müssle. — Die v. Hsdeckische SoneU sprach an in ihrem 
Miltelsatze und Finale. Letztere« entwickelte einen gesunden Humor 
und wurde, trotz einiger Langen, gern gebort — Der .akademische« 
Gesangverein Arloa sang die Sachen von Setfrii . LUzt and Lassen 
mit Kraft und Feuer. Besondere Beachtung verdient doa Lied von 
B. Lassen : «Es zieht herauf« etc. Es wirkt durah noble Biotechbeil 
und versetzt in gute Stimmung. — Die übrigen Nummern des Pro- 
gramms waren nette Ausfüllungen ; es waren meUUns frisch« Lieder 
und sie wurden eben so frisch gesungen. 

Daa Programm für das Sonnlag NacbmtlUg ( L'hr statthabende 
Orgol-Concert enthielt folgende l'looen: l) Präludium uod Fuge 
(Es-durl für Orgel von J S. Bach, ij Psalm 4S für Sopran und All 
voo G. M. Clari mit Orgelhegleiluog. herausgegeben von G. A. Ril- 
ler : «Ach, Herr, wie lange, etc. J) Orgel-Fuge Nr. 1 Ober BACH von 
R. Schumann. *J Adagio für Violine mit Orgelhegleiluog von Julias 
RieU (neu, Manuscriplj. Si Der Vi. Psalm. Sonate für die Orgel com- 
ponirt von Jul. Reubke. «'< Der 41. Psalm für All solo and Orpel, 
componirt von 1mm. Fsissl. 7) Fuge für Orgel über BACH voo Frau 
Liszt g,i Arie für Bariion, aus dem Oratorium «Auferstehung und 
Himmelfahrt«, componirt voo G. Heoscbel. ») Orgel -Sonate über 
•Em' feste Burg« von C. Muller-Hartoog. Noch überdies wurde ein- 
geschaltet : Zweite Sonate für FlOU und bezifferten Bau von G. F. 
Haudel. die Begleitung bearbeitet von W. Stede. StonYs genug, auch 
die kraftigsten Nerven abzustumpfen; doch ein gewissenhafter Be- 
richterstatter muss getreulich aushalten, und so verbauen auch wir 
die Kirche eine Viertel-Stunde nach • Uhr. Da ein grosser Tbeil de« 
musikslischeo Stoffes davon schon ala bekanot vorausgesetzt werden 
darf, so nur noch in gedrungeosUr Kürze Einiges. Nr. I da« Pro- 
gramms, die Krooe von Allem, brachte Herr Dr.SUde aua Altenburg 
zu herrlicher Geltung. Dank ihm for dieae Muslcrlettluag I — Nr. S 
verdient Beachtung wegen der Sachverstand igen Riller'scben Orgel- 
Begleitung dazu. — Nr. 1 iat bekannt und konote zu besserer Gellung 
gebracht werden. — Nr. 4 harrt des Druckes and wird seine Ver- 
ehrer linden. — In Nr. S liegt ein grosser musikalischer Food, der 
deralnat zur Abklärung gebracht worden wäre, wenn aein Schöpfer 
uns leider nicht zu früh durch den Tod entrückt. Harr Olle Reubke 
Iat ein Virluoa auf der Orgel ersten Rangea. — Nr. « Prüf. Faitel • 
Gabe gebort zu dem Besten, was wir von ihm kennen. — Nr. 7. Ueb r 
diese tum Thell geistreiche, aber auch mehrfach bizarre Compv 
silion wird die Zukunft richten. Herr Organist Fischer aus Dresden, 
ein Virluoa ungewöhn lieber Art uwl lirgabung, versteht Liszl zu in- 
terpretiren. — Bei Nr. (. zeigte sieb der hierorts beilebte Sauger 
Herr G. Heuschel auch ala Toosetzer für die Kirche. Seine beschei- 
dene Schöpfung in Composition und sein guter Gesang sprachen zum 



Herzen - In Nr. S vermochte nur der MHlel- 
packen. Dem ersten wollen wir eine Umarbeitung 
fern daa Opus Verlangen erwecken dürfte, für die Folge ezecuUrt tu 
werden. Die eingcfunte Sonata lür Flöte and Orgel von Handel be- 
friedigte nach Inhalt uad Vortrag. Herr Jeao BapUsU Sanolet (Ksm- 
mermuMkus aus Stockholm) ist ein braver Künstler auf seinem lo- 
strumenU- 

Mochte daa mannigfach Dargebotene beilragen, wahre deutsche 
Kunst tu fordern, tu beleben und tu erhallen Des Streben nach 
Vorwärts ist 
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Im Verla« von Fr. Kistner in Leipiig ist 
mit BigeDthumsrecbt erschienen: 
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, L» TU, UafonlCD, <Ur xwei Piannforte arrangirt 

von A Dg. Horn. Nr. 4. (Cdur.) Op. fll 

(Werden forige teilt.) 
Bphr, Franeols, Op. IM. L'ltatt da dieble pour piano 
— Op tu Veloeiti. Polka di brevoort pour Pleno . . 

Op. M4. ftetr d'iMV. Polka- Maturka da Salon pour 

Pleno 

Op. 116 URie«J«. Holke elegante i.our Pleno . . . 

Besekirakr, Öulllaume, o P s Craioe faaUlile originale 
ponr Violon arec Aceompsgnement d'Orehealre .... 

Le D)^mr avec Piano 

Ckwatai, F.X., Op.MS Ek«inr«iw. Gedieht »ob Roquetie 

[ur ein« Bariton- oder (Umstimme mil Benleitunfi des Prte 
ttraben-Hoffmuin, op. 17 Nr. 5. „Inn die »ehstten ta- 
keln." (Lied aus dem Oamenkaffee für eine höbe uod liefe 

Stimme mit Piano ... 

1, «*org Friedrich. 12 topT** Ariern su, vertch.e- 
n Opern mit Btfrleitunx de« Pienotorte beerbellet von 
Robert Frani. 
Heft 4. Nr. * Cere tpOM (Ttieures Hcn »u» Redamisto. 
Nr. i. Mio beJ lesero (Scböotte der SehOnea) eoi Al- 
ane. Nr. I. Mio earo beoe (0 Ibeuree Laben) aus Ro- 

Heft t. Nr. 4. II votlro Maggko (Di« Maienwoone) aat Ri- 
aaldo. Nr. S. Manti «tarne (Bwlga Machte) tu« Lolarlo. 
Nr. 6 Rltoroe. o earo fO komm zurück) au* Rodelmda 
Heft J. Nr. 7. Sommi Dei [Hob« Gotter) tut Rtdamitlo, 
Nr. S. Spora ti mio earo bene (Glaube mir mein iheu- 
ret Leben) tut Aduielo. Nr. 9. Sl t'amo, o cara (Wer/ 

lieb' ich) aus Muiio Scevola 

Haft 4. Nr. <0. S'ei noo mi vuole «mar (WiUgir nicht lie- 
ben mich) au* Temer leno. Nr. 41. Venn«, toretla in- 
greU<Geh bin dul'ndankbarei tu» Kadamitto. Nr. 4«. 
Ab, non ton io che parlo [Acb I ich bin'» nickt dl« 

hier redet} aus Bzto 

Hilter, Ferdinand, Op ui. All' utlcs. Klavierstück 
tvmgmm, Albert, Op. tu. Isrfeiikttagn. Tonelttci für 

Pianoforle 

KtedMher, Loals. 4 Motetten für gemltchtoo Chor. Par- 
Utur und SUmmeo. Nr. 4 -Oie Himmel rühmen des Ewi- 
gen Bbre. (Geliert) ~ "\ 

Nr. 1. We)bnachttmot*lte : »Alto bat Göll die Welt geliebte — 4*1 
Nr. I. DerMemann Met den Simon (Cltndios) . . . . — 45 
Nr. 4. Trauuogsmotelte : »Wohl dem der eio tu«cndiam 

Wetb hat. (Sirach; — 

Kollier, LftaiS, Op. 45». Uicht* HtndstücRe für Anfänger 

i Cltviertpiel ... — 48 

i, Fr., Op «8. Nr. « Ruikm&cker aiadrUle für Or- 

cbetler. Partitur — 18 

Orcb»'>lcr»limmeo 4M 

KanUe, C, Op. 1 47. Der Herr SUdtraik. Homorittitcbes 

MSnnerquartelt. Ptrtilur und Stimmen 
Behamann, Robert, Op. 88. fkixxei for den Pedal-Flügel, 
fUr dat Planoforte allein eingerichtet von J. 8. Krall io 
London 

Op. 10. 

für dat PI 

London 

Op. 18. PaiataShttttcke für Planoforte, Violine und 

Violoooell, für dat Planoforte allein Übertragen von J. R. 

Krall in London 

Hing/er, Kdmnnd, Op R L'ArpeggU. F.lude doConcert pour 

le Violon teul Nouvelle Edition. Gdur 
Wohlfahrt, Heinrich, Op «7 SSBttiDei für Pianororte tu 

4 Hdn. (Prlmo j«d« Hand Im Umfang einer Quinte.) Nr. t 

Nr. t 

op.s* ■nsiksilKber Kiotergsrtea all Vorichiledes 

Clavta-OoterricbU für Kinder voo 4 — t Jthreo. Nach pä- 
dagogischen Grundaltseo bearbeitel und h«r*u»gege ben «. — Mi 
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— IS 



4 — 

— to 
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(4 87] ]m Vertage voo J. Rieter-Biedernianil in L e i p t i g 
und Wintertbnr erschien soeben : 

Messe 

ffir* vierstimmigen Chor 

mit Begleitung des Orchesters 
von 

Robert Schumann. 

0p. 147. 

Cla vieraoszug zo vier Händen 
von Franz Wfillaer. 
Preis 3 Thkr. 
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SALAMIS 

Siegesgesang der Griechen 




compooirt von 

Meir. Gernsheim. 

Op. 10. 

Partitur < Thlr. 18 Ngr. 

Clavier-AusiuR und Cboratimmen t U - 

Chorstimmen einzeln t — - Sf - 

Orchestorstimmen «inj von mir In Abschrift tu beliehen. 
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Verlag von 

in Leipzig und Winterthur. 



Ein Cyklus von Tänzen 

für das Pianoforte 



0p. 19. 
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Nr. 7. Galopp «7* Ngr. 
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IV. Jahrgang. 



lDh.lt: 



Choräle (Fortsetzung;. — 



Geschichte des 



tVs f.«** rt.rKu im Wien. Von Muri laaelkk. 

Wieo, «869. Wilhelm BraumQller. XV und 438 Seiten 
in gr. 8. 

(FortMtann«-) 

Dm tweite Kapitel des ersten Boches beschäftigt 
sieb mit den fOrstlicbenPrivatkapellen und dem 
musicirenden Adel. (S.36 — 52.) Das dri tte mit der 
Entstehung von Liebhaber-Concerten und 
Musikvereinen in Deutschland. (S. 53 — €8.) Das 
vierte mit den Dilettanten und Dilettanten- 
Conterten in Wien. (S. 63 — 79.) Weil unsere Be- 
sprechung ohnehin lang genug ausfallen wird, müssen wir 
der Versuchung widerstehen, aus diesen vorsoglioh be- 
reiteten Kuchen einige Rosinen beraussupicken ; möge der 
Leser nur lieber an Ort und Stelle das Game verspeisen. 

Ceber die Wirksamkeit der Wiener Dilettanten in der 
Organisation von Concerten wird S. 68 geäussert: »Die 
musikalische Diletlantenschaft in Wien war ungleich zahl- 
reicher, bedeutender, virtuoser als in irgend einer Stadt, 
aber was sie an Öffentlichen .Liebhaber-Concerten' orga- 
nisirte, hatte nicht die Stetigkeit und RegelmSssigkeit, 
auch für das Öffentliche Musikwesen nicht jene relative 
Bedeutung, wie i.B. die Gewandnaus-Concerte in Leipzig. 
Die Erklärung liegt einfach in dem Charakter Wiens als 
einer Grossstadt ; Liebhaber- Concerte können in einer 
erossen Stadt niemals in dem Grade Bedürfnis« sein und 
Bedeutung haben, wie in Mittelstädten. Das starke Con- 
tingent Öffentlicher Musik (Oper, Kirche, Tonkunstler- 
SocietSt) und die enorme Zahl regelmässiger häuslicher 
Concerte machten in Wien die Concentration von Dilet- 
tantenkrlften su formlichen , Liebhaber-Concerten ' nicht 
so dringend. Dasu kam, dass gerade in Wien, wo die 
hosten Dilettanten angesehenen Familien angehorten und 
der Privatmann gegen den erkaltenden Hauch der Oeffeot- 
lichkeit scheuer und empfindlicher war als irgendwo an- 
ders, die , Liebhaber' sich nicht so leicht tur förmlichen 
Production vor einem Publikum entschlossen. Im vorigen 
Jahrhundert haben blos iwei Liebbaber-Concerte in Wien 
sich durch eine gewisse Öffentlichkeit und Regelmlssig- 
keit bemerkbar gemacht: die Concerte auf der Meh I- 
grube und jene im Augarten. An diese 
im ersten Decenoium des 49. Jahrhunderts das 
Adelige Li ebhaber-Concerl«. [S. 68— 69.) Es ist 
vielleicht weniger die grosse Stadt, als vielmehr die 
rv. 



dem des Hofes mit seiner officiellen Musik, welche dtr 
Öffentlichen Concentration der Liebhaber - Productionen 
hinderlich wird, denn in den kleineren Residenzen kann 
man dieselbe Erscheinung beobachten. Was Wien an- 
langt, so deutet der Verfasser unserer Meinung n 
eigentlichen Grund in den Worten an , für den 
Musikliebhaber sei der Hauch der Oeffentlicbkeit ein ; 
kältender, gewesen. Oder noch deutlicher und directer 
gesprochen: der Wiener «Liebhaber, (oder Bürger), von 
Natur feinsüngig, ist stark im Geniessen, aber schwach 
im Organisiren. 

Die Mebtgruben- und die Augarten- Concerte wurden 
beide von Philipp Jac. Martin unternommen. Diese Gar- 
ten -Concerte kamen 4789 unter Moxert's Betbeiligung in 
Schwung, der darüber an seinen Vater schrieb, am 
48. Mai 478«: »Nun wird in diesem Sommer im Augarten 
alle Tage Musik sein. Ein gewisser Martin bat diesen Win- 
ter ein Dilettanlen-Concert errichtet, welches alle Freitag 
in der Mehlgrube ist aufgeführt worden. Sie wissen wohl, 
dass es hier eine Menge Dilettanten giebt, und iwar sehr 
gute, nur ist es noch immer nicht recht in Ordnung ge- 
gangen. Dieser Martin hat nun durch ein Decrct vom Kai- 
ser die Erlaubnis« erhallen, twolf Concerte im Augarten 
tu geben und vier grosse Nacbtmusiquen auf den schön- 
sten Platten der Sudt. Das Abonnement für den ganten 
Sommer ist swei Dukaten. Nun können Sie aich leicht 
donken, dass wir genug Subscribenlen bekommen wer- 
den, um so mehr, als ich mich darum annehme und damit 
assosirt bin. Baron van Swieten und die Gräfin Thun neh- 
men sich sehr darum an. Das Orchester ist von lauter 
Dilettanten, die Fagottisten, die Trompeter und Paucker 
ausgenommen.. Wegen der herrlichen Umgebung blieb 
dieses Gartenconcert längere Zeit im Gange und «selbst 
Damen vom höchsten Adel. Hessen sieb dabei boren. In 
den neunsiger Jahren ging es mit diesen iwölf Sommer- 
Auffabrungen aber bergab: vier Adel sog sich surttck, 
indem im Grunde der grOsste Theil desselben dem Kaiser 
Josef tu Gefallen hinausgegangen war«, wie S. 74 aus 
einer ungenannten Quelle berichtet wird. Das erklärt 
Alles; in einer Krabwinkel-Residenz konnte es nicht bes- 
ser sein! Es wsr nun weniger das Augarten-Concert, 
sondern vielmehr die Aufführung im Garten, welche 
als eine Wiener Specialiiat eines weit verbreiteten Rufes 
genos«. — Die Garten -Mosikaufführungen des 48 
hunderte waren ausgedehnter und höchst eigenthOi 
Art und nehmen in einer allgemeine 

»» 
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Concertwesens ein besonderes Kapitel in Anspruch, in 
welchem aber Wien («1. h. dem modernen Wien seil Jo- 
sef II.) nur ein geringer Raum zuerkannt werden kaun. 

Das fünfte Kapitel ist ein Sammelkapilel und lie- 
gpncht »Reisende Künstler, Concerl-Einr ich - 
tungen und Musikhandel im vorigen Jahrhun- 
dert« (S.80 — 100) und noch manches Andere. Wir beben 
den kleinen Abschnitt S. 95 über Programme und 
Texte heraus. »Gedruckte Handprogramme kamen spat 
in Gebrauch. Als J. Fr. Reichardl in Berlin sein ,C<mcert 
ipiritvtl 1 gründete (1784), lies» er — ein reformlusliger 
Geist auch in Nebendingen — die Texte der vorgetragenen 
Gesangsstücke eigens abdrucken und verlbeilen und fügte 
überdies ein .kurzes Expose Uber den ästhetischen Werth 
der Stücke' bei. Cramer (.Magazin der Musik' von 1789, 
S.229) macht hierüber die Bemerkung, er habe die erslere 
Vorsiebt, die bei keinem einzigen Concert versäumt wer- 
den sollte (den Abdruck der Texte), ausserdem nur noch 
bei Hiller in Leipzig angetroffen und klagt: ,Man spielt, 
man singt , man geigt ; aber kein Mensch versieht vom 
Gesänge was; weiss nicht, ob das, was man hört, von 
Peler oder Paul gesetzt ist!' Dieses Beispiel wirkte aber 
erst sehr spat und nur allmBlig. In Wien machten die 
grossen Wohllhatigkeils-Akademien den Anfang. Die Ge- 
sellschaft der Musikfreunde nabin in die Ankündigung 
ihrer ,Abenduntcrhallungen' (die allerdings etwas farui- 
lienbafler Natur waren) noch im Jahre 1818 die ausdrück- 
liche Bestimmung auf: ,das Programm werde zu Jeder- 
manns Einsiebt im Saale aufgehängt sein'*. (S. 95.) An 
solchen Kleinigkeiten sieht man recht, wie weil wir hinler 
unseren westlichen Nachbarn zurück waren und wie 
schwer es den Deutschen wurde, ihren öffentlichen musi- 
kalischen Begehungen Form und Gestalt zu verleiben. Zu 
sammllicben eng Ii sehen Concerten (die hier wiederden 
Vorrang haben) erschienen gedruckte Textbücher. Wur- 
den bei spateren Auffuhrungen Aenderungen vorgenom- 
men, bevor die erste Auflage der Textbücher verkauft 
war, so klebte man den neuen Text in Streifen Uber den 
allen ; wir vermögen daher bei Werken, die von dem Autor 
eine Reihe von Jahren hindurch gegeben wurden , wie die 
Hände l'schen Oratorien, an der Hand dieser Textbücher 
(die meistens noch erhallen sind) allen Aenderungen zu 
folgen und manches Ungeordnete der Partitur in Zusam- 
menhang zu bringen. Die Ändert ConcerU publicirten im 
Jahre 1768 die Texte derjenigen Stucke, welche sich be- 
sonders bei ihnen eingebürgert hallen oder den Worten 
nach allgemeiner Natur waren (wie Te Deum, Magnificat 
etc.), in einem besonderen Bande zum bequemen Ge- 
brauche ihrer treuen Anhänger, fuhren aber auch nach 
wie vor fori, zu jeder Aufführung ein Textbuch in Oclav 
zu drucken, die insgesamml jetzt eine kleine Bibliothek 
von etwa achtzig Bandeben ausmachen und mitunter auf 
Londoner Auclioneo noch in vollständiger Reibe zu kau- 
fen sind. 

Weil wir hier abermals englische Concertver- 
hallnisse zur Ergänzung herbeiziehen, wollen wir noch 
einen vorschauenden Blick in das »zweite Buch« werfen 
und eine Anmerkung auf Seite 147 etwas naher ins Auge 
fassen. Der Herr Verfasser bemerkt hier, Pari» und London 
seien uns tmi der Gründung von grossen, der Vereinigung 
der Dilettanten entsprungenen Concerten langst vorange- 
gangen, und fahrt fori: »l.omlon hesass schon los.'! eine 
CAcilien~Gescllsch*fl, der fast mit jedem Jnlir/ehcnt neue 
l.iehli.il.ervereino sich »ugeseHlerw. Diese C ieili. n Ver- 
einiguiij war al>er kein • Dilettanten - Com .n« , sondern 
vomiHivil. ilischen Fachmännern begründet und au- jts-ft.hu 



es war eine Feier zu Ehren der b. Cacilia am 22. Novem- 
ber, bestehend aus zwei Aufführungen, einer kirchlichen 
[Te Dt um etc.) mit einer entsprechenden Predigt, und einer 
weltlichen mit einer entsprechenden Mahlzeil. Alle Lon- 
doner Musiker von Namen gehörtet» dazu und die besten 
unter ihnen (Blow, Purcell u. A.) componirten die Musik. 
Alles, was ein Herz für die Musik hatte, scbloss »ich die- 
sen Festen natürlich freudig an: selbst die Prediger tbalen 
ihr Bestes und hielten rührende Sermone tum Preise der 
Tonkunst. 

Weiter lesen wir : »Vorneh me Dilettanten grün- 
deten 1 738die .Hoyal Society ofmtuicians' in London, welche 
ihre ganzen Einkünfte — sie belaufen sieb gegenwärtig 
auf jährlich 8000 Pf. St. — zur Unterstützung bejahrter 
und verarmter Musiker, ihrer Wiltwen und Waisen, ver- 
wendet«. Diese »vornehmen Dilettanten« waren Londoner 
Musiker, von denen die meisten in so dürftigen Umstanden 
lebten, dass sie den Verein im Hinblick auf ihre alten 
Tage und auf Frau und Kinder stifteten. Die Art der Ent- 
stehung sagt mehr, als Alles was man sonst Doch darüber 
beibringen konnte. Zwei Musiker waren zu Anfing des 
Jahres 1738 in einem Gastb.iuse in der Londoner Allstadl 
beisammen, und als sie zufällig zum Fenster hinausblick- 
len, sahen sie die Kinder eines erst unlängst verstorbenen 
Freundes und Colleges auf der Strasse betteln geben. 
Dies erschütterte sie so, dass sie sofort über eine wirk- 
same Abhülfe sich berielhei. und auch schon in einigen 
Wochen »The Society of Musicians* zu Stande brachten zu 
dem ausschliesslichen Zwecke, einen Schatz zu sammeln 
zur Unterstützung armer belagler Musiker und ihrer un- 
versorgten Hinterbliebenen, wesshalb das Institut auch 
kurzweg •Musical Fund* genannt wurde.*) An eine »könig- 
liche {royalj Gesellschaft« dachte damals wahrlich kein 
Mensch; erst als sie durch die Beihülfe Hitodel's und sei- 
ner Musik zu einem ansehnlichen Vermögen gelangle, 
wurde sie »königlich« und gewann die Gunst »vornehmer 
Dilettanten«. 

Ferner: — »Das ,Concert of ancient muzt'c' in London, 
1776 vom Grafen Sandwich begründet, halle seinen Ur- 
sprung gleichfalls in der edelsten, strebsamsten Schiebt 
des Dileltanlenthums ; die Direction bestand meist aus 
vornehmen und reichen Cavalieren. Die berühmten Musik- 
insiitule der Philharmonie Society und der Sacred hartnotuc 
Society wurden gleichfalls von Musikfreunden, und zwar 
aus dem Bürgersland, begründet. Ihre Concerle wurden 
lange Zeit hindurch gänzlich von Dlleltanten ausgeführt«. 
Die Sacred harmonic Society « urde von dem Musiker Surman 
gegründet und längere Zeil geleitet; dieser Mann, der eine 
ganze Reihe Clavierauszuge zu Hlindel'schen Oratorien 
puhlicirte, wurde aber nach und nach in den Hinlergrund 
gedrängt, worüber er sich spater öffentlich beschwert hat. 
Dass auch die bekannte Londoner Philharmonische Gesell- 
schaft von Dilettanten gegründet sein soll, ist eine Angabe, 
welche durch die gleich folgende, nach welcher ihre Con- 
cerle auch »lange Zeil hindurch gänzlich von Dilettanten 
ausgeführt« wurden, noch überboten wird. Wir sind der 
Muhe Uberhohen zur Berichtigung hier viele Worte zu 
machen, weil wir schon in Nr. 19 d. Ztg. eine kurze Ge- 
schichte der Entstehung jenes Vereins nach den von der 
philharmonischen Gesellschaft selbst publicirten Berich- 
ten milgclheill haben. ") Die Philharmonie Society wurde 



* l'nler diesem Natneo Ist der Verein »chnn in einer vortuen 
Numni.T iSr. »S, Anmerkung 9. tlt} van uns anicf«.tnt 
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Dar von Musikern gegründet und, wie wir hinzufügen 
konuen, bis auf den beuligen Tag nur von Musikern ge- 
leitet ; natürlich wurden ihre Concerte auch von Anfang 
an nur von musikalischen Professionalen ausgeführt. — 
Waa nun endlich das Institut «der * Antient Cancer Ii • an- 
langt, so entstand dieses nicht 1776 durch den Grafen 
Sandwich, sondern 1710 (also 66 Jahre früher) durch den 
bekannten Musiker Pepusch ; seit 1724 war der berühmte 
Agoslino Sleflani Präsident desselben. Um 4730 ent- 
brannte in dieser tAcademy of antient mutickt, wie sie sich 
nannte, ein Streit über ein von Bononcioi derselben über- 
reichtes funfstimmiges Madrigal, welches er für seine 
eigene Composition ausgab, dessen Autor aber Lotti in 
Venedig war. Diese Geschichte erregle ein ungemeines 
Aufseben und machte die Akademie in dem ganten musi- 
kalischen Europa bekannt. Sie gedieh zusehends; aber 
nachdem Pepusch starb und auch andere Stützen gesunken 
waren, gerielh sie vorübergehend der Auflösung nahe. 
Eine kleine Schrift von Hawkins (An aecount of the miU- 
tution and progreu of th/t Academy of Antient Mustek, 6y a 
Member. London f 770.) suchte für ihre Erhaltung zu wir- 
ken, und mit Erfolg ; von jener Zeil dalirt ihre Neugestal- 
tung unter der Protection und Oberleitung vornehmer 
Kunstfreunde, lieber diesen Verein, wie über den Musical 
Fund, braucht Referent sich hier nicht weiter zu äussern, 
da solches von ihm schon an einem anderen Orte ausführ- 
lich genug und mit Angabe der Quellen geschehen ist — 
freilich in Büchern, die dem Verfasser schier unlesbar sein 
müssen. Hatte Herr Dr. Hanslick mein drillehalbbSndigc.s 
Geschreibsel naher angesehen, so würde er für die grosse 
Mühe wenigstens den kleinen Gewinn gehabt haben, vor 
den angeführten historischen • Dilettanten«- Notizen be- 
wahrt geblieben zu sein. Dass er es nicht angesehen hat, 
ist augenscheinlich genug, denn die Berichte Uber die ge- 
nannten Musikgesellscbaflrn nehmen einen so grossen 
Raum derselben ein und kommen (besonders die Academy 
of antient musick) so wiederholt und unter den verschie- 
densten Umstanden vor, dass auch der flüchtigste Leser 
Etwas davon behalten dürfte, namentlich wenn er Mate- 
rialien zu einer Geschichte der Coocertinslitule sammelt. 
An ein solches Ignoriren bin ich nun im Allgenuinen schon 
ziemlich gewohnt; in diesem Falle kam es mir aber doch, 
wie ich gestehen muss, etwas unerwartet und bat nun für 
mich eine besondere und zwar eine erfreuliche Bedeu- 
tung. Der Herr Verfasser stimmt nämlich, wie ich aus ver- 
schiedenen früheren Aeusserungen schliessen muss, auch 
ein in jenes herrlich weise Gerede Ober meine Schriften 
und Bestrebungen, welches in Umlauf gesetzt ist vou 
denen, die sich unbequemer Dinge auf eine bequeme Art 
zu erwehren suchen. Bisher mussle ich annehmen, Herr 
Dr. Hanslick gehöre in diesem Falle zu denen, welche 
selbst gelesen und geprüft haben, obwohl es mir kaum 
glaublich schien, dass die unbefangene Prüfung eines sol- 
chen Schriftstellers ein solches Resultat haben könne. 
IJeber diesen Punkt ist Referent nun , und nicht ohne die 
Regung einer gewissen Schadenfreude, beruhigt. — 

Die letzten Seilen des fünften Kapitels füllen Mittbei- 
lungen Uber Druck Verlag und Verkauf der Musikalien, 
die dankenswert h sind als Beitrüge zu einem Gebiete des 
musikalischen Lehens, welches bisher fast ganz unbeach- 
tet geblieben ist. Aus diesem Grunde tbeilen wir das 
Hauptsächlichste davon hier mit und lassen aus demselben 
Grundeerganzende oder berichtigende Bemerkungen folgen. 



, nutten sollen — können sich diese Frage jetzt am besten 



S. 96: iDas Bild, das wir von dem Concertleben und 
der musikalischen Geselligkeil im vorigen Jabrh undert zu 
entwerfen versuchten, wäre unvollständig ohne einige 
Andeutungen Uber den damaligen Musikverlag und 
Musikalienhandel. Es ist dies ein Factor, der die 
Physiognomien derKunstzustande wesentlich mitbestimmt. 
Patriarchalisch , wie wir den ganzen Zeitabschnitt fanden, 
waren auch die Zustände des Musikverlags. Dieser war 
noch in den 70. unu 80er Jahren des vorigen Jahrhunderts 
sehr unentwickelt. Ein musikalisches grosses Publikum 
gab es noch nicht, und wie der Componist sich mit seinen 
Schöpfungen an kleinere Kreise von Kunstfreunden oder 
an mächtige Einzelne wandte, ebenso ibat es der Verleger 
mit seinen Editionen. Der gebräuchlichste Weg, eine Com- 
position herauszugeben, war die Subscription. Der 
Componist oder Verleger mussle eine bestimmte Zahl von 
Abnehmern gesichert wissen , ehe er die Unkosten des 
Stichs riskirle. Meistenteils sehen wir den Autor selbst 
diese Subscription einleiten, eine Rolle, zu der heutzutage 
kein namhafter C/mponist sich hergeben würde, umso- 
mehr als solche Prflnumeralions-Einladungen in der Regel 
eine eigentümliche Mischung von Selbstlob and Unter- 
würfigkeit aufweisen musslen. Man sehe nur die zahlrei- 
chen Subscriplions- Anzeigen von Mozart und Beelhoves 
aus jener Periode. Ja noch in die neuere Zeit hinein ragt 
diese Sille, wie denn s. B. die ersten Ausgaben von vielen 
J. N. Uummel'scben Coropositionen auf dem Titelblatt dio 
Worte enthalten: , Zu haben bei dem Compositeur in 
Wien auf der Brandstatt'. Componisten ersten Ranges »ge- 
kauften somit ihre eigenen Compositionen selbst in ihrer 
Wohnung. Häufig erliess der Verleger diese Subacripuoaa- 
Einladungen ; charakteristisch bleibt auch hier derselbe 
Grundgedanke, dass selbst für die Compositionen der be- 
rühmtesten Künstler nicht ohne weiteres auf eine ange- 
messene Zahl von Käufern zu rechnen sei. Wie das Ver- 
higs^eschaft, so war auch der eigentliche Musikalienha ndel 
noch zu unentwickelt, um, wie jetzt, den natürlichen and 
regelmässigen Vermittler zwischen Publikum und Compo- 
nisten abzugeben. Verlag und Vertrieb gedruckter Musi- 
kalien kann man höchstens bis auf die Mille des 18. Jahr- 
hunderts zurUckdaliren ; Gottlob Immanuel Breit- 
kopf in Leipzig, der 1745 die Druckerei seines Vaters 
Übernahm, darf als der Schöpfer dieses Geschäft« weiges 
angesehen werden. Noch gegen das Ende des vorigen 
Jahrhunderts sehen wir den Handel mit geschriebenen 
Musikalien so sehr in Schwung, dass er den Vertrieb 
gestochener Musikalien in der Regel Ubertraf. Dieser 
Mnnuscriptenhandel war tbeils ein organisirter und be- 
fugter, ausgehend vom Verleger oder Componisten, tbeils 
eine räuberische Praxis, die von allezeit lauernden Co- 
pisten zum empfindlichen Nacblbeil jener berechtigten 
Personen ungenirt betrieben wurde. Burney erzählt aus 
seinem Wiener Aufenthalt (1722) : ,Da in Wien keine La- 
den sind, worin Musik verkauft wird, so ist der beste 
Weg, wenn man neue Musikalien haben will , sich an die 
Copislen zu wenden'«. 

Hierzu als Anmerkung: »Bekannt ist, dass der Musi- 
kaliend ruck in der ersten Hälfte des vorigen Jahrhun- 
derts sehr im Argen lag. Wie mangelhaft, plump und 
wahre UngethUme in sich bergend der Nolentypen- 
druck war, lehrt ein Blick in die musikalische Literatur 
jener Zeit, in die Bücher von Heinchen [Heinichen], Mat- 
tbeson, Murscbhauser u. A Die andere Art aber, No- 
tenschrift durch den Druck zu vervielfältigen, nämlich auf 
Grund gestochener Kupferplatten, fiel nicht erheblich 
besser aus und war dabei bedeutend kosupieliger und 
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Überhaupt seltener. Man erinnert sich , dass selbst Seb. 
Bach sich veranlasst sah, Noten mit eigener Hand in gra- 

Verbreitung tu verschaffen, als durch blosses Abschrei- 
ben möglich war. Bei solcher Sachlage musste die Auf- 
gabe, welche Gottlob Immanuel Breitkopf in Neu-Erfindung 
eines Notendruckes sich geseUt hatte, und die glücklich 
bewirkte Losung derselben von ausserordentlicher Trag- 
weite werden. Vergl. den Aufsatz Uber Breilkopf in den 
.Signalen' vom 42. Febr. 1867«. (S. 96—98.) 

Wenn der Herr Verfasser einer so gediegenen Quelle 
folgte, wie die > Signale t sind, und nun gar auf dem Ge- 
biete der Musikforschung , so war das Ergebniss vorher- 
zusehen. Er hatte sich nur die Frage vorlegen sollen, was 
denn Breitkopf eigentlich «gelost«, was er dadurch «be- 
wirkt« und welche «Tragweite« diese Erfindung gehabt 
habe. Der Typend ruck findet selbst bei heutiger Mas- 
senpublication nur eine beschrankte Anwendung und wird 
seiner Natur nach für Musik niemals völlig genügen können, 
so wenig wie der Holzschnitt für die Beproduction eines 
Gemaides. Und was Breitkopf hierin leistete, hatten die 
Franzosen 60 Jahre zuvor auch schon geleistet , wie eine 
gante Beihe vollständiger Opern partituren von Lully u. A. 
beweist; der Unterschied des technischen Verfahrens ist 
hierbei von keinem Belang. Wie wenig Breitkopf mit sei- 
ner «Erfindung« anzufangen wusste, ersieht man am besten 
daraus, dass gerade er es war, der den Handel mit musi- 
kalischen Manuscripten zu einem förmlichen Geschäfts- 
zweige des Musikhandels ausbildete und dadurch erst 
recht in Schwung brachte. Die Franzosen halten lange 
zuvor nicht nur einen ausgebildeten Musiklypendruck, 
sondern auch einen gleich oder noch in höherem Grade 
vollendeten Musikslicb auf Kupferplatlen. Sie wech- 
selten mit beiden fUr dieselben Zwecke; denn mehrere 
Partituren altfranzOsiseher Opern (von Lully Camprau.A.) 
sind gesetzt, andere wieder gestochen ; ja dasselbe Werk 
erschien mitunter in der ersten Aufloge gesetzt im Typen- 
druck, in der zweiten gestochen im Kupferdruck. Der 
Musikstieb auf Kupferplatlen ist zuerst (um oder bald nach 
1 €00} in Italien angewandt, unmittelbar darauf in Eng- 
land, und zwar in buchstäblich getreuer Copie , nachge- 
ahmt, und trat gleich von Anfang an in hober Vollendung 
auf; ein bedeutender Künstler der Gegenwart, dessen fei- 
ner Schönheitssinn auch unter der antiquarischen Hülle 
sofort das Praktische und Kunstmlssige zu erkennen pflegt, 
Äusserte beim Anblick der Frescobaldischen Clavier- 
slflcke, die zu den frühesten auf Kupfer gestochenen Mu- 
sikalien geboren, ihre Anlage sei viel übersichtlicher und 
richtiger, als die der modernen Pianofortemusik. Der 
Kupferstich wurde fast ausschliesslich für Ciavier- und 
Orgelmusik verwandt. Die Siecherwaren namhafte Künst- 
ler ihres Faches und ihre Namen stehen unter den Platten, 
wie unter malerischen Kupferstichen. Couperin's vier 
Bücher Clavicrstücke, von denen das erste 4713 erschien, 
sind namentlich in den Schriften so schon gestochen, dass 
wir sie mit dem Aufgebot unserer besten Hülfsmitlel kaum 
xu erreichen und um keinen Preis zu Überbielen im Stande 
sind. Auch der Amsterdamer Kupferstieb um und nach 
1700 war sehr gut, und wie die Monge der publicirtcn 
Werke zeigt, kann seine Herstellung nicht so kostspielig 
gewesen sein, dass dieses einer weiten Verbreitung der 
Musik grosse Hindernisse in den Weg legte. Die Amster- 
damer Musikverleger waren geriebene Kaufleute, die alles 
•Gangbare« aus ganz Europa zusammen druckten : sie wer- 
den schon gewusst haben, warum sie so beharrlich an den 
Kopferplatten festhielten. Will der Herr Verfasser sich ein 
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ihm nlherliegendes Beispiel des Musik -Kupferstichs an- 
sehen, eins der letzten und zugleich eins der schönsten 
dieser Art, so betrachte er die um 1730 erschienenen Com- 
ponimmti musxcali des Wiener Organisten Gottlieb MufTat. 
Der gleichzeitige Musik-Typendruck steht so weit dahinter 
zurück, dass er kaum in Vergleich damit zu setzen ist. 
(Fortsetzung folgt.) 



Die Tonarten dar Chorale, 

in Bücksicht auf die Bestimmung des Chorals zum 
Gemeindi'gt^ang. 

Von Kelnhold Sncco. 

Wahrend man aber, wie diese kurze Geschichte des Ent- 
wicklungsganges des Chorals zeigt , nach der Seite des Melo- 
dischen und Rhythmischen bin mit Erfolg bemüht war, etwas 
dem Volksgesange Angemessenes zu schaffen, blieb man auf- 
fallender Weise in Bezog auf die Tonhöhen, in welchen die 
Choräle gesungen werden sollen, auf dem Standpunkte stehen, 
auf welchem der evangelische Choralgesang sich zur Zelt sei- 
ner Bntstehung befand. Obwohl langst schon der Choral einsig 
und allein von der Gemeinde einstimmig unter Orgelbegleilung 
gesungen wird, sind doch in allen zum Gebrauche beim Gottes- 

ChorSle so ausgesetzt , als ob die Melodien blos von Sopran- 
stimmen gesungen werden sollten. Ja noch mehr, man setzt 
die Chorale vierstimmig aus und bezeichnet die vier verschie- 
denen Stimmen mit Sopran, Alt, Tenor, Bass, als ob die Cho- 
ralbücher zu gleicher Zeit auch für vierstimmige Cböre geschrie- 
ben waren. Und doch entsprechen nur Sopran und Bass dem 
Umfange dieser Stimmen , wahrend Tenor und Alt roeisten- 
tbeils viel zu dicht beim Sopran liegen, um von ihren Stimmen 
mit guter Wirkung ausgeführt werden zu können , was seinen 
Grund in der eigentümlichen Beschaffenbeil der für die Tasten- 
genannten engen Harmonie findet 

Woher kommt es nun, dass man nicht auch in Bezug auf 
die Tonhöben den Forderangen des Volkagesanges gefolgt Ist? 

Der Grund ist der, dass sich diese btos tonliehe Forderung 
nicht In demselben energischen Grade, wie jene rhythmische 
und melodische, geltend macht. Im Gegentheil bat eine hohe 
Tonlage scheinbar Manches für sich. Bs Ist nämlich eine be- 
kannte Sache, dass die höchsten Brusttöne einer natürlichen, 
d. i. unausgebildelen Stimme von den meisten Personen nur 
mit einer gewissen Anstrengung und Kraft hervorgebracht wer- 
den können. Eben so umgekehrt : je starker Jemand spricht, 
desto höher erbebt er die Stimme. Der Bass geräth auf diese 
Weise in die Tenor-, der Alt in die Sopran -Lage. Wird also 
ein Choral in einer höheren Tonlage gesungen , so klingt er 
starker; denn die höheren SUmmen sind gezwungen, um so 
starker ?u singen, ;e höher sie singen müssen. 

Freilich, was sie an Sltrke, oder besser gesagt an durch- 
dringender Scharfe gewtonen, das büssen sie an Sooorittl und 
FüUe ein. Aber der rohe und oncoltivirte Sinn ergötzt sich 
mehr an einem scharfen und lauten , als einem sonoren und 
edlen Tone. Man kann diese Erfahrung tlglich in der Oper 
machen. Welche Steilen sind es, die am meisten beklatscht 

beabsichtigten aqfs Höchste s^igerte^Affecte, mit voller Kraft 
die höchsten Töne bervoralössl. Wer da noch einen Schritt 
weiter gehen kann , als man vielleicht gewohnt war zu hören. 

der Irtgt den Preis davon. Das hohe c der Tenöre oder das f 
der Soprane hat niemals seine Wirkung verfehlt. Auch die Mu- 
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oker selbst sind nicht immer frei von dieser Vorliebe Tdr die 
hohen Tonlagen, und es giebt in der Thal manche Organisten, 
denen die Tonlage der Cborile, wie sie in den meisten Choral- 
buchern verzeichnet stehen , noch nicht hoch genug ist, and 
die sie daher noch höher transponircn Es klinge dann der 
(ieroeindejecsang um »o »frischen. Allerdings, was die Bass- 
uod Altstimmen gar nicht mehr leisten können, das überneh- 
men dann die an sich schon hoben Tenor- nnd Sopransiimmen, 
and der Bffud entspricht allerdings auch ganz dem scharfen 
Gekreisch der Mixturen, mit denen häufig genug diese Orga- 
nisten ihre Choräle zu begleiten pfle^ter). 

Wenn aber schon die .gebildeten. Ohren mancher Musiker 
an diesem Geschrei ein Ergötzen finden, was konnte man da 
von den ungebildeten Laken erwarten? Dazu kommt der grosse 
Raum der meisten Kirchen, welcher ein freies, ja sogar ein 
übertriebenes tiervortreten der Tollen Stimmen wenigstens 
niebt ganz so unerträglich erscheinen ISsst, wie ein enges Zim- 
mer es thnn würde - 

So wird man es also erklärlich finden, dass die Forderung 
einer neturgemässen richtigen Tonlage für die einzelnen Cbo- 
rile nicht dieselbe Berücksichtigung (and, wie die in Bezog aof 
-las Rhythmische. Die Brfüllung dieser leizteren erzwang sich 
gewissermaassen das Volk selbst, die der ersteren hatte ihm 
von den einsichtsvolleren Musikern entgegengebracht werden 
müssen. Dass dieses einen so langen Zeitraum hindurch bis beute 
noch nicht geschehen, nnd dass selbst einsichtsvolle Musiker 
der neueren Zeil keinen Austoss daran genommen haben, die 
Choräle in Ihren Choralbuchern in den gewohnten hohen Ton- 
lagen zn setzen, Ist allerdings auffallend, wiewohl es sich durch 
verschiedene Gründe erklaren lässt. Es würde zu weil führen, 
wenn der Verfasser diese Gründe hier einzeln erörtern wollte; 
nur soviel mag im Allgemeinen gesagt sein, dass das Aufstre- 
ben der Instrumenuhnusik und die in Folge davon zum Tbeil 
veränderten Anschauungen von den Grenzen der einzelnen Ge- 
•.angstimmen sicherlich ihr Tbeil dazu beigetragen haben. Ge- 
nug, das Factum steht fest, dass fast alle Cboralbücber unserer 
Zeit in der Weise geschrieben, dass die Melodie in der Sopran- 
stimiDc liegt, und es ist wohl unzweifelhaft, dass die Choräle 
in den in diesen Choralbüchern verzeichneten Tonhöhen auch 
«on den meisten Organisten gespielt werden. Auf dem Lande 
zumal, wo melstenlbeils die Schullehrer den Kirchendienst 
mitzuverseben haben, von denen man schwierigere Leistungen 
in ihrem musikalischen Nebenamte, wie Transponiren , nicht 
erwarten darf, wird es allgemein so gehalten. Die wenigen 

Mitglieder der Gemeinde, denen die Melodie zu hoch liegt, also 
lumeist die Ali- und Bas»stimmcn, entweder ganz schweigen, 
oder (die Bassslimmeni diu Melodie In einer noch tieferen Oc- 
tave mitsingen, oder endlich ganz andere Tone singen, als die 
Melodie vorschreibt. 

Ton allen dreien ist das erste jedenfalls noch das Vernünf- 
tigste; denn von der üblen Wirkung eines dreifachen gesang- 
lichen Unisono wird sich ein Jeder überzeugen, der Gelegenheit 
bat, es aus fübreo zu hören. Bs ist der Natur der mensen- 

ruag ein und derselben Melodie durch die beiden verschiedenen 
Stimmengeschlechte: weibliche (oder Knaben-) und Männer- 
stimmen letztere nur um eine üctave tiefer singen, als jene, 
'lass es einem jeden unverbildeten Ohre als ein Frevel gegen 



*) Der Verfasser kennt eine ziemliche Anzahl solcher Dorfcan- 
toren und Dortorga nisten, die manchen Organisten voe grossen 
•städtischen Kirchen hinsichtlich der Gründlichkeit ihrer Bildung und 
in Betreff ihrer l eistungsfuhiskeil übertreffen Zumal von musiklio- 
bondea Gegenden, wi« Schlesien, gilt dies in hohem Grade. 



eine tiefere gesungen wird. Bei guten Componisten möchte 
sich auch schwerlich ein Beispiel eines solcbon dreifachen ge- 
sungenen Unisono finden.*) 

Am schlimmsten aber ist es, wenn die der Melodie in ibren 
hohen Lagen nicht folgen könnenden Stimmen andere als die 
Töne der Melodie singen. Da bort man denn hiufig genug die 
Melodie von der lieferen Terz oder gar von der Quinte beglei- 
tet, und z»'.ir, je unmusikalischer der Sänger ist, um so sicherer 

lischen unter den Singenden pflegen auch häufig den harmo- 
nischen Baas, welchen die Orgel spielt, mit zu intoniren, ja sie 
gewinnen darin sogar eine gewisse Sicherheit , wenn der Or- 
ganist zu demselben Liede immer dieselben Bisse nimmt. Aber 
abgesehen davon , dass dies eine Beschränkung der künstle- 
rischen Freiheit des Organisten invotvirt, die, so lobenswert!) 
sie auch erscheint, wenn die Kenntnisse dej Organisten nicht 
so weit reichen , um geschickte udü natürliche andere Bässe 
als die gegebenen zu improvisiren , befähigte Künsller sich 
doch nicht gern gefallen lassen werden ; so widerstreitet ein 
harmonischer, d. i. mehrstimmiger Gesang doch eben dem 
Principe des Volksgesanges und würde der Gemeindegesang 
zum Kunstgesange werden, wenn der Grundsatz der Mehr- 
stimmigkeit , wie es allerdings bin und wieder geschehen ist 
und noch geschieht, bei demselben durchgeführt werden 
würde. 

Und doch sind alle diese Folgen der Wahl zu hoher Ton- 
lagen für den Gemeindegesaog noch die im geringeren Maisse 
verderblichen. Sie beziehen sich eben nur auf die Schönheit 
des Gemeindegesanges an sich, welche darunter leidet. Viel 
verderblicher aber wird die zu hohe Tonlage den Summen 
selbst. Wenn noch alle liefen Stimmen blos schweigen, oder 
die liefere Octave oder selbst andere Töne mitsingen wollten, 
sobald die Melodie zu hoch geht! Das tbon sie aber vielfach 
nicht. So lange es noch irgend geht, quetschen und pressen 
sie, je höher, nm mit so grosserer Kraft und Anstrengung die 
holten Töne aus der Kehle heraus und Irenen sich , wenn es 
ihnen, was unter solchen Umstünden wohl stets dar Fall scüi 
mag, gelingt, selbst die lautesten Stimmen der Orgel zn über- 
tönen, und zwar zum Schaden ihrer eigenen Stimme , denn es 
Ist bekannt, dass eine Stimme um so mehr verdorben wird, je 
weniger sie mit der ausgiebigen Kraft der Wehsten Töne haus- 
hält. Wenn der Verfasser auch weit davon entfernt ist, den 
auffallenden Mangel on guten Stimmen in der neueren Zeit ein- 
zig und allein aus diesem Umstände abzuleiten , so ist in Folge 
des oben angedeuteten Zusammenhanges zwischen Kirche nnd 

Mangels sicherlich auf den besprochenen Fehler zurückzu- 
führen. 

•) In der lostrucucnul-Musik, obwohl auch dort nicht sehr zn 
loben, kommen dergleichen Öfter vor und lassen sich auch eher 
rcchlferligon. zumal, wenn die ausführenden Instrumente so gewählt 
sind, dass die dritte Octave gewiseermsasseo nur als die Verstärkung 
ein and desselben Instruments erscheint. iCoutrabaas und Violoncell i 
(Fortsetzung folgt.) 



Anzeigen und Beurthe Hungen. 

Frau Schäkert t Lieder für eine Singstimme mit Begleiteng des 

Pianoforte. Berlin, Wilb. Müller. Lex. -8. 

Eine Auswahl von 1 6 Liedern In drei Ausgaben : für hohe, 
mittlere und tiefe Stimmen. Jede Nummer Ist als Heft für steh 
gedruckt und kostet einen Silbergroschen. Der »Erlkönig« bil- 
det Nr. I ; also der ganze Erlkönig für I Sgr. Wer bitte das 
vor Jahren gedacht! Zu einer weiten Verbreitung dieser Lieder 
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gab ta Deolscbbjnd zuerst die Holle sche 
in Frankreich lange vorher ein in Pari« publicirter Bind von 
»40 Melodien«. Auch die vorliegende, in moderner Weise gut 
ausgestattete Edition ist lediglich zu Handelszwecken veran- 
staltet, denn der Druck der Lieder in drei verschiedenen Ton- 
höhen findet nur lürin seine HechtfertiKUng , daM »Alle« was 
Odem hat« diese Lieder singen will und Jeder natürlich in 
• einer Stimmlage. Es ist nur zu wünschen, das* die Ton- 
in denen der Coraponist seine unvergänglichen Lieder 
hat, über solchen Befriedigungen der 

inz in V« 
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In dem neuesten Hefte der »Deutschen Vierteljahrsschrift« 
(Juli bis September) lesen wir eine Charakteristik Schubert'« 
von Prof. L. Stark , in welcher uns besonders angesprochen 
hat, was über die Lieder gesagt ist und desebalb hier folgen 
möge. »Auch bei dem Liedercomponisten Schubert«, sagt 
Herr Slark, »ist ein längerer Bildungsprocess unverkennbar. 
Vergleicht man nämlich seine früheren Gesinge, welche theil« 
In hausb.i.-kenen Strophenliedern in der damaligen phi- 
liströsen Welse, tbeils in csntatenartigen , an Haydn's .verlas- 
sen« Arladne' gemahnenden Scenen bestehen, mit den spä- 
teren gereiften, so findet man in letzteren eine successiv immer 
mehr gelungene Verbindung zweier Hauptelemente: da ist noch 
die v o I k s m » s s I g e M e I o d i e des allen Strophenliedes, welche 
allerdings für jede Strophe noch so weit als möglich gleich 
bleibt; sobald aber Worte oder Gesammtstimmang eine Modi- 
fikation verlangen, so spricht sich diese bald durch eine andere 
Begleitung, bald durch eine fremde Tonart, bald in geänderter 
Smpweise aus; dies bleibt jedoch Alles fast immer lo dem 
Rahmen des gleichen Taktee und Tempos ; oft wshrt die Be- 
gleitung durch ruhig stetigen Rhythmus die Einheit des Ganzen. 
Dazu hat nun Schubert es zuerst getroffen, der volksthürnllche'n 
Melodie jene Gesaromtstlmroung, welche sonst ein Vor- 
zug des aasgeführten Kunstliedes war, dureb die Beglei- 
tung zu unterlegen, und bat damit seinen Nachfolgern eine 
unerschöpfliche Quelle von charakteristischen , stets wohlklin- 
genden Begleitungsfiguren erschlossen, welche denn auch ge- 
treulich bei Instrumentalsolos etc. benutzt wurden. AU her- 
vorragende Beispiele jener gelungensten Verbindung des volks- 
tümlichen Slrophenliedes mit charakteristischer Begleitung sind 
zu nennen: Frühlingsglaube, Die Sterne, Tax vo- 
biicvm. Im Abendroth, Am Meere, Fiscber's Lie- 
besglBck und viele in der Schönen Müllerin und Win- 
terreise, darunter such Jener Lindenbaum, dessen 
Silcber im Satz für vier Männerstimmen nnter 
i Volksliedern herausgab, ohne Schubert dabei zu nennen, 
so dass jenes unsterbliche Lied auch jetzt noch häufig unserem 
guten Silcher zugeschrieben wird. 

»Aber neben Schuberts volkslhümlichen Gesingen stehen 
auch zahlreiche Kunstlieder in des Wortes Vollbedeulong, 
Schöpfungen , Worin ein durch Inhalt und Form bedeutendes 
Gedicht, erfasst von der unwiderstehlichen Gewalt des Genius 
in all seinen Tiefen, durch die grasartigsten Mittel der Ton- 
uns in hinreißender Wahrheit und Lebendigkeil 
Ird. Da treten wohl die schulgerccblen For- 
men von Einheit der Tonart etc. zurück (wie z. B. in der 
Gruppe aus dem Tartarus), Melodie, Rhythmus und Be- 
gleitung folgen in ewiger Ebbe [313 :] und Flulh der Situation 
und Leidenschaft; Recitative, Anosos , grossarlige Ritoniette 
wechseln in diesen majesttttischen Balladen mit den süssesten 
Cantabiles und Adagios. Die erste derselben ist der Brlkönig, 
nicht nur in chronologischer, sondern auch in ästhetischer 
Rücksieht, da auch die akademische Rogol rhythmischer Ein- 
heil darin aufs strengte eingehalten ist. Bekanntlich trug M. 
Vogl (Sil diese Ballade im Karnlhnerthor-Theater mit 



bis dabin ziemlich unbekannten 




1 (sehen Welt 1 

sieb später auch Die junge Nonne, Die Sehnsucht, 
Grenzen der Menschheit, Die Allmacht, Das Heim- 
weh, Viola, Waldesnacht und viele andere, zu deren 
Vorführung es nur bie und da Intelligenterer Sänger bedürfte, 
als der übliche Operoscblendrian sie aufzieht«. (S. 3»z — 313.) 
Wie richtig diese letztere Bemerkung ist, ersieht man am besten 
an dem grösalen Schubert -Singer, Jul. Stockhausen, 
durch welchen mehrere dieser Lieder einen v« 



Nachrichten und Bemerkungen. 

# Wie». Kirchenmusik Am It. Juli lo der CniversiUts- 
kirche eine Hesse von Cyrill Wolf, unter desseo Leitung. Ami Aug. 
in der Dominikanerkircbe die grosse Heiligmesse von Joseph Haydn. 
In der Hofltspclle in den letzten Tagen Messe in F von F. v. Weigl. 
Graduale (/» Dto iperowl, von Rotter und Offertonum {Do müu l von 
Reulter. — Die philh armon Ische Coocerl-Gesellscbaft 
hat, wie die ..\. fr. Presse, schreibt, mit Berufung auf die grossere 
Zahl ihrer Mitglieder die Ueberhmaag des neuen Opernhauses zu 
acht oder neun Prodaclioaen im nächsten Theaterjahr nachgesucht. 
Das Gesuch ist aber ablehnend bescbieden worden , «eil des neue 
ül>rrnhsus » grundsätzlich« zn keiner Wobllbatigketts- Vorstellung 
(ausser zu Gunsten des eigenen Peosionsfönds) , elso auch nicht zo 
Vorstellungen vergeben werden dürfe, die »nur Privat - Interessen« 
(ordern. Herrliche Bureaukratie ' In dem Mangel an vernünftiger 
praktischer Verwerlhung vorhandeoer Mittel und Gelegenheiten hat 
Wien den traurigen Ruhm, immer voran zu stehen. Anderswo wurde 
man sieb freuen , ein so grosses neues Gebäude auf alle mögliche 
Weise ausnutzen und dadurch mit der OeffentHebkeit lo Contact 
setzen tu können. Dte ArhallunK der philharmonischen Conoerle im 
allen Opernlheeter zur Mittagszeit »unterliegt dagegen keinem An- 
stände«. — Wie die «N. fr. Presse« ebeofslls berichtigend erzählt, hat 
Herr J. Merbeck «den Titel eines Geoersl-Musikdireetors nicht er- 
halten und ist selber hoch erstaunt Uber die Nachricht, dass ihm .das 
bezügliche Diplom bereits zugestellt worden sei'«. Kann aber doch 
noch erfolgen. 

* MinckeB. (Bauten auf der Buhne , im Maschinenraum und 



Uber die im I 

technischen Aeoderungen : »Bezüglich der neuen Maschinerie Usst 
sich mit vollem Reptil behsupleu, d«ss die MUncbener Hofbuhne in 
ihrer neueo technischen Umgestaltung in ganz Deutschland keine 
Rivahn linden wird. Das neue Podium isl so eingerichtet, dess gense 
Decoraliooen und die grossten Gruppen in die Tiefe versinken können. 
Man ist froher weiter, der technischen Schwierigkeiten, die das Auf- 
bauen und Abbrechen des Riesenschiff« erforderte, an die Aufführung 
der Oper «Die Afrikanenn« mit Zageo geschrillen ; von nun an wird 
das gru.se Schiff einfach versinken und kann wochenlang io der 
Tiefe bleiben, bis man seiner wieder bedarf. Der Schnurboden und 
die GauHiiricblung sind gelegt, so dass mit dem Podium nun begon- 
nen wird, bei dessen Construclion Bedacht genommen wurde, in Zu- 
kunft txi Salonstürken die lastige Hinwegraumung der Möbel da- 
durch wegfallen zu lassen, dass die Einrichtung eines ganzen Zimmers 
in dem Moment versinkt, wo eine andere Hinrichtung durch die Ver- 
senkungen erscheint. Was das Tieferlegcn des Orchesters 
anbelangt, so isl die Absicht der Intendant, vorderhand eine Prob« 
betreffs der Klaugwfrkung zu machen, spater aber dem Orchester- 
raum ein« runde Form zo geben, um dss .Streichquartett mehr zu 
vereinigen« — Die Maschinisten lubro zur Zeit alle HSnde voll zu 
tbun , die Scenerie zu Wagner « «Rhelngold« fertig zu bringen. 
Das Aquarium , in welchem sieb die Nixen hcrumtummelo, bleibt 
immer nwh eine schwer zu knackende Nut», und das Wasser wird 
trotz allem ! 

hange dargestellt werden müssen. Bis jelil i 
un*. II Wagner schreibe nie Etwas, dessen Ausführung er sich nicht 
u isopIvK Ii «K iiiti h denke , es scheint aber, dass hier doch die Phan- 
tasterei über die Prans Herr geworden isl, weoigslcns konnte er 
über dieie Seen« selbst keine hochdienliche Aufklaruog geben. An 
das EinMudiren der Partien wurde Ins jetil noch nicht gedacht Der 
beschriebene Ausbau des llofthealcrs ist *uf Vonrhlag des Inten- 
danten v Per fall unternommen und wird damit der Plan eines neuen 
ich Semper s Entwürfen als beseitigt i 
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« taf. Dl» öffentlich*» Haupt- und Schlussprhfungrn des 
PragerCoosorvaloriumsderMnsik bilden m M. — It. Juli 
•Uli and umfasstea MmmtlKhe Fächer des leisten Schuljahre». IX« 
Zahl dieser Fächer Iii aehr gross, da neben dam Waldhorn auch 
Rechnen und Geographie, neben dar Veniilpnuune auch Religion 
gelehrt wird. Oaa Oaa angfach dieses grossen und durch eine lange 
Dauer bewährtere Ioatilula tcheinl bedeutend weniger gut vertreten 
tu sein, eis daa tot tramentolfach ; and wenn die «Operntchufe. des- 
selben «leb am 10 mit sechs Solovortr*«en produente, so glauben 
wir nicht, data die Auswahl (iwei Duelle von Spobr nnd Abert, vier 
Arien von Spobr, Marschner. Rossini nnd Meyerbeer) ein beton der» 
gute* Zeugnis* ablege für die beate Richtung dea Operons« nin>s 

• Böhmen können aingen — dtoee den oalarreiehiMheo Völkern 
gant geläufige Ked entert sollte dai Prager Conaervalorlom ala Der Im 
nber teine Thür« schreiben. Lernt «lagen und lehrt singen! dann 
wird Bach «II»» Ucbrige tuMlen. 

* Unsbnck. Am t. Juli ward» hier im k. k. Nation» Itbeater 
onter Directioo de« Kapelimeitter» Nagiller Spobr'» Oratorinm 

• Der Fall Babylon •• aufgeführt, tarn erden Male. Der im vorl- 

.S«oison. 8 »oll. wie wir hören, demnächst wiedrrln.lt 



# lAilalld. i'Manzoni'» .Verlobten, ala Operntett ) Ein Compo- 
nlct Nameoa Petreila hat »ich an den greinen Aleaaandro Mi Moni 
gewendet , am von Ihm die BrlauboiM in erhalten , eeloen welt- 
berühmten Roman •/ Frommt Sport' »l» Opernsujet behaodeln zu 
dürfen. Manioni bat daa mit grosser Freundlichkeit bewilligt, indem 
er antwortet* : »B» bandelt »leb hier nicht am eine Erlaube!*», »on- 
drrn um den Dank, den ich Ihnen für die Ehre »chulde, die Sie mei- 
nem Rumäne erweiaen wellen. Mögen die beiden Künale, die an 
dieser Umwandlung arbeiten , jene dramatische Wirkung erzielen, 
von der Ich nie den Keim In meinem Werke vermalbete.. Bs tat 
darin leise angedeutet, das* eine Geschichte in ihrer Art unüber- 
trefflich und dennoch dramatisch unbrauchbar »ein kann. Man denke 
an «Hermann und Dorothea, und .Werther'» Leidet». 

* Pult. Ein Sohn Cherubim'», Loult Stlvetor Cberu- 
b i n I , lal gestorben Er war Impector der schöneo KUuale, ein lle- 
benswardiger und «ehr unterrichteter Mann, und ein Mann von Cha- 
rakter wie sein Vater. Denn obgleich er wiederholt artl»U»cbe und 
literarische Miaaionea durchgeführt halle , verstarb er nach dreiasig 
Dien.ttjshren dennoch ohne einen Orden «Da» spricht weaenllich für 
den Charakter diesen Manne«, Mgt die Wiener «N. freie Pro***. Er 




* Am M. Jntl slarh 
Karl G uiliiCiru, 
gro*»en VirUeilinkeil ui 
Maslk. Uber welche er 
beo hat. 

e> Die Plinoforle-Fsbrik der Firma Breilkopfdt Ha r- 
lel vollendete im Jolf Ihr 5000 Instrument, wrJchet in dm Räumen 
de» Gen hallet su einer festlichen Feier Anlas» gab Emen M<>nsl zu- 
' feierte die Firma Steinway 61 Sons in New- York dio Vollendung 

tl.to«. 

• Etwas »pkt nachgedruokL In der neoesten Nummer 
• .Tonhalle, vom s Augost Baden wir unter «Jenny Lind's erste 

, eine längere MiUbeiJung aus einer, unterer leisten Nummern 
nrigen Jabraa bnchsUbHch und ohne Angabe der Quelle 
abgedruckt. Dieselbe hegianti «Oer anlangst verstorbene 
«IC Ao*ust Blanche«, — waa nun komisch genug klingt, da der treff- 
liche Blanche aebon den ganzen Winter Uber In seiner kühlen Gruft 
geschlummert bat. 

4r "In neuer Opernleil. Wirwerden ersnebt, folgende 
Notis »ulziiaehmeu. «Bs wird den Componlslen Deutschlands ein 
Teil to einer ernsten Oper .Luther'» Ring, angeboten, der, wes 
dramalisch ergreifende Htadluog und Vielseitigkeit and Grossartig- 

- Situationen anbelangt. k»um El 




dl* Verlobung des Hrn. Wal- 
ter in B«»«l mit Fri St raus» betreffend, sei nachtr»«lich 



merkt (lediglich am eine verkehrte Angabe in berichtigen), des* 
Herr Aug. Waller Anno Ittt geboren, menschlicher Berechnung 
nach also erst *S Jshre all ist, und nicht SS, wie der Herr Gratulant 
■ 11» Lenzhorg wiatro wollte. Mit Vergnügen boren wir, dass Sieb 
untere Voraussetzung, Frl. 8transa werde auch ferner der Kanal er- 
hallen bletben, durchaus bestätigt, da dieselbe eben in dieser Zeit 
nach Baden-Baden gegangen ist, am bei Free Viardol ihre Gesa og- 



Wochenbericht. 

Die Saiaon der unter Mapleson nnd Gye vereinigten i in - 



lleni»chen Oper lo London scbloss am letzten Semstag den 
lt. Juli, und waren die drei letzten Abende den Benefiz-Vorstellun- 



gen der Primadonnen gewidmet. Die Patll hatte für den II. Juli 
■Rigolello. zu Ihrem Benetiz gewählt, darauf folgte am nächsten 
Tage Fräulein Tieljeaa mit dem * Propheten, und am drillen 
Tage (Freitag) die Nilsson mit dem »weiten Act ans «Martha«, 
dem dritten aus «Fanal« und einer Seen« ans «Hamlet, von Ambroise 
Thomas. Den 8chlu*a bildete dann *m Samstage der «Barbier 
von Sevilla, mit der Patll als Rosine. — Die Vereinigung der bei- 
den Impresarli der italienischen Oper in London nnd d»t dadurch 
geschiffeoeMnnop.il wird nun doch nicht langer als diese eine Saison 



vorhatten ; dl* jetit in Covenlgardra spielende vereinigte Gesellschaft 
wird sich wieder spalten, »tu einer lUbeniacben Oper «erden »Iso 
abermals zwei werden. Dem «Athenäum« tufolge wird der »ich tren- 
nende Tbeil unter Ardlti's Direclton stehen. Im Drorylsne-Tbeater 
seine Vorstellungen geben und Uber folgende bedeutend« Solisten 
verfugen: die D*men Nilsson, Trebelll, Volpioi uod Mon belli, 
die Herren Sanlley, Foli. Gassler, Mongini, Gsrdont und Rettin! 

De» Theater an der Wien bat seine f 
Strampfer nahm mit Offeabacb's Op* 
am sich Ins Privatleben zurückzuziehen. Die Siele seine* Theaters, 
Frl. Marie Getstinger, wird jettl all Dlrectrioe funglren. Di* Firm» 
beisst Jettl : Stelner-Getstinger. 
Hobe eine» . K u n slinslituts« 1 
»einer Ab»chied»rude selbst. 

Der neue Hamburger Tbeelerdlreclor Brn »t hat »ein Per- 
sonal für da» nächste Jahr schon ziemlich vollständig beisammen 
und wird die Oper beteUt: mit Pr»u von Geray - Ltchlroey von 
Wiesbaden dramatische Saegenni, Frl. H*0i*cb von Dresden (Colo- 
ralursanperio], Frl. tlitc Börner von Berlin (J ugeodtlch -dramatische 
Sängerin), Prl ScbOnfekJl von Slatlgart (jagend liebe Samtene), Fri. 
Denar von Stettin (Colorelurslngerio) , FrL Grohmenn von Bremen 
(Altistlnl , Frl. Btohhoro Von Dans ig (Soubrette] , Frl. Preus» von 
Breslau (Vaadevllle-Soubrelle), Frau Zotlmayr, dl* Herren Richard 
von De**aa (Holdeolenor), Theten, Vary nnd Kap* von ht*r, Grs- 
»eodurf von Rotterdam (lyrischer Tenor), Beyer voo R.genshurg 
(Boffo-Tenor). Leinaaer von Hannover und Wendllck von Roltrrdsm 
(erste Bauperlieo', vanGiilpen von Leipzig (Baff*-Ba*s|, Reicbmanu 
von Olmotz (zweiler Bariton), BrelUchoelder lB»»s), Höfel (desgl.). 
Die mu.ikahsche Directioo fuhrt der voo früher her bekannte Ka- 
pellmeliler Herr Unat Fischer sowie der Mosikdlrector Herr Melz- 
dorf/ {von Breuonchweig). 

Herr Dr. II an sl ick ist in Folge od»r auf Versnlasaun« seiner 
«Oeechichte des Wiener Coocertweten*. von einem euwrordent- 
lieheo xu einem ordentlichen Professor der Geschichte nnd Aeslbelik 
der Tonkanst »n der Wiener Universität »utgerttckt. Der gute Wille 
zu einer derartigen Beförderung war llngst vorbanden, nnd bedurfte 
es nur der Veröffentlichung einet grosseren Buches, um dieselbe so- 
fort in» Werk in »elten. Herr Hanslick ist der einzige Ordinerion 
unter den Musikprortrtsoren in Deutschland , d- b. Im deutschen 
Sprach- nnd Tongebiele. Men kenn »ich nur dir Uber freuen , de** 
die Musik auf dl««* Weis« den übrigen KunelwIeaennchariM in 

liebes Interesse erstreckt »leb allerdings nur dareuf, das» d i» Mu- 
»lkwt»sensch»ft »elbil eine ordentliche, werde, und in die- 
ser Hinsicht wird man »uch lo Wien wohl noch einige Fortochritt* 
meeben können. — Als ein weitere» Kennzeichen der Beliebtheit de* 
Herrn Prof. Hanslick in den einflussreichen Wiener Kreisen tat die 
goldene Medaille für Kunst und Wissenschaft »»zusehen, welche der 
Kaiser ihm für die »Geschichte des CnncerlwesetM» 




Herr Hofknpellmelster Herheek In 
sehen Betreib, der Directioo de* k k. 
auf eine ziemliche Ratbloaigfcrtt in den dingireoden Kreisen *cbl iesseo 
l»»»t. Seine Stellung hei Harr Herbeck sich , wie die Wieoer Zei- 
tungen berichten. In Verbandlungen mit dem Intendanten v. Münch 
und dem Director Ding*i*t*dl tu recht gern »cht , der neue musika- 
lische V01 round durfte sich daher bald eis eio GenereliDusikdireclor 
oder etwa. Arholicttes enlpnppen Es Ist srhon seit einiger Zeit da>- 
von die Rede genresen, des* Herr H. beld eine derentge Melle erhol- 
ten werde, 
Wege dh 
ria 
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l«»J Im Veriage von J. Bieter - 
ond U'ifi/friAur erschien soeben : 



Nr. 34 . 

ANZEIGER 



in Leipst'j 



Ein deutsches Requiem 

nach Worten der heiligen Schrift 



für 



Soli, Chor und Orchester 

(Orgel ad libitum) 



Johannes Bralnus. 

Op. 45. 



n Tifr Händea »o« 

Pr. 8 Thlr. 18 Ngr. 



[«4«) Verlag von 

J. Bieter-Biedermann in Leipzig und Wintertbur. 

Dause des Sylphes 

de la 

Damnation de Faust 

de 

gector Berliox 

transcrile pour le Piano 

FRANCOIS LISZT. 

Preis «0 Ngr. 



Marche des Pelerins 

de U 8infoni« 



de 

Hector Beriioz 

transcrile pour le ! 
psr 

Francois Liszt. 

Preis 4 Thlr 



do la 



Marche au Snpplice 

fanttstique (Episode de la Vie d'un Artist«) 
d« 



transcrile pour le I 
Preis 25 Ngr. 



Verantwortlicher 
> in Leipsif 



[«4«] Verlag von 

J. Bieter-Bieden 



JOE SEBASTIAN BACH. 

Sechs Fragmente 

den Brohen-Oantaten und Violin -Sonaten 
fÄr Planoforte 

Übertragen von 

Camille Saint-Saöns. 

Conti* 1 Tfclr. 10 Her. 
Einzeln: 

Ouvertüre »os der mten K.rchen-CanUle <S Nfir 
Adas.o aus .Jer Jten Kirehen-C.nt.te. *« *V 
AndanUno aus der Sien Kirchen-Cantole. »0 W 
üavutte au» der llen Violin-Son.le. 7# fcgr. 
- »: Andante au» <«<J s »£ n ^'^'^^CanUW H Ngr. 



Nr. « 

- t 

- > 

4 



Sechs Orgel-Sonaten 

fÄr Planoforte and Violine 

eingerichtet von 

grast Saumana. 

Nr 4 in Rsdnr UNgr. Nr. 1 in CrooU i Thlr. Hr. t in D moll 
M Ngr Nr 4 la Bmoll SS Ngr Nr. » In Cdnr 4 Thlr. H Ngr. 
Nr.t la Gdur tTfNgr. 



[uil Kener Verlag von Breittopf & Hirtel in Leipzig 
wt W • Die schönsten Melodien 

Unsre Ldeblinge. d» pia™^ . mit 

einem Vorworte von Carl Heineolte. Brate« Heft. 
Elegant brochirt PreU 1 Thlr. 

Die«. Sammlung irichnet «ich vor vielen ahnlichen durch 
geacfun*ckTi.lU Au.v/ahl und Bearbeitung au», und wird »ich au» 
SchTürundr auch vorzüglich empfehlen MOgen die« .Ueh- 
linge. «cht bald wirklich au den moaikidnehen Lieblingen aer 
Jugen d sthlen. 

1444) Verlag von 

J. lieter-Blederaana in Leipzig und Winterthur. 

8V1T1 

in Canonform 

fdr zwei Violinen, Viola, Violonoell und Oontrabaes 

(Orchester) 



Jnl. Otto Gri 

Op. 10. 



Partitur 
Summen 



. — Thlr Mi Ng» 

i - «o - 

vomCotnponisten t - 5 



Robert Seiti in 
— Druck von 



Hirtel in Leipzig. 
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Pflr.ni» 1 Tlllf »ti-l.-rn: K.r «ipalum 
i «1« df r»n VUur. i hfl. Bll.fl 



Musikalische Zeitung, 



Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 11. August 1869. 
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IV. Jahrgang. 



Inhalt Bio« Geschichte de« Wiener Cuncertweaens (Fortsetzung). — Die Tonart« 
urlhel hingen. — Berichte. Nachlichten und Bemerkungen. — Anzeiger. 



der Choräle (ForUeliiuig) — Aoicigen und De- 



Eine Geschichte des Wiener Concertwesens. 

tiescaiekle «Im renrertwraea» in Wir«. Von Untre Itanllck. 

Wien, 1869. Wilhelm BrautnUller. XV und 438 Seilen 
io gr. 8. 

(Fortteilung.) 

Der nttchsle Fortschrill in der Herstellung der Musik 
so Haodelszwecken — wenn wir das Forlschrill nennen, 
was auf die Verbreitung der Kunst von bedeutendem Ein- 
flüsse gewesen ist und für ein lange dauerndes Verfahren 
die Bahn gebrochen hat — der nächste Fortscbrill ging 
nicht von dorn Leipziger Buchdrucker Breilkopf, sondern 
Ton Musikstechern io London aus. Hier balle weder der 
Kupferstich noch der Typendruck recht gedeihen wollen, 
obwohl letzterer immer noch auf einer bedeutend höheren 
Stufe slsnd, als der deutsche. Man erselsie den Kupfer- 
stich nun durch den sogenannten Zinnslicb, nämlich 
durch ein neues Metall und ein neues Verfahren. Das neue 
Metall bestand aus einer Mischung von Zinn und Blei, und 
das neue Verfahren in der Anwendung geschnittener 
Suhlstempel, mit welchen die Schriften und Notenzeichen 
in das Metall geschlagen, also nicht, wie beim Kupfer- 
stieb, aus freier Hand gravirt wurden. Die Arbeit war 
hierdurch um so viel leichter, die ganse Herstellung um 
so viel billiger gemacht, dass der vornehme Kupferstich 
überall das Feld räumen tnussle. Diese Aenderung ging 
swiseben 1780 und 1730 vor sioh, also in der fruchtreich- 
sten Zeit des musikalischen Lebens io London. In ganz 
Deutschland existirle damalt kein ordentlicher Musik Ver- 
leger; daraus hauptsächlich erklärt sich, dass jene eng- 
lische K Hindling hier lange unbekannt blieb und noch 
zwanzig Jahre später Bach mit dem Graviren seiner Orgel- 
com posilionen auf Kupfer sich die Augen verdarb. W'Urc 
der englischo Zinnslicb hier su rechter Zeil bekannt ge- 
worden, so wurde für Breilkopf der Anlast tu seiner »Er- 
findung, von selber weggefallen sein. Der Werth dieser 



weggel 
nacb ih 



Slich verbreitete sieb nach Frankreich , wo 
aber der Druck von diesen Zinn -Blei -Platten besonders 
mangelhaft blieb (vergleiche die um 1780 erschienenen 
Partituren Gluck'scher Opern) , w Uhrend or früher in Kur- 
land klar und fast tadellos war, was aus vielen von John 
Walsb pubiicirlen Handel'scbeo Werken tu ersehen ist. 
Auf dem Umwege Uber Paris erhielten wir diesen Zinn- 
stieh um 1800 in Deutschland und mit ihm französische 
Namen für die Notenstempel und französische Slich- 



manieren. Die Abhängigkeit von Frankreich hat in diesem 
Zweige so lange gedauert, dass t. B. die Officio von 
Scholl's Söhnen in Mainz bis jetzt (oder doch bis vor we- 
nig Jahren) ihre sümmllichon Musikstempcl in Paris schnei- 
den liess. In England ist der Notenstich schon seit Jahren 
so sehr gesunken, dass dort kaum noch ein grosseres 
Werk gut gettochen und noch weniger gut von Platten 
gedruckt werden kann. Unlängst wollte ein Freund dort 
ein Werk von circa 120 Platten suchen lassen, welches 
des vielen Textes wegen (es war eine Pianoforteschule) 
uiebl eben leicht war, durchlief ganz London, legte es 
allen Stechern vor, wurde von allen abgewiesen und 
musste es zuletzt nach Deutschland schicken. In Frank- 
reich, d. h. in Poris, ist es nicht viel besser; als der ver- 
storbene Farrenc seinen Tresor des PkmuUt unternahm, 
musste er sieb einen besonderen Stecher dafür heranbil- 
den und wusslc schliesslich nichts Besseres zu thun , als 
die deutsche Stechart fast sklavisch nachzuahmen. Der 
deutsche Musikstich ist bekanntlich zur Zeit der allgemein 
herrschende; er bat nicht nur bei uns den Typendruck 
fast verdrängt, d. h. auf den eigentlichen Buchdruck, be- 
schrankt, sondern fangt selbst in England an, ihm das 
Feld immermebr streitig zu machen, obwohl er für Massen- 
auflagen (beispielshalber seien die Novello'scben Clavier- 
auszüge erwähnt) dort zu einer grossen Vollkommenheit 
gebracht war. Der beutige deutsche Siecher benutzt aber 
noch dasselbe Material, welches ein Engländer um 1730 
erfand, und auch das technische Verfahren ist im wesent- 
lichen dasselbe. Der Noten-Stich ist es, welcher für die 
Kunst von hauptsächlichster Bedeutung ist, nicht der 
Noten -Typend ruck. Das Gebiet des letzteren ist die 
theoretisch- musikalische Literatur, welches er auch von 
je ber inne gehabt hat. Hier ist er unersetzlich, obwohl 
dem Notenstich gegenüber seine Vollkommenheit immer 
nur eine beschrankte sein kann. Es scheint aber, als ob 
eben diese Mangelhaftigkeit die Erfinder reize, auf seinem 
Grunde »etwas noch nie Dagewesenes« zu produciren. 
Herr Friedlander, bis vor einigen Jahren Besitzer der 
Firma *Bureau de musiqw in Leipzig, hat hierbei fast sein 
ganzes Vermögen verexperimenlirl — einen Probedruck 
desselben sah man auf der leisten Londoner Industrieaus- 
stellung — , und gleichzeitig producirte der rast- und ruhe- 
lose Director der Wieoer Slaalsd ruckerei, der am 11. Juli 
d. J. verstorbene Auer, etwas Aehnliches. Beide arbei- 
teten im grftssten Folio und beide nahmen zu ihren Probe- 
— bezeichnend genug — Werke von Franz 
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Liszt. So stand die neue Erfindung mil der »neuen Kunst- 
seböpfung« allerdings auf gleicher Hobe und (beide mil 
ihr auch dio gleiche Lebensfähigkeit. Referent hat der- 
artige Experimente nie ohne Bedauern Uber das nutxlos 
weggeworfene Geld betrachten können, da ihn eigene 
(■rüheleien in diesem Fache gerade so weit geführt hatten, 
um von der Unmöglichkeit einer erheblichen Verbesserung 
iles Notent) pemlrucks Uberzeugt zu sein. Alle Vervoll- 
kommnungen , welche hier in Zukunft noch möglich sein 
werden, liegen auf dem Wege des Notenstichs. Das jelxt 
gebrauchte Material (Zinn und Bleij hat grosse Mangel. 
Seit vier Jahren schon benutzt Referent für die unter sei- 
ner Leitung an der Handelausgabe und den »Denkmälern« 
arbeitenden Stecher ein anderes Material, welches den 
Notenstich an Dauerhaftigkeit uud Feinheil der Ausfüh- 
rung wieder auf den allen Kupferstich zurückführt, und 
zweifelt nicht, dass dieses Material und die damit ver- 
bundene Slicbart mit der Zeit allgemein Eingang finden 
wird. — Hier müssen wir den Gegenstand verlassen; die 
milgetbeilten Notizen sind Auszüge aus ziemlich umfäng- 
lichen Materialicnsammlungcn , die vielleicht gelegentlich 
ausführlicher zum Druck gelangen kennen. 

Fügen wir, um diesen Gegenstand völlig abzuschließen, 
noch hinzu, was in den letzten Worten dieses fünften 
Kapilols gesagt wird: »Die ersten Versuche primitiver M u- 
sikalien -Leihanstalten in Deutschland stammen aus 
dem Anfang der 80er Jahre. Nach Mozart s Tod nahm der 
Musikverlag in Wieu einen merklichen Aufschwung, die 
Herausgabe von Mozarl's Composilionen trug selbst we- 
sentlich dazu bei, denn zu seinen Lebzeiten war nur der 
kleinste Theil seiner Werke im Stich erschienen. In dem 
Maus«, als man auf die Belheiligung des grossen Publi- 
kums zu zahlen begann, hörte der grauenhaft ■patriarcha- 
lische« Zustand des früheren Musikhandels auf und mochte 
den geregelteren Formen moderner Industrie Platz. Zu- 
gleich mil diesem Fortschrill wurde leider die beklagens- 
werte Sitte allgemein, auf den Musikalien die Jahreszahl 
ihres Erscheinens wegzulassen, um ihnen gleichsam eine 
ewige Jugend anzutauseben«. Dazu die Anmerkung : »In 
Cramer's Magazin vom Jahre 1783 (S. Hl) finden wir zu- 
erst die Idee ausgesprochen, ,ob es nicht gerathencr wUrc, 
künftig keine Jahreszahl mehr auf die neu herauskommen- 
den Werke zu setzen (wie man denn bemerkt hat, dass 
sie schon auf einigen Werken der letzten Messe weislich 
ausgelassen worden ist), weil oft hlos die altere Jahres- 
zahl verursacht, dass auch die besten gedruckten Werke 
nicht mehr gekauft werden'«. (S. 99— 100.) Die Jahres- 
zahl wegzulassen, war aber damals schon eine so alte L'n- 
sille, dass sie füglich das Rechl der Verjährung für sich 
in Anspruch nehmen konnte. Wir verdanken dieselbe den 
Holländern, denen sie für die Zwecke eines schranken- 
losen Nachdrucks willkommen war. In Anwendung kam 
dieser beklagenswerte Unfug zuerst bei den nicht in 
Partitur, sondern nur in einzelnen Stimmen gedruckten 
Inslrumentalwerken (Sonnten, Concerten etc.), wo er aller- 
dings einen ziemlich harmlosen Anschein hatte. Der Druck 
war hier eigentlich nichts als eine Fortsetzung der Ab- 
schrift, konnte also, wie diese, die Jahreszahl der Anfer- 
tigung entbehren — um so mehr, da Anfangs kein Origi- 
nalverlag vorlag, sondern dio Werke sammt und sonders 
vom Auslonde, fast ausschliesslich aus Italien , iroportirl 
wurden. In England folgte man diesem Beispiel, und bei 
der grossen Kauflust und unbeschrankten Raubgier , die 
hier vorbanden waren, wandle man dieses Verfahren 
schon um 4790 auch auf Singwerke und Uberhaupt auf 
nlle die vielen damals in London publicirten Musikalien 



an. Hier soll nur bemerkt werden , dass im ersten A n- 
fang dieser Unfug nicht das Bestreben aufweist, den No- 
lenwerkcu so etwas von ewiger Jugend mit auf den Weg 
zu geben, sondern nur den Nachdruck anzeigt und für 
die grosse Verbreitung der in Stimmen gedruckten 
Instrumental werke um 1700 einen Maassstab ge- 
wahrt. 

Das sechste oder letzte Kapilol des erslcu 
Buches berichtet Uber die »Virtudsen-Conccrte in Wieu im 
18. Jahrhundert« (S. 401 — 136), und zwar der Reihe narb 
Uber Sanger, Geiger, Bläser, Pianofortespieler, Virtuosen 
auf der Harfe, der Guilarre und einigen veralteten Instru- 
menten, der Glasharmonika u. s. w. Die in Wien aufge- 
tretenen Sanger gewahren keine besondere Ausbeute. 
Etwas mehr liefern die Geiger, obwohl Wien auch in 
dieser Hinsicht kaum je Uber Kräfte ersten Ranges gebot. 
Unter den einheimischen Violinisten nimmt Dittersdorf die 
erste Stelle ein. Er, Roselti u. A. schrieben auch Sym- 
phonien mit erklärenden Programmen. Von diesen harm- 
losen Narrenspossen nimml besonders das Werk eines 
grossen italienischen Geigers die Aufmerksamkeit in An- 
spruch , welches > den Wienern im vorigen Jahrhundert 
credenzl wurde. Eshiess: , Wer*ber. Ein Roman, in 
Musik gesetzt von Pugnani, Musikaufseher des Königs 
von Sardinien', und wurde am 88. Mttrz 4 796 im Burg- 
thealer gegeben.*) In dieser symphonischen Dichtung ver- 
suchte Pugnani blos durch instrumentale Mittel die wich- 
tigsten Situationen des Goelbe'schen Romanes so deutlich 
auszudrucken, dass der Hörer (der Übrigens ein gedruck- 
tes Programm erhielt) sie wiedererkennen mussle. Felix 
Blangini (der seinerseits auch eine » Werlher- Cantate« 
mit Gesang geschrieben) erzählt in seinen »Souvenirs«, 
Pugnaoi habe, als er seine Wcrlher -Sjrophonie in Turin 
vor einem vornehmen Kreis geladener Gaste aufführte (wo- 
bei er vor lauter Aufregung den Rock abwarf und in Hemd- 
armeln dirigirte), bei der Stelle von Werther's Tod plötz- 
lich ein Pislol hervorgezogen und im Saal abgefeuert«. 
(S. 4 42.) Bei der Wieuer Aufführung scheint man von 
diesem Pulver- Fortis.simo keinen Gebrauch gemacht zu 
haben, denn ein launiger Zeitgenosse schreibt: »Sonst 
habn's um die Zeil 's Leiden Christi in der Musik auf- 
g'fuhrt; dasmal babn's aber zur Abwechslung d' Leiden 
d es jungen Werther's geben, und da haben einige 
ZuhOrer glaubt, dass sich der Werther in der Musik wirk- 
lich erschiessen wird, und weil das nicht g'schebeo ist, so 
sind's harb worden und davon gangen«. (S. 1 42.) Der- 
gleichen Narrelhei ist zwar an sich in den Werken 
dieser Gattung Uberall gleich bedeulungs- oder »in- 
hallaa-voll; aber was uns beule abzuwehren billere Nolh 
macht, war ein harmloses Vergnügen zu einer Zeit, wo 
die Kunst durch Schöpfungen der grössten Meister in un- 
gestörtem Gange blieb. 

S. 4 4 4 — 4 45 wird in der Reihe der Saiteninstrumente 
auch das Violoncell besprochen, aber die gegebenen 
Nachrichten wollen nicht rechl zusammen passen. Dieses 
Instrument war als Solo-Instrument schon bedeutend aus- 
gebildet, als »der französische Abbe Tardieu es im Jahre 
1708 erfand«. Eben damals war einer der ersten Violon- 
cellisten seiner Zeit, der bekannte Gk>. Bononcini, in Wien 
anwesend. 

Noch weniger gut fuhrt die Oboe oder der Oboe. 

*) •Garlauo Pogoanl, Schiller Corelli's und einer Her ao*£*- 
irichnclalco VioliovirluoMo »einer Zeil, war im Jahre 1717 in Turin 
Heboren. wo er ln> Jahre I80R «tarb . (S. 4 II.) Corel» »Urb II Juhre 
vor Pu K nam« Gehurt, nttrnlieh (71 > [wie »och S. 10« anpe'/ebeo Ist). 
k«na aUo Dicht wohl «ein Lehrer ceweaea »ein. 
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Nachdem Uber dio schnelle Ausbildung aller Organe dos 
Orchesters treffend bemerkt ist: »es war, als sollte dies 
erstaunlich rasche Aufblühen in allen Zweigen der Instru- 
mentalmusik für das allinüligo Sinken der Gesangskun- 1 
in dem IcUlen Viertel des vorigen Jahrhunderts gleichsam 
schadlos hallen« — wird fortgefahren: »Der Ansloss kam 
abermals von Italien her, dein lleiinathland der Oper, 
welche immer reicherer Orchestertnitul bedurfte und sie 
auch allmitlig hervorrief. Gegen die Mitte des 18. Jahr- 
hunderts stellten sich Flute, Oboe, Horn und Trompete in 
den Orchestern den Streichinstrumenten ebenbürtig zur 
Seile und, was seil elen Nomen der pylhischen Spiele nicht 
mehr dagewesen, es traten Virtuosen auf Blasinstrumen- 
ten auf«. (S. HC.) Der Ansloss iu einer höheren Ausbil- 
dung der Blaser ging nicht von llalien aus , sondern von 
Frankreich, nicht von der italienischen sondern von 
der französischen Oper. In llalien mochte das Haupt und 
der Tonangeber der italienischen Operncomponistcn, 
Alessandro Si-arlalti, noch um 1725 die »blasenden Instru- 
menlislcn nicht leiden«, wie er zu seinem Schuler Hasse 
äusserte, als dieser den Flötisten Quanz bei ihm einfüh- 
ren wollte, und in Hainwairing's «Leben Handels« konnte 
unserm Ijindsmann ohne viel L'eherlreihung nachgerühmt 
werden, er sei es gewesen, der um 1708 auf seiner ita- 
lienischen Heise zu Venedig und anderswo den häufigeren 
Gebrauch der Blaseinstrumcntc in den dortigen Opern 
veranlasst hahp. Frankreich wirkte früher auf Deutsch- 
land und Kngland, als auf llalien. Die Namen dieser In- 
strumente waren ursprünglich französisch und blieben 
auch im Auslände lange Zeil so. Oboe war hundert Jahre 
lang Uberall Uaulbois. »Der gleichsam redende Uautbois, 
ilnl. Oboe», schreibt Mattheson 171.1, »ist bei drn 
Frantzoscn, und nunmehro auch bey uns, das, was vor 
diesem in Teutschland die Schalmeyen (von den allen 
Musicis Piffori genandlj gewesen sind, ob sie gleich etwas 
anders eingerichtet. Die HatUbois kommen, nach der Flute 
Allemonde, der Menschen-Stimme wohl am nühesten, wenn 
sie mannierlich und nach der Sing-Arl tractirt werden, 
wozu ein grosser Habitus und sonderlich die gantze Wis- 
senschaft der Singe -Kunst gehdret. Werden aber die 
Uautbois nicht auf das aller dclicalrslc angeblasen (es soy 
denn im Felde odor m/er poatla, wo mans eben so genau 
nicht nimmt) so will ich lieber eine gute Maullrummel 
oder ein Knmm-Slltckchen davor hören.« Die Oboe halte 
in der erslen Halflc des 18. Jahrhunderts ihre schönste 
Zeil; sie war damals alleinherrschend, spBtcr wurde sie 
durch die Klarinette mannigfach beengt und zum Theil 
auch in den Schatten geslelli. Die statistische Notiz, 
welche der Herr Verfasser Uber die Besetzung dieses In- 
strumentes in der Wiener kaiserl. Kapelle jener Zeit mit- 
theilt, kann ajs Maassslab ihrer Verbreitung dienen : «Die 
Oboe wird im Status der Hofkapelle seit 1701 angefUhrl. 
Die Vorliehe für dieses Instrument muss besonders gross 
gewesen sein, da dessen Besetzung von 1 701 bis 1 71 1 vnn 
* auf C stieg und spater (1718—17*0) sogar die Zahl 9 
erreichte«. (S. 119.) Aber einen Maassstah nicht nur für 
ihre Verbreitung , sondern auch für die Hohe ihrer künst- 
lerischen Ausführung dürfen wir hierin erblicken. Wer 
dies f-ir -ine subjeclive Ansicht halten möchte, dem wur- 
den wi; die Richtigkeil derselben aus der Sache selbst 
obnr weitere Süssere Zeugnisse dcmonslrirrn können. An 
solchen Süsseren Zeugnissen fehlt es aber nicht, sie sind 
in grosser Fülle vorhanden. Jede gute Kapelle halte 
//owffo>«-Virtuosen. Aber ein weil besserer und für uns 
Überzeugenderer Beweis liegt in den damaligen Compo- 
silioncn vor. Die Oboe wurde als Solo- Instrument zur Be- 
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gleitung des Solo-Gesangos gebraucht, wobei Gesang und 
Instrument oft in canonisch Stridor Form sich mil einander 
unlerliii'lten. Hierbei musste »der gleichsam redende 
lloulbois» denn allerdings zeigen, dass er reden konnte 
und der Oboist, dass er sein Instrument »nach der Sing- 
Art« zu irartiren verstand, also »die gantze Wissenschaft 
der Singe-KunsU inne hatte. FUgen wir hinzu, dass solche 
Gesango oder Arien, denen die Oboe als einzelne Reglcii- 
slimme beigegehen ist, zu den nusdmck vollsten, grinsten 
und schönsten gehören , so wird man wohl von keiner 
Seile Anstand nehmen, die hohe Ausbildung dieses Blase- 
inslrumenles (und anderer derselben Galtung) schon in den 
erslen Jahrzehulen des vorigen J ihrhunderls willig ein- 
zuräumen. Worin diese Blaser aber gegen spüler noch 
zurücksenden , das ist ihre Verwendung als Soli in der 
blossen Instrumentalmusik , obwohl es auch hieran schon 
damals nicht fehlte, namentlich für die Flüle. Hauptsäch- 
lich wurden sie indess zu concerlirender Begleitung des 
Gesanges gebraucht. 

Am reichhaltigsten und anziehendsten sind in diesem 
Kapitel die Nachrichten Uber Wiens concerlircnde Piano- 
forlespieler des vorigen Jahrhundertf. Die glänzende 
Beihe grosser Virtuosen eröffnet Mozart, »der erste grosse 
Virtuose, der das Fortepiano in seiner durch Stein con- 
certfthig gewordenen Form regelmassig benutzt©, eine 
eigentümliche und angemessene Spielart dafür schuf und 
es durch seine Concerle allenthalben siegreich verbreitete«. 
(S. 4 20.) Hierfür war dort Boden; Mozart selbst nennt 
Wien »das wahre Ciavierland«. Auch für den Bau dessel- 
ben wurde Wien bald ebenso sehr der Mittelpunkt, wie 
für die Pianoforte- Compositum. Andreas Stein in 
Augsburg hatte zuerst die Vorrichtung gemacht, dass die 
HJimmerchen sich in Messingkapseln bewegten, was spH- 
ler ein Hauptkennzeichen des sogenannten »Wiener Mecha- 
nismus« war. Stein'« Tochter heirathete den Musiker 
Streicher und verpflanzte dadurch das Geschäft nach 
Wien. Neben Streicher baute W al ter, welcher 1795 im 
»Jahrbuch der Tonkunst in Wien« der »gleichsam erste 
Schöpfer dieses Instruments in Wien« genannt wird, voll- 
tönende Instrumente. Das Clavierspiel und die zu Con- 
certzwecken gemachten Composilionen für dieses Instru- 
ment brachten Mozart mehr Popularität in Wien und mehr 
äusseren Gewinn, als seine grösseren Werke, und er bülle 
ein glänzend gemächliches Leben fuhren können, wenn 
er zu seinem Unglücke nicht ein für die Unsterblichkeit 
gezeichnetes Genie gewesen wHre.*) Neben Mozart wirkte 
Leopold Koieluch (geb. 1753, f 184») in so bedeu- 
tender Weise, dass das »Jahrbuch« für 1796 von ihm sagen 
konnte: »Seine Schule ist ohnslrcilig, in Betracht des 
wahren musikalischen Gefühls, die vortrefflichste. Ihm 
verdankt das Fortepiano sein Aufkommen. Das Mono- 
thonische und die Verwirrung des Flügels passte nicht 
zu der Klarheit, zu der Delicalesse und dem Schallen und 
Licht, welches er in der Musik verlangle; er nahm also 
keinen Scholaren an , der sich nicht auch zu einem Forte- 
piano verstehen wollte, und es scheint, dass er in der 



*; Bekanntlich reiste Vater Mozart mtl seinen beiden Wunder- 
kindern »ach London, als der Knah« erst S Jahre all war. In einer 
Anmorkung S 4 f.? wird crxvtllml. .das» Mozart mit seiner Schwwler 
in London nueb vierbandic spielte, waa bishin in England ganz- 
lit h unbekannt war. Leopold Mozart schreibt noch am 9. Juli 1765 : 
.In London h»t Wolfgang «ein erste» Stück fllr * Hitode componirt' ; 
e» war hl» dahin noch nirgends eine vierhsndipo Sonate aemaebt 
worden». (S. Iii j Vielleicht gab dies dein bekannten Gesehirhl- 
»chreiber der Musik Ch. Burney , der damals als Clavierlehrer In 
London lebte, die Anregung zu Minen Duett for (A* Narptiehord ä 
l m , von denen das erste Buch 4*71 erschien 

«• 



Digitized by Go< 



252 



Nr. 32. 



Reformation dos Geschmacks bey der Musik keineu ge- 
ringen Anlheil hat. Denn seil jenem Zeitpunkt fing man 
an, die Noten mehr nach dor Qualität und Quantität tu 
schauern. (S. 424.) Mit Moiart rivalisiite bekanntlich 
Clemenli, und neben Beethoven, der anfangs in 
Wien hauptsächlich »wegen seiner besonderen Geschwin- 
digkeit und wegen den ausserordentlichen Schwierigkei- 
ten, welche er mit so vieler Leichtigkeit eiponirtt, be- 
wundert wurde (wie uns das Jahrbuch von 1796 vorfahrt), 
standen Madame Auernhammer, Wölfl und Eberl. 
(Jeher Wölfl lesen wir hier: «Als Bravourspielor durfte 
Wölfl oben an gestanden sein, einer der ersten österrei- 
chischen Virtuosen, der weile Reisen und auch im Aus- 
land Aufsehen machte. Kr wurde in Poris («801) als ein 
deutsches Wunder angestaunt und von franxOsischen Jour- 
nalen als im des Kommet U* phu ÜamanU de CEvrope tvr 
le Piano gefeiert«. Hierzu die Anmerkung : Josef Wölfl, 
geb. 1772 in Salzburg, Schüler Leopold Mozart' s und 
Michael llaydn's, reiste 4792 nach Warschau, wo sein Cla- 
vierspiel grosses Aufsehen machte. 179S vcrlieas er War- 
schau, ging nach Wien, erreglo gleichfalls Sensation durch 
seine Bravour, Hess mehrere Singspiele seiner Coropo- 
sition daselbst auffuhren und heirathele 1798 die Schau- 
spielerin Klemm vom Nationallheater. Dann machte er 
grosse Reisen, nach Deutschland, Frankreich und England. 
Durch seine Verbindung mit einem falschen Spieler , der 
sich ihm anschloss, gcrietb Wölfl in Ubleu Leumund und 
starb von aller Welt verlassen im Jahre 4814 oder 4814 
in London«. (S. 128.) Gans so schlimm war es nun doch 
nicht. Ueber sein Todesjahr steht bei Gerber : »Er starb 
in England im Frühling dieses Jahres«. Seile 602 des vier- 
ten Bandes seines Neuen Lexikon. Dieser vierte Band er- 
schien swar 1814; aber wahrscheinlich ist das Jahr 1812 
gemeint, wo der erst« Band ausgegeben und das Manu- 
script von dem Verfasser abgeschlossen wurde. Bestätigt 
wird dies durch die Angahe Macfarren's, der ausdrücklich 
das Jahr 1812 angiebl, und swar auf die Autorität seines 
Lehrers Potter , desjenigen Schillers von Wölfl, der mit 
seinen Lebensverhältnissen genau bekannt war und im 
Verein mit Charles Neatc und anderen Schülern sein Be- 
grabniss besorgte. Wir haben dies in Nr. 19 (S. 147), wo 
eingehend von Wölfl und seiner Kunst die Rede war, be- 
reits milgetheilt, was wir den Lesern hiermit in Erinne- 
rung bringen , und möchten gern Etwas dazu beilragen, 
dass ein so grosser Kunstler weniger geringschätzig ange- 
sehen wttrde. »Seine Fertigkeit, Freybeil und Leichtigkeit 
ist bewunderungswürdig und die Deutlichkeit, Hallung 
und Rundung, mit der Alles klar dasteht, was für jede 
andere Hand schwer ist, müssen ihm bey den Besten sei- 
nes Gleichen Ehre bringen. Er spielt beinahe nichts, das 
nicht sehr schwer wäre, und dennoch klingt alles leicht.« 
Dies ist ein Berliner Bericht, den Gerber »uro desto zuver- 
sichtlicher« wiederholt, weil er »so glDcklicb ist aus eige- 
ner Erfahrung Uber ihn urtheilen zu können«. B 



Bei seinem 

Concerliren verbreitete er »in allen diesen an Künstlern 
reichen Städten Bewunderung und Erstaunen Ober sein 
entschiedenes Uebergewicht Ober die meisten Clavierislen, 
und gründete auf solche Weise seinen Ruhm bey seinen 
Landsleuten auf immer. Es ist eine Freude zu sehen, wie 
sich alle Stimmen ohne Ausnahme zum Lobe dieses Künst- 
lers vereinigen. . . . Was nun diese Vorzüge um so mehr 
erhöhet, ist sein artiges und gefälliges Betragen.« (S. 598 
bis 599.) 



Die Tonarten der Chorale, 

in Rücksicht anf die Bestimmting des Chorals 
Gemeindegesang. 

Von Reinbold Sncco. 



III. 

Bs bleibt nun noch übrig, die Grundslilze darzulegen, nach 
welchen derjenige zu verfahren hat , welcher die Absicht bat, 
den von dem Verfasser dargelegten Fehler der Wahl zu hoher 
für den Choralgesang zu vermelden. 
Im Allgemeinen wird es nalürl icher Weise 
müssen, die Choralmelodien liefer zu legen, als sie In 
ralbüchern meistens verzeichnet stehen. Cm aber auch nach der 
entgegengesetzten Seile nicht zu weil zu geben und überhaupt 
für jede Churalmcludie diejenige Tonhöbe zu wühlen, welche 
die für den Gemeindegrsang angemessenste ist , müssen wir 
die tonliche Ausdehnung einer jeden Melodie nach hoch and 
lief, also den Umfang derselben berücksichtigen. Rücksichllich 
dieses Umfanges müssen wir nun die Melodie so legen, dass 
sie Milte hall zwischen dem Umfange der Sopran- oder T< 
stimmen einer-, sowie der All- oder 

Hinsichtlich des Umfanges eioer jedeo der vier Sil 
k lassen : Soprao, All, Tenor, Bass ist uns von den Allen ein 
sehr gründliches Correcllvmittel unserer in dieser Hinsiebt aller- 
dings ziemlich stark abweichenden Anschauungen in den vier 
Schlüsseln gegeben 

des SQprans von 




Wenn in diesen Schlüsseln der jJmfang 



==g=, der des Alto von j^gp, der 



f— 



Q-k 



*-f 

angenommen ist, ao wird vielen i 
fang besoi 

Alt wird man kann eine solche Tiefe wie bis zum kleinen f so- 
mutbon wollen. Wir müssen uns aber erinnern, dsss wir im 
Volksge-sange nicht ausbildete Stimmen vor ODS haben, denen 
man allerdings einen grosseren Umfing zumuihen darf, wie denn 
auch selbst die grossen Componisten der neueren klassischen 
Periode der Musik, Mozart, Haydn, Bach und sogar Handel, sieb 
häufig genug in ihren Gesangswerken des Glanzes und der 
Scharfe der höchsten, noch über die Grenzen jenes i 
Umfanges hinausliegenden Töne bedienten, 
pflndungen 
(Debet ist < 

zugewandten Componisten, wie von den obengenannten Haydn 
und Bach, Im Allgemeinen darin weitergeben, als die mehr dem 
Oes anglichen zugeneigten Mozart und Handel. Einzelne , das 
Entgegengesetzte zeigende Stellen beweisen Nichts gegen diese 
Auffassung ; es kommt eben auf die aus der Allgemeinheil ihrer 
Werke gezogene Erfahrung an.) Wer dagegen je in einer 
Schule Gesangunlerrichl gegeben und sich dabei vorher, ehe 
vielleicht durch zu umfangreiche Übungen die natürlichen 





worden sind, mit diesen Grenzen bei seinen Schülern I 
gemacht hat, wird die Brfabrtingen der Alten, and die von 
ihnen in den Schlüsseln niedergelegten Gesetze bestätigt finden. 

Für den Gemeindegesang wird dpr beiden Klassen der bei- 
derseitigen Stimtnrrigcsc'hlcchter am meisten gerecht werdende 
Umfang der des Mezzo-Sopran, resp des Baryton sein, wie ihn 
die Alten folgendermaaasen annahmen : 
Meizo-Sopr, Baryton. 

H-«t 
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SchlSmln liegt der Umfang der hohen (weib- 
lichen oder Kimben-) von dem der liefen (männlichen) Stim- 
men um eine Septime- entfernt. Bs werden also füglich die tie- 
feren Stimmen iiiescibe Melodie recht wohl eine OcUve tiefer 
können, als die höheren, and umgekehrt, wenn wir 
den Umfang dei Meuo-Sopran oder den des Baryfon 

• Tonstufe, 



ist, ist dabei nicht 

würde man , wenn das männliche Geschlecht im 
grs.mKe starker vertreten ist als das weibliche, lieber den Um- 
fang Je» Barvlon als den des Mei/o-Sopran und umgekehrt lieber 
den dea Meuo-Sopran als den des Bar \ ton so wählen haben. 

Hiernach würde, wollten wir gewissermaassen streng mathe- 
matisch verfahren, die Tonart, in welcher der oben genannte 
Choral: »Nun danket Alle GoU« begleitet werden muss, die 
Cdur- oder Ddnr-Tonarl sein müssen: denn der Umfang des 
Chomls beträgt eine Seile vom Grundton am gerechnet. Die 
mittelste In der Deeime k-d Kegende Seile ist die von d-A. 
und die mittelste in der Deeime •— c liegende Seile »I die 
von e — a : 

Mcz*o-Sopran « (A) C — A (A) c 
Baryten A (c( D—H (c) d. 

Wie bereits erwähnt, linden wir diesen Choral in den meisten 
Choral hiichern in G-dur, also eine volle Quinte, oder doch eine 
Quarte hoher notirt. 

So streng mathematisch dürfen wir allerdings nicht verfalt- 



aind für die zu 

dorn der gsnzo Inhalt der Choralmelodte. 

Vergleichen wir s, B. die Choralmelodte: •Valelwill ich dir 
grben« mit der : »Wachet auf I ruft uns die Stimme«. Sie lauten, 
Wie sie in der Provinz Brandenburg allgemein gesungen wer- 
den (nach Ktibnau's Cboralboche) folgendermaassen : 

1. Valel will ich dir geben 



1. Wachet auf! ruft uns die Stimme. 




Der Umfang beider betragt eine Deeime. Wahrend aber die 
erste den tiefsten Ton des Umfange, der zugleich Grundton des 
Chorals ist, e, nur einmal, gleich am Anfange, berührt, wah- 
rend sich die ganze übrige Melodie in dem Umfange von #— « 
bewegt, ist der Umfang der anderen Melodie der Hauptsache 
nach in den Tonen von c — e eingeschlossen, und steigt nur 
zweimal über denselben hinaus. Der Hauptinhalt beider Melo- 
dien bewegt sich also innerhalb einer Octave, und zwar liegt 
in dem ersten Falle der Grandton der Melodie eine Terz tiefer 
als der tiefste Ton des Haoptumfangs , wibrend er im zweiten 
i !»■'.. demselben zusammenfallt. Dem Umfange dea Mezzo- 



Soprar., o— c, entspricht aber die Octave k—k, dem Umfange 
de« Baryton *— 4 *> 0cU,re e ~ e - Der Cbo^ • , : • V,tel 



ich dir geben« würde demzufolge in G-dur, resp. A-dur, der 
Choral: .Wachet suf etc« in H-dor, resp. C-dor gesungen 



werden müssen. In den Chorälen linden wir jedoch beide Cho- 
rale in C-dur verzeichnet, im Friedr. Schneider'schcn (Halber- 
sladl I S>9) den zweiten sogar in D-dur. 

Der Choral: »Nun lob' mein' Seel' den Herren« bewegt sich 
in dem Umfange einer Octave, und zwar ist die Melodie plaga- 
llsch, d. b. der Grundion nimmt innerhalb des Umfange« der 
Melodie die Milte, also entweder die vierte oder fünfte (hier die 
vierte) Sl 
resp. c— e i 

K-dur oder aus F-dur genommen werden müssen. Da i 
Melodie sich mcistenlhcils in der oberen Hilft« der Octave be- 
wegt, so würde mait zum Vortheile der Stimmen die Melodie 
auch noch cinon halben Ton tiefer, aus B»-dor, resp. E-dur, 
nehmen können. Wir Duden ihn meislcnthoils aus A-dor, also 
eine Quarte höher, verzeichnet. 

Ucbrigens ist l*i Melodien, deren Umfang 
eine Octave beträgt, jenes Gewlz, 



tiefen Noten des Umfang« zu berücksichtigen habe, 
roaassgebend. als bei Melodien von grösserem Umfange, und 
genügt es lueislcnthcils , die Tonart solcher Chorale blos aus 
den Grenzlönen ihres Umfange« zu bestimmen; denn je ge- 
ringer der Umfang, desto leichter werden die beiden Slimmen- 
k lassen eines jeden Slimmcngcwhlerhls die Melodie in ein und 
derselben Tonart ohne Anstrengung ausführen können. Je 
grosser jedoch der Umfang ist, 



Vorzug für eine C'ioralroelodie, und es < 
entschieden ganz zu verwerfen sein, wenn jener Nachlheil 
nicht bei einigen derselben, zu welchen ganz besonders die 
beiden obengenannten: »Valct will etc.« und »Wachet auf ete.« 
gehören, durch die ^ronse Kraft der in der Melodie sich aus- 
sprechenden Emphndung und durch Ihre sonstige Schönheit 
aufgewogen würde. Wo diese Kraft und Tiefe nicht herrscht, 
wie bei der Melodie: »Dir, dir, Jebova, will icb singen«, da 
> eines sehr grosseu Umfanges doppelt 
Melodie hat den Umfang einer Un- 
Ton zugleich der Grundton der Melodie 
ist, und zwar wirkt der grosse UmfanR derselben um so unan- 
genehmer, als der erste Tbeil der Melodie sieb nur iu der Oc- 
tave vom Grundton ziim Grundion (e — c, wenn die Melodie, 
wie in den meisten Cboralbüchem, in C-dur steht) bewegt, der 
zweite dagegen ganr. allein in der um eine «olle Quinle höher 
als der Grandton liegenden Septime g— f. Wenn diese wenig 
gute Melodie dennoch gesungen werden soll , so empfiehlt es 
sich, eine MiltelUge zwischen den beiden Octaven e— e und 
g—g, also die Octave »— e, für den Hanptumfang anzunehmen. 
In diesem Fall« würde der Grundion eine Terz tiefer als der 
tiefste Ton des Haoplumfanges liegen (e : *) . Da nun für den 
Mc7ro-Sopran die entsprechende Oclave A — A, für den Bar\ton 
c — c ist, SO würde diese Melodie von der Gemeinde demnach 

in G-dur oder A-dur gesunken werden müssen. Ds sber an 
der oberen Octave, d. i. derjenigen, welche den Umfang des 
zweiten Theils bildet, der oberste Ton fehlt, so würde A-dur 
vorzuziehen sein, bei überwiegenden Männerstimmen die Mc- 

Bndlicb bat man bei der Wahl der Tonarten auch den alt- 
gemeinen Inhalt des Textes des zu singenden Liedes zu be- 
rücksichtigen. Bin Lied mit einer freudigen Stimmung vertrigt 
eher eine etwas hohe Lage, als ein solches mit einer düsteren, 
trüben Stimmung. Aus diesem Grunde mag das Lied : »Nun 
danket Alle Gott«, dessen Tonart wir, wenn es nach der 
sebon oben angerührten Melodie gesungen wird, auf C-dur oder 

darf jedoch hierbei das rich- 
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ligc Maass, 

allen Schlüsseln, d. 1. mit dem natürlichen Umfange der 
men vertrau! isl, überschritten werden. Die Tonart G-dur, in 
welcher, wie bereits erwähnt, der Choral in den meisteo Cho- 
ralbüchern steht, Ist zu hoch und selbst aus diesem zuletzt an- 
geführten Grandsatze nicht zu rechtfertigen. 

Der Verfasser hüll es für nothwendig, gleich hier einem 
Einwurfe zu begegnen, der ihm mit einem gewissen Anscheine 
von Berechtigung gemacht werden könnte. Es betrifft dieser 
Einwurf die sogenannte Charakteristik der Tonarten. Der Vcr- 
dass er kein besonderer Freund dieser vielfach 
leoen und eben so oft vertheidigten Theorie ist ; 
derselben nur in sehr bedingtem Maa 
gewisse Berechtigung zugestehen. Doch mag sie gegründet 
sein oder nicht, auf jeden Fall steht die Charakteristik der Ton- 
arten beim Gesänge erst in zweiler Linie, und gehl derselben 
die Möglichkeit einer guten Ausführung entschieden vor. 

.Noch ist zu bemerken , dass bei der Wahl der Tonarten 
auch die Stimmung der Orgel zu berücksichtigen isl. Allerdings 
isl die absolute Feststellung der Tonhohe für einen bestimm- 
ten , damit zugleich für alle Töne eigentlich erst ein Producl 
der reich entfalteten Instrumental-Musik. Demnach wSre für 
Zeil die allgemeine Einführung einer gleichen Slim- 
rail welcher die Franzosen durch ihren diapason normal 

Wiinschenswerthes. 
Diese Stimmung, die vielfach auch schon in 
gebürgorl isl, denkt sich der Verfasser 
und folgenden Erörterungen zu Grunde gelegt. Bei den Orgeln 
mit der alteren, hohen Stimmung würde also eine weitere Trans- 
posilion um einen halben Ton, wenn auch der Unterschied 
nicht ganz so viel beträgt, doch nicht überall ganz zu vervver- 
Bei Urgeln mit gänzlich anderer Stimmung (z. B. im 
hoben Chortone) muss natürlich eine dem enl- 

I folgt.) 



n und Beut t Leitungen . 



< . trgel-laslk für Unterricht, Kirche und Haus. Zusammen- 
gestellt von IL f. Ig. [Hering.] Bautzen, Commission «1er 
Weller' sehen Buchhandlung [Oscar Roesgcr). Erster Tlieil. 
Pr. t Thlr. ISO Seilen in quer 4. 
Ein vier Seiten langes Vorwort de» nur halb genannten Heraus- 
geber» gehl vorauf. Ks ist ebensowenig mit einer Jahreszahl be- 
zeichnet , wie der Titel , und beginnt übrigen* also : »Ob man diese 
Sammlung für ulwrflüssig hallen wird? El, warum das nicht. Denn 
es giebt ja Leute genug, die Alles tadeln, nur das nicht, was sie «rlLst 
hervorgebracht haben , wenn auch Andeie hingegen mit Hecht Sol- 
ches nicht loben. Wer aber hier tadelt, hat Unrecht, wissentlich oder 
kennt nisslos«. 

D» müssen wir uns schon entschieden nicht zu tadeln (was 
ohnehin mit unserer angebnmrn Gcmuthsbcschaffcnheit harmoniitj, 
denn vermochten nichtgern •Unrecht« haben. Im Allgemeinen trottet 
uns jedoch, dass »Unrecht, im Gebiete der schonen Künste kein straf- 
rechtlicher, sondern ein subjecllver Begriff ist. Wir mochten aber 
von dem Sammler gern wissen, was er »ich in diesem Falle unter 
einem .wissentlichen Unrecht, wobt vorstellt Vielleicht das. was 
■hin einige Collegen angelhan haben, indem sie auf die Ankündigung 
in der sächsischen Schulleitung nicht sofort anbeitsen wollten, son- 
dern erst .sogar ein Probeexemplar, zu sehen wünschten, .als ob die 
i Tonselzer und ich als Aus*;.hler einer I 



Werk wird seinen Einfiu.s und seinen Vortheil haben. — 
i sich hier vor; 3 Bogen zwei-, 7 Bogen diet- und S Hogen 
limmige Musiken. Die bei weitem grOsst* Anzahl der vorliegen- 
den Musikstücke sind im 18. Jahrhundert und früher und im ersten 
Fünftel des jetzigen entstanden, und ihre Erlinder sind todt . Jln.v 
es ihnen trotzdem wolilgehen. 

Die zweistimmigen Satze gehen vorauf, dann folgen die drei- 
stimmigen und zuletzt die vierstimmigen. Innerhalb dieser Gruppen 
ist ei»e fortschreitende Ordnung vom l eichten zum Schwereren nicht 
II, weil «olche Ordnung m 



die Ausgabe verzögern, wurde. «Um das Umwenden in einem 
Stuck« zu vermeiden und doch einen glcichmassigcn Druck za er- 
zielen, dabei den Raum möglich benutzend, liess mich die ange- 
strebte Steigerung der Ausfubrungaacbwierigkcil wieder aufgeben.« 
Ueher diesen Salz braueben wir ans zum Gluck nichl weiter den 
K..pf zu zerbrechen, denn Herr II. erklärt ihn selbst, iodem er fort- 
fahrt .Ks sieben jetzt leichte und schwöre Salze durcheinander.. 

Herr II w.ll bei den SeminarrOglingcn die wahre Orgelmusik 
schon durch eine entsprechende Behandlung des Claviers gefordert 
wissen, und es ist such gewiss viel passender, wenn der Zögling auf 
dem Ciavier Orgel spielt, als wenn er auf der Orgel sich mit den 
Capriolen des Claviers breit macht. Auch spricht derSamralor gegen 
die Benutzung schreiender Stimmen beim Leben und sonst. Die hier 
zusammengestellte Musik isl gut und über -die riesenhafte Masse, 
der neueren Orgelproductionen denkt Herr H. wie ein vernünftiger 
Mann. Oberhaupt denkt derselbe in de» Hauptsachen, die bei 
einer seminaristischen Ausbildung unserer Organisten in Frage kom- 
men, anscheinend ganz vernünftig, aber er druckt sich durchgehend* 
recht unvernünftig aus, und scheint ganz vergessen zu haben, dass 
nicht das einfache Vorlegen guter Musikalien , sondern erst die völ- 
lige Verarbeitung derselben zu einer wirklieh methodischen Anlei- 
tung das ist. was hier von wahrem bleibenden Nutzen sein kaon. 
Und hierin haben vir nicht .Unrecht., sondern .wissentlich. 
Recht. 

J. ('»pressrniwrigr auf Griiber geliebter Entschlafener. Bin« 
Sammlung von Gesängen für Begräbnisse und die allgemeine 
Todtrnfeier. Für den gemischten Chor herausgegeben von 
FraM Rirkler, k. Musikdirektor am Seminar in Sleinau a/Oder, 
und tajusl Jarab. Canlor in Conradsdorf. Berlin, Verlag von 
Adolph Slubcnraurh. 156 Seiten kl. quer 4. 

Ein« grossere Sammlung Grab- und Trauergesinge, die in zwei 
Abiheilungen zerfallt in Lieder (S. 4 — 101 1 und ia Motetten 
(S 401 — ISt . Die Herausgeber haben ihr Geschick in 
Dingen schon bei mehreren ähnlichen Sammlungen gezeigt, i 
in den Kreisen, für welche sie bestimmt sind, eine welle Ver 
gefunden haben. Für Ton und Geist solcher Sammlungen mag es 
bezeichnend sein, dass Mendelssohn'* »Es ist bestimmt in Gottes 
Rath* hier Nr 47 .Wohlauf, wohlauf zum letalen Gang, als "Am 
Sarge im Trauerhauv» figurirl. Das hier Zusammengestellte ist dem 
Kreise von Graun und Rolle Rosenmüller steht mit Nr. 85 als Aus- 
nahme dal bis auf Richter und Jacob entnommen und halt sich auch 
in jener Schicht mittlerer Kunst und Ausdrucksfahigkeit, aber so, 
dass mit jedem Schritt naher der Gegenwart die dargeboten« Musik 
immer unsangmassiger, kunstloser oder kunstwidriger, susalicher 
und schwächlicher wird Die Herausgeber haben nicht die Enthalt- 
samkeit des Sammlers von Nr. I, von welchem in Jener Coilection 
•nichts zu finden ist, obgleich er manche Orgelsatzc niedergeschrie- 
ben, die sich nach Anderer und seiner Meinung getrost in nobler Ge- 
sellschaft sehen lassen konnten« , sie haben vielmehr mit dem Kreuz, 
da es einmal in ihrer Hand war , sich selber recht floissig gesegnet. 
Herr Jacob hat sieben. Herr Richter sogar 14 Nummern beigesteuert. 
Wenn man von Letzterem z. B nur die ersten Takte des Liedes «Am 
Grabe eines Kindes. , mit welchem die Sammlung I 
so wird Einem ganz melancholisch zu Mutbe: 





de, du Ire - b«s, lie-bes 
i 



i i h j. h i , j J, f J £ 



Heer - da 



m 



m 



t t t 



Dich rief zu sei - ner licsrd« dein 



Kind I 
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Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# Wie*, I*. Juli. (Die Scblussproduclion im Conservalorium.) 
ff. 0. Am Mittwoch Nachmittag bat die Direction des Conservalo- 
riumt nach der letzten der drei Produclionen , welche ia diesem 
Jahr« an die »leite der [ruberen öffentlichen Prüfungen getreten waren, 
feierlich von dem Musikvereinssaale Abschied genommen, in 
> Zeiträume von beinahe 



Publikum von ihrem Leisten und Streben Rechnung abgelegt haben. 
In »einer Rede nach Beendigung de« ConlracU verkündete der Präsi- 
dent der Gesellschaft der Musikfreunde, das» diese Anstalt mit die- 
sem Schuljahre ihre Thaligkcit in allen Gesellschaft »hause abge- 
schlossen habe und er das Publikum Im nächsten Jahre bei diesem 
Act in den schonen Räumen de* neuen Gebäude* begrutsen werde, 
i MiUheilung, die un* bei der afrikanischen Temperatur im Saale 
ischend berührt«, nun haben wir endlich die Aussicht, den 
PrufuniuK-oncerten der Zöglinge beiwohnen tu können . ohne d .s. 
wir Gefahr laufen in Schweis* gamlich aufgelöst zu werden So war« 
denn das mühsam erstreble und mit manchen Opfern erkaufte Ziel 
glucklich erreicht. Ks war In der That die höchste Zeil, denn die 
Anstalt hatte bei längerem Vogeliren in dem allen Hause, welches 
ihr schon langst keine ausreichenden Räumlichkeiten zur gehörigen 
Entfaltung bieten konnte, schliesslich verkrüppeln müssen. Wir 
haben uns nie eine» innigen Mitleids mit den armen in die engen 

tchmele^V^ 

der Sommerhitze hinaufstiegen und uns Ciaviersonaten , Geigen- 
eluden , Gesangsohungen in wildem Durcheinander um die Oluen 
brausten ; halten oft den armen Archivar bedauert , der oben In »ei- 
nem niedrigen Zellenlocale »ich die Annehmlichkeiten eine* Ge- 
fangenen unter den berüchtigten allen Bleidachcrn in Venedig ver- 
gegenwärtigen konnte. Diese UebeltUnde werden im neuen Gebäude 
nicht mehr hemmend entgegentreten . wir geben uns namentlich der 
zuversichtlichen Hoffnung hin. d*** hier die LocaliUl für da* so 
werthvolle Archiv nicht nach dem System eine* Bergwerk» angelegt 
»cm wird, wie e» im alten Hause der Fall ist, wo der Archivar jedes- 
mal lief in die Unterwelt fahren muss, wenn zufällig ein Werk ver- 
langt wird, das in dein sogenannten Rudolphtnum lagert. Für die 
Concerte wird vorläufig noch der alle Saal im Gebrauche bleiben, 
denn da* neue Haus kann wohl vom t.October an den Scbulklassen 
•in Unterkommen gewahren, dttrfto aber seine Musikskle schwer- 
lich vor Anfang Februar dem Publikum erschlossen können. 
Die völlige Uebersledlung der Geielhwbsfl der Musikfreunde wurde 
mithin er»t um diese Zell erfolgen. Wir sehen es als ein gute* Omen 
für die nächste Enlwicklungsphase de* Consorvatoriums an und be- 
zeichnen es *ls ein besonderes Verdienst der jetzigen Oireclloo, da«* 
endlich die unwürdige Komödie der »otsenennlen öffentlichen Prü- 
fungen unterblieben und durch die drei Zoglingsproductioncn ersrlzt 
ist. Die Direction würde »ich ein noch grosseres Verdienst erworben 
haben, wenn sie einen Schrill weiter gcgungrn wäre und de* Guten 
oder Beschwerlichen etwas weniger gethan halle Wenn schon die 
öffentlichen Prüfungen unvermögend waren, uns einen befriedigen- 
den Einblick in den Oruanismus de« Lehrwesen» zu gestatten, um 
wio viel weniger können das die drei Produclionen bewirken, in 
welchen sozusagen ein Ausscbuss der Eleven vor dem Publikum 
debulirle. Wir erachten es al» eine ganz unnütze Quälerei »nwohl für 
die Lehrer als für das zuhörende Publikum, Zoulinge vor dieOciTent- 
lichkeit zu fuhren, die für dieselbe nicht ausgerüstet sind, ja die, wie 
•» leider die erste Production an einigen Beispielen darthel, zur Zeit 
der Krad und Bildung noch günzlich ermangeln, welche das öffent- 
liche Auftreten mit Irgend einer künstlerischen Leistuni; bedingt. -So 
hat e» ., .-n» einen hochsl peinlichen Eindruck gemacht, Schubert'* 
•ln.proii.plu> für Ciavier iOp. 90j von einem Kinde «pielen zu hören, 
das r ,cb nicht einmal die ph>»ische Starke für eine derartige Auf- 
gabe besä** und ebensowenig ein solche* Übermannt von Talent 
verrielh, um als Wunderkind Parade machen zu können. Solche 
Kuoslsttickclirn sprechen nicht für die pädagogische Einsicht de» be- 
treffenden Professor», sie streifen nu Charlalanciic und sollten an 
eiaer Lehranstalt, die wie das ConservaUiriuro nicht nolhig hat, sieb 



durch WuiidcrlhaUu zu empfehlen, nie vorkommen. Eine einzige 
Pruduction , veranstaltet von der Elite der Eleven, denjenigen Zütj- 
Ini^e, b i denen die Schule bereits zur Kunstfertigkeit gewuiden ist, 
wurde solche Missgriffe verhindert und vollkommen zu einem Grad- 
messer dessen genügt haben, was die Anstalt im Verlaufe dieses 
Schuljahr» angestrebt, und was »ie geleistet hat, denn nur das Beste 
kann hier manssgebend für das Unheil »eiu. Im Ganzen und Grossen 
haben die Produclionen ein recht erfreuliches Resultat geliefert 
und dem in der Anstalt waltenden Geiste ein günstige» Zcu.niss «us- 
Keslellt. Auf dem Gebiete der C I a v ler in u » i k hat die>mal Herr 



dueirt. Denn sowohl Herr Professor Wladimir von Pocbniann als 
auch Frl. Laura Kabrer, welche Beide die Auszeichnung der silbernen 
liesellscIiafls-Medaille erhielten, sind von ihm gebildet , naebstdem 
gebührt den Schülerinnen de* Herrn Professors Epstein, den Frlulein 
Schelm , Riedel und Haluska, eine ehrenvolle Anerkennung wegen 
ihre» Vortrag» de» Concerl» von Mendelssohn in G-moll , dss »ich 
freilich unter drei Schülerinnen vertbeill gar seltsam ausnahm. 
Ilrlliiiesberger'* Violinscbule hatte ebenfalls den Preis der Medaille 



l Vortrage de» schwierigen Concert« D-moll 
lemps »einen Lehrer ehrenvoll bewahrte. Unter den jungen Compo- 
msien enttaltete Herr Robert Fuchs in einem Sympboniesatz , von 
den Zöglingen ausgeführt, ein bedeutende» Talent . auch die erwähnte 
Piauinlin, Fräulein Kahrer, legte mit einem Sonatensalz von ihrer 
Compositum gro»*e Ehre ein. Die junge Künstlerin zeigt in eioem 
Aller, wo die meisten ihrer Colieginnen kaum die Regeln der Cnmpo- 
»ilion hinreichend kennen , eine Beherrschung der Form , die Er- 
staunen eri*gl ; ermangelt auch diese Ersllii _ 
rischcu Begabung noch aller Originalität, so 
»puren von selbständiger EiUndung. Nocht 
Lackuer, hleinecke und Riedel , die sich In ihren 
Jener Gattung als tüchtig gebildete Musiker erwiesen Der Getane, 
mit dein e* voo jeher an unserer Anstalt nicht zum Betten bestellt 
war, ist durch Frau i'rofessor Marchrtl wieder zu Ehren gebracht 
wurden. Eine ihrer Schülerinnen, Frl. Scbmerkoftky, tsngdle Arle au» 
dem »Barbier«: (nu rote poeo fa* mit so trefflicher Virtuosität und 
(einer Phratirung. da*» sie mit Recht allgemeine» Au 
Ttotzdcm, das» der Sängerin noch manche Fehler 
lieb in ihrer Leistung der hohe Werth einer guten, gediegenen Schule 
au», ein Werth, den die SchUleiinnen der Frau Passy-Kohler nie 
beauspruchen können. — Nach der Uebersiedetung de« Conterva- 
lorium* in da» neue Haus beginnt eine neue Aera dor Anstalt, denn 
Viele* ist an ihr den Anforderungen der Zeil »ein»»» umzugestalten , 
möge dann ein gütiges Geschick darüber wallen, das* das Conterva- 
lorium hinfort dar Stadt so zur Zierde gereiche wie das schone Gebäude, 



Weise. Und 

haben wir die Produclionen detCuuservatoriums überstanden, »O be- 
droht un» eine neue Oper im Carllueater. Der Kam* Sontheim »leht 
bei un» noch in tu guter Erinnerung, um nicht dem Internehmen 
ein grosses Interesse zu verleiben , und Frl. Jaeoisch von Dresden, 
eine der mitwirkenden Damen, genleul eine» »ehr empfehlenden 
Hufe». Wir unsererseits können der Oper nur die besten Erfolge wün- 
schen, weil durch sie der Weg zur Gründung einer Spieloper auf 




* Wien. Am t. Augutt (and im Theater an der Wien die 
erste Voi Stellung unter der neuen Direction Sleiner-Geittinger tlalt, 
nämlich mit der III. Aufführung der «Grotaherzogin von Gcrol-lem 
Fi I. Ueisli nger hielt eine von O F. Berg verfasste prosaische ab r 
•witzige« Rede im Backliacblou. Folgende Aussicht hinsichtlich der 
einzuhaltenden Richtung wird einem ■ kunslliebendeo« Publikum 
duriu eröffnet I »E» wird unsere Aufgabe »ein, die heimische Produc- 
tion zu fordern , auch werden wir die Hülfe Frankreich» nicht ent- 
behren können, und obwohl durch die bekannten Absperru*«*- 
scbleusen jenseil* des Kanals einigrrmaassen beeinträchtigt , haben 
wir dennoch Vorsorge getroffen, dess der Melodienstrom de* Offen- 
bach auch unser Reich befruchte wie bi»hcr'< Also in dieser Hin- 
sicht auch vom Hl. Male an wio bisher. lj. her den Anlas», leihst 
Direclrice zu werden, äussert sie (im Ton ihrer Rolle, der «Gro«s- 
bcrzogin«) : «Wie Sie wissen , besas» ich einen Säbel, welchen ich 
seit mehreren Jahren joden Abend verschenkt, damit »oll ein ge- 
wisser Jemand , Ehro Slrtmpfer namlirh, einen sehr guten Schnitt 
gemacht haben, und siehe da — es taucht in meiner weiten Regenten- 
* irne plötzlich der Gedanke auf: 
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ANZEIGER 



(1«»] Neuer Verlag von Brartkopf 4 Hirtel in Leipgig. 

Fissot, H., 12 Preladea pour Piano. Op. 3. Preis 

1 Thlr. 5 Ngr. 

Treis Sorteaax pour Piano. (Nocturne. Boutade. 

Reverie.) Op. 4. Preis 22'/, Ngr. 

Adsgl» rt Pres!» pour Piano. Op. 5. Pr. 25 Ngr. 



In Fiasot tritt ein noch unbekannter talentvoller Componiit 
vor da» Publikum i seine feinen und intereseanU>n Werke werden 



1***1 Verlag von 

J. Rieter - Biedermann in Leipzig und Winierlhur. 

MARSCH 

für Orchester 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 108. 
(Nr. 37 der nsckgelssseneo Werke.) 
1» Ngr. Stimmen 4 Tbtr. für Pianoforte a 1 m«. 47t Ngr. 
FUr Pianoforte a * int. IS Ngr- 



[**') Verlag von 

J. Bieter-Biedermann 

In Leipaig und Wlnterthux. 

StiUelieier 

ftki* eine Singstimme 

mit Begleitung des Pianoforte 



Wilhelm Baumgartner. 

Op. 30. 



Nr. 4 . • 



Prei« 17«/, Ngr. 

vonVaHcr.. leben. 



Nr. 1. »Sei du mein lieblich Schwelgen», »on E. Geihel. 

Nr. I. «0 glücklich, wor ein Ken gefunden», von Hoffmonn 
ler*lebeo. 



von FbI- 



Nr. 4. 



I so tranU, von J. .. B 



aas dem Verlage von J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winlerthur 

Chor mit 



von B. I 
Für kleine« ( 

4 Thlr. 5 Ngr. 



[148] 

Op. M. 

IteyleilunK ils« 
Carl G. P. Graden 
1 Thlr. 10 Ngr. 

op in. OüTertttre zo Goethes Hernuaa aad Dorothea, für Orche- 
ster. [Nr. 4 der nachgelassenen Werke.] (Seioer lieben Clara ge- 
widmet.) Partitnr in (*» 4 Thlr. 4S Ngr. Oreheslerttimmen S Thlr. 
Clav. -Ans*, so vier Händen vom Componislen I Thlr. Clav. -Aast, 
tu zwei Hunden vom Componislen IS Ngr. 

Op. «17. JafiUadT. Fünf Gesinge aus H Lsabe's Jsgdbrevier für 
vierstimmigen Msnnerchor (mit vier Hörnern ad libitum). [Nr. t 
der nechise.l.sseeien Werke.) Partitnr und Stimmen 1 Thlr. & Ngr. 
Singstimmen einzeln a 7t Ngr. Hornstimmeo einzeln a » Ngr. 
Nr. 4 . Zur hoben Jagd : 

- t. 'Habet Acht I« 

- S. Jai;dnicir)fcn : »O 

- 4. Frühe: .Früh steht der 

- g. Bei der Flasche : «Wo giebt rs wohl noch Jagerei». 

Op. m. Spanische Llebeilieaer. Ein Cyklus von Geungen aus dem 
Spsnischen von B. Gel bei für eine und mehrere Stimmen (Sopran, 
Alt, Tenor und Bsss), mit Begleitung des Pianoforte zu »vor Hsn- 
dea. [Nr. J der aschgelassenen Werke.) 1 Thlr. 

Dasselbe mit Begleitung des Pianoforte zu zwei Htodcn. IThlr. 

Abstellung 1. 
Nr. I. Vorspiel. (Im Bolerotempo.) S Ngr. 

- 1. Lied : »Tief im Herzen trag ich Pein», rar Sopran. S Ngr. 
• I. Lied : «O wie lieblich ist das Mädchen«, f. Tenor. S Ngr. 

- 4. Duett. »Bedeckt mich mit Blumen», f. Sopr. u. Alt. 40 Ngr. 

- I. Romanze: «Fluthenrelchcr Bhro», fUr Bariton, I» Ngr. 

- 5 1 »» Dieselbe für Bau 10 Ngr. 

Abthetluog II 
Nr. 6. Intermezzo. (NalionsJtanz I 5 Ngr. 

- 7. Lied : .Weh, wie zornig ist das Msilchcn». (. Tenor. K Ngr- 

- S. Lied; »Hoch, hoch sind die Bcrgr«. für All. 7, Ngr. 

- gM. Dasselbe für Sopran. 7{ Ngr. 

- 0. Duell : «Blaue Augeu hat das Mädchen«, for Tenor und 
10 Ngr. 



forte 
".Nr 



Nr «0. Quartett .Dunkler Lichtglanz, blinder Blick., für So- 
pran, All, Tenor und Bass. 41t Ngr. 
Op. 440. Tom Pagen aad der Königstochter. Vier Balladen von 8. 
Gelbe! ftir Solostimmen, Chor und Orchester. [Nr. 5 der nsch ge- 
taeseoen Werke.) Parlilor S Tblr. CUvIer-Auszug S Thlr. Orcho- 
stersllmmen S Thlr. Singst. 1 Thlr. Choral ei mein a S Ngr. 
Op. 44t. fstr fesioge für eine Singslimme mit Begleitung des Piano- 
[Nr. 7 der nachgelassenen Werke.] (Frau Livia Frege ge- 
] 11» Ngr. 

4. Trost im Osann »Oer Wandrer, dem verschwunden so 
Sonn* als Moodealicbl«, von Justinus Keiner. 7| Ngr. 

- t. »Lehn' deine Weng' an meine Wang'«, ton H. Heine, s Ner. 

- i, Msdcbensebwermuth : «Klein« Tropfen , seid ihr Tbri- 

nen?« Unbekannter Dichter. S Ngr. 

- 4. .Mein Wegen rollet lancoii». von H. Heine. 7t Ngr. 
Op. 143 Du filttck tob Edenhill Ballade von L. Unland, bearbeitet 

von R. Haseaclever, für Maonerslimmen, Soli und Chor, mit Be- 
gleitung des Orchesters. [Nr. t der nachgelassenen Werke.) Par- 
titur 1 Thlr. tg Ngr. Cta vier- Auszug 4 Thlr. 10 Ngr. Orcheater- 
slimtnen 4 Tblr. 40 Ngr. Slngslimmen IS Ngr. Cborstlmmcn 
einzeln h S Ngr. 

Op. 444. Itajshrslled von Friede. RUckert Tür Chor mit Bereitung 
des Orchesters. [Nr. f der aaeh gel a«enen Werke.) Partitur 
4 Thlr. 4 0 Ngr. Clsvier-Auszug IThlr. 10 Ngr. Or eheste stimmen 
I Thlr. 10 Ngr. Chorslimmcii a 40 Ngr. 

Op. 147. Besse für viorstimmigeo Chor 
slers. jNr. 40 der na 
Clavier-Auszug t Thlr. 
stimmen a ist Ngr. 

Op. 148. Beqalem für Chor und Orchester. [Nr. 41 der nachgelas- 
senen Werke.) Partitur S Thlr. 40 Ngr. Clav -Aasz. SThlr. 4SNcr. 
Orchealorstimmco 4 Tblr. Chorstimmen einzelo a 4S Ngr Clavler- 
Aii»zug zu vier lUndcn von F. I. Schubert 4 Thlr. « Ngr. 

Sehen» und rtwtts psiiloaato für das Pianoforte. |Nr. 41 und 4S 
der nachgelassenen Werke.) 
Nr. 4. Scherzo IS Ngr. 

- 1. Presto 4 - 



neu a »v r»gr. 

migeo Chor mit Begleitung des Orcho- 
issenea Werke.) Psrlilor S Thlr. 40 Ngr. 
Ngr. Orcbeslerslimmen « Thlr. Chor- 
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in gr. 8. 

(ForlssUaag.) 

Sein Aufenthalt, sein Wirken in England wurde fol- 
genreich für die Kunst, und namentlich dieses Umstandet 
wegen wird Wölfl in der Kunstgeschichte seinen Platt 
behaupten. Er begründete in England die Herrschaft der 
Wiener Schule. Uaydn's Wirksamkeit dort war eine liefe, 
aber doch nur eine vorübergehende, und seine Bewun- 
derer, die Salomon , Burney u. A. , wussten darauf nicht 
weiter zu hauen. Was dort fehlte, war ein selhsUtniliger 
Meisler, ausgerüstet mit allen technischen Fertigkeiten und 
Slileigentliümlichkeiten der neuen Wiener Schule, der 
besag», junge Leute tu bilden und an seine Per- 
annen. Dies tbat Wölfl. Er beherrschte seine 
bestimmte ihren Gesichtskreis und verwandelte 
sie in eifrige Propagandisten seiner d. b. der neuen Wiener 
Richtung. Solches geschah auf rein künstlerische, eines 
Meisters würdige und nur einem Meisler mögliche Weise, 
indem er — wie uns Hr. Macfarren acbon in Nr. 49 S. 4 47 
erzählt hat — seinen Schülern diejenigen Grundsätze mu- 
sikalischer Gestaltung und Composition einprägte, welche 
dieselben dann durch eine ausgebreitet« Lehrthaligkeil, 
namentlich als Leiter des Londoner Conservatoriums (Royal 
Academu of Mustc) theoretisch und als Begründer und Mit- 
helfer der in Wölfl 1 » Todesjahr ges Ii fielen Pkilharmomc 
ConcerU praktisch belhflligtcn. Sammllicbe englischen 
Musiker der Gegenwart stehen mehr oder weniger unter 
dem Einflüsse dieser Richtung, und eben die bedeutend- 
sten sind die eifrigsten Vertreter derselben. Man findet 
dort unter der Menge, namentlich in den Gesang vereinen 
im Lande, noch viele Liebe tu den alten Göttern ; aber in 
allen musikalischen Kreisen lautet das Credo wie bei uns, 
nSmlich dass Beethoven der grOsste Componist sei. Diese 
Ansicht hat man dort nicht den Deutschen einfach nach- 
gesprochen, sondern sie sich auf dem gleichen Wege in 
gleicher Selbständigkeit gebildet, durch schulmassige 
Einführung in dieae neue Musikarl und ununterbrochen 
fortgesetzte, auf alle Zweige sich erstreckende Ausübung 
derselben. Dazu legte Wölfl den Grund; und selbst sein 
früher Tod kann als eine Beförderung der neuen Kunst 
angesehen werden, weil seine Schüler nun, nachdem ihnen 
einmal der Weg gewiesen war, um so unbehinderter auf 
IV. 



demselben sich bewegen und um so freier denjenigen 
Meistern sich suwendon kounleu, welche hier die mäch- 
tigsten waren, wo sie denn in natürlicher Abwägung der 
K rufte (und alle neuen composilorischen Kräfte wurden 
in den Hanover Square Booms mit englischer Uandelsred- 
licbkeil abgewogen) bald bei dem Haupte Beelhoven an- 
langten. Man hall« daher Wölfl in Ehren; sein Üben war 



Es wäre nun wohl eigentlich des Herrn Verfassers 
Aufgabe gewesen, diese Künstlergeslalt nicht noch mehr 
zu verdunkeln , sondern sie in ein möglichst helles Licht 
tu setsen, als Landsmann, als Salzburger und Mozarlianer, 
als musikalischer Cullurträger nach Westen, als erfolg- 
reicher Verbreiter oder richtiger Verpflanzer derjenigen 
Schule und Richtung der Musik, welche die Well erobert 
hat und den Gesichtskreis der Gegenwart, und mit die- 
sem auch den des Herrn Verfassers, fast ausschliesslich 
beherrscht. England war eine folgenreiche Eroberung der 
Wiener Schule. Der Verfasser lasst die nOlbige Fernsicht 
und reife Durcharbeitung des Stoffes, ohne welche schwer- 
lich ein wirklich historisches Werk möglich ist, in Etwas 
vermissen ; der gante Abschnitt über das Pianofortespiel . 
der längste und bedeutsamste dieses Kapitels, leidet an 
einem solchen Mangel. Ueberdas, was dem modernen 
Pianoforle voraufging , lesen wir Folgendes : «Das Kliere 
,Cl»vier' oder .Clavichord 4 , ein beliebtes und sehr ver- 
breitetes Organ häuslicher Musikübung, war durch Se- 
i, Emsnuel Bach und Domenico Scarlalti (deren 
siimmüich der Literatur 



des Clavichords angeboren) von 
fluss auf die Entwicklung der Instrumental -Composition 
geworden. Allein ein Conoerlinstrument war es nicht, ds 
seine Spielart eine grossere Kraflentwicklung nicht »u- 
liess, sein Ton weitere Blume nicht auszufüllen ver- 
mochte«. (S. 480.) Domenico Scarlalti, der vor J. Beb. 
Bach geboren wurde und schon berühmt war, als an die- 
sen noch Niemand dachte, ist hier erst hinter Sebastian'» 
Sohne aufgeführt, und der Einfiuss des Letzteren, des 
Philipp Emanuel Bach , auf Haydn und durch Havdn auf 
die Wiener Schule ist nicht weiter erwähnt; J. Haydn's 
Name kommt Uberhaupt in diesem ganten Abschnitt Ober 
Pianoforlemusik (die bedeutungslose Erwähnung in den 
Noten S. 4S5 und 128 abgerechnet) garnicht vorl Was 
uns indess noch mehr wunden, ist die Behauptung, dass 
vor der Entstehung des iPortepiano« kein Tasteninstrument 
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rntvtirUung iinil SlJlrkc des Tones sich zu Concrilzwecken 
geeignet hltlle. Hiernach scheint der llrrr Verfasser «irk- 
lich der Ansicht zu sein, alles früiierc sei »Clavichord« 
gtwpM'n. Ks gab aber früher * w ei Arien datiere: •■in 
kleine* hctpicines lUusinslrumcnt , das Clavichord, und 
« in grosses volltönende Coneerliiislrunicnl , den aus Ha— 
lirn' stammenden Cembalo; sie- verhielt« n sich unp.'fithr 
ni einander, wir heule l'ianino und Coiweiillllgel. Der 
Herr Verfasser erwähnt den Cembalo allei ttin^s , iiUmlieh 
uiiliT den früher in der k. Ilofkapcllc gebrauchten veral- 
teten Instrumenten mil diesen Wollen: »das Cytnbal, 
allere Form unseres jetzigen Fnrlcpinno, als Hcgleil-In&lru- 
menl von 1721 bis I7G3». (S. 131.)') Zunächst müssen 
wir die Voraussetzung abwehren, welche dieser |i«?i(;iu— 
figen F.rwMhnung zu Grunde liegl , nämlich dass in der 
Wiener Hofkapello nur in den Jahren 1721 bis 1763 der 
Cembalo in Gebrauch gewesen «ei. Kr war wühl srhon 
hundert Jahre früher dort , und gebraucht war er ohne 
allen Zweifel 80 Jahre vor 1721 zu denselben Zwecke, 
wie nach «781 , nämlich zur llrglcilung bei Gesang- um! 
Insl nun enta lau II (Inningen . Findel sich Überhaupt im Sta- 
tus der kaiserlichen Kapelle kein Cembalist namentlich 
angeführt (dass er in Kochel'* Vcrzcichniss fehlt, ist nneli 
kein Beweis; s. unten die Anmerkung), so hat man ilni 
allgemeinem Gebrauche gcmliss unter den" »Organisten» 

•) Ohl» Zweifel ist diese Nachriehl dem Buche von Kochel 
hiter die k. Hofkapello S. 78 und 84 cntm.mnicn Der tlorl »iift,-<- 
fllhrto »Cimbalisl» helssl M»z Hell mann; er trat Im Jahre 1**1 
ein und versah den Dienst bi> zu uineni Tode »in 40. Mlirz (7(3, w<> 
er 60 Jahre alt starb, war also mit seinem 18, Jutire in «lieser ha- 
pclle »Cioiba I ist» geworden. Sein Gehalt betrug 1 00« Gulden. So- 
weit int Allei gut. Aber wie nun? Seilest stellt bei Kachel Max 
llallmann unler den »Paukern» mit »00 Gulden vom Jal.re »7»0 
an and zwar »bis» na seinen Tod, der schon »7*» erfolgte , denn t» 
steht dort -} 8. K«br. 47t.i» An einen atidera Max llellin»nn, eine« 
Vater oder Vatorbrudcr zu denken , mochte nach dieser Notiz im- 
mer noch möglich scheinen, obwohl ein Jac. Lcop. IMImann von 
1710 bis 1740. wo er SS Jnhrc «II starb, auch paukte. Nun taucht 
aber unser Nu llellniann Anno 4 746 abermals «I* Pauker wieder 
auf and hall jetzt Stand Li» an seinen Tod , er starb aber 10. Marz 
4 7(1, 60 Jahre all». S. SS. Diosolho Angabe isl S. 88 wiederholt. Iiier 
aber nur von 47J6 an; auf der vorbergtdienden Seile steht Man zum 
dritten Male als »Ctmbalisl». Dersellie ist also sechsmal aufgeführt, 
fünfmal mit der Todesanzeige •+ st. Marz 176», 60 Jahre alt» , ein- 
mal mit »fr 9. Febr. 4 711». Da nun in diesen Kochel 'sehen Arbeiten 
Altos sinnvoll und weise bedacht Isl, so müssen wir uns wohl enl- 
•cbliesaen, hier an ein mysteriöses Mirakel zu glauben, an einen 
blutjungen k. k. Pauker, der nach zweijähriger Anstrengung ver- 
starb, aber dennoch im Stande blieb , die weniger aufregende Tha- 

Ubensgeuter nach und nach wieder soweit flügge wurden — (diese 
Annahme isl indes* nichts als eine Conjeclurvon uns, durch welche 
wir das Wunder uns und Andern nur etwas plausibler zu machen 
suchen) — flügge wurden, um nun (von 4746 an) bis an sein seliges 
und deflnltivcs Kade, 10. Marz 47(1, sowohl das Cymhal hammern 
wie auch die Pauke klopfen zu können. Halten wir nur Zeil weiter 
nachzuspüren, so wurden wir vielleicht auch noch bei anderen k k. 
Hofmusik- Bediensteten einer gleich mysteriösen DupprltbatigkeU 
begegnen. Schon dies i«t geheimnisvoll, dass der .Clmbalist. nur 
in der Person dieses Einen Max Heitmann namentlich auftaucht, 
lango vorher und auch wohl noch eine geraume Zeit spater aber [wie 
oben im Test erwähnt) in einer anderen Haut steckte , namlirh in 
d«r des »Organisleu». So legt den Grand zum echten mnslkhi<lo- 
rtseheo Wissen, und auf solchem Grunde baut dann munter un«l 
•geistreich» weiter, ihr Herren in Wien! 

Die .Hache anlangend, können wir nicht umhin zu bemer- 
ken, dass dio ganze Nacbrlchtauf einem Irrthum, einer Verwechslung 
beruht. Max Heitmann hat im Wiener Orchester nie den r'iilgcl «e- 
spielt, er hat auch als »Clniballtit« lediglich die Pauke gcclilai cn. 
Cymbal und Paoke bedeuten dasselbe. Tymna»««'!» wurde 
Ciirnimpirl in cymhalum . tymbal in cymhal, und der Pauker wurde 
auch ausdrücklich Cemoa { isla ^rainnt, Im Collisioncn zu ver- 
melden mit dem C la v I - Cembalisten , nannte man letzteren Orga- 
»itta, und unter den «Organisten» der alt>n Kapcllon hat man die- 
jenigen zu suchen, welche zum fiet-leit spiel benutzt wurde i 



zu suchen, wie auch die für den Cembalisten bestimmt« 
Musik, d«T bezifferte llass, bis 1700 gewöhnlich kurzweg 
»Organa • überschnellen wurde: und wahrscheinlich fnn- 
girten in einer so stark mit Instrumenten bcscUlen Kapelle 
mindislcns zwei Cembalisten. Krwdhnl der Hr. Verfasse! 
dieses Instrument nur so nebenbei, und nicht einmal in 
dem Abschnitt, welcher das frühere. Cl.ivicrspicl behan- 
delt, sondern in der Rubrik »Harfe Guilarrc und einige 
veraltete bisli innentc, so ist von selber klar, dass dies« 
Notiz eben nur eine Notiz sein soll, die für den Gegenstand 
w eiter nichts bedeutet. Ho die ganze Angabe aber auf einem 
Irrt Imme beruht und es sich hier garnichl um ein Tasten- 
instrument sondern um die i'auke handelt (s. d. Anmer- 
kung], ist eine solche Versicherung eigentlich überflüssig. 
Des Herrn Verfassers Ansicht Uber die dem Fortepi.mo 
vorangehenden Tasleninslnimi'nte — wenn wir das, w a* 
er darüber millheill, eine Ansieht nennen sollen — würde 
eine andere geworden sein, wenn er wüsste was ein Cem- 
balo war und welche Stellung er in der alten Musikübung 
einnahm. An Klangfahigkeit stand das alte Orchcsler- 
Clavicr selbst hinter unseren stärksten Flügeln nicht zu- 
rück ; es hatte seine Mängel uimI seine Vorzüge. Mangel- 
haft war es in Hinsieht der Abwechslung, Tonfltrbung uimI 
feinen Schalliruiig , vorzüglich dagegen in der Harmonie, 
im Rhythmus und in der Andeutung der Conlrasle. Mit 
anderen Worten : es war zum Solovorlrago wenig geeignet, 
passte aber ganz zu einer rhythmisch markirten vollslitir- 
migen llegleitung des Gesanges, zur harmonischen Ab- 
rundung, Vcrvo'lständigung und Concenlralion «les Or- 
chesters. Und el>on hierzu wurde es benutzt, zum Solospiel 
diente das kleinere ansdrm'Vsvollc Clavichord, natürlich 
nur in kleinen Räumen, in der Camera. »Hand- und Ga- 
lanterie-Sachen — schreibt ein aller Autor — als da sind 
Ouvertüren , Sonaten , Toccaten , Suiten etc. werden am 
besten und reinlichsten auf einem guten Ctnvicordio her- 
ausgebracht, als woselbst man die Singart viel deutlicher, 
mit Aushallen und adoucirvn, ausdrücken kann, denn auf 
den allezeit gleich stark nachklingenden Flögeln und Espi- 
nellen. Will einer eine delicale Faust und reine Manier 
boren, der führe seinen Kandidaten zu einem säubern 
Ciavicordio; denn auf grossen, mil 3 u 4 Zügen oder Re- 
gistern versehenen Cfavicymbebt werden dem Gebor viele 
Rroullerien echappiren, und schwerlich wird man die Ma- 
nieren mit Distinction vernehmen können.« Und ein An- 
derer sagt, dessbalb sei »dieses sehr bekannte Instrument 
so zu reden aller Spieler erste Grammatica; denn, so sie 
dieses mächtig, können sie auch auf Spinetten, Clavicym- 
Wln, Regalen, Positiven und Orgeln zurechte kommen«. 
Hoch genug hiervon. Wer nun, wie auch der Herr Ver- 
fasser, die erneuerte oder, wo sie bereits im Gange isl, 
häufigere Vorführung derjenigen Musik w ünschl, bei wel- 
cher die Mitwirkung des Cembalo einen unabtrennbaren 
Part bildet, der würde gewiss nichts Ueberfltlssiges thun, 
wenn er sich in diesen Dingen um einige Sachkenntnisse 
bemühen wollte; sie bilden doch das beste Fundament 
des Kunsturlhcils. Wir müssen gestehen, dass wir in dem 
betreffenden Abschnitte Uber «las Pianofortespiel des voii- 
gen Jahrhunderts mil Sicherheit eine fachkundige Ausein- 
andersetzung der einschlägigen Materien erwartet hal>en, 
und ganz verdutzt gewesen sind sie nicht zu finden. Herr 
Prof. Hansliek fungirle vor einigen Jahren, wie manche 
l.eser sich wohl noch erinnern werden, im Auftrage der 
ilsterrcichisehen Regierung als Preisrichter für die musi- 
kalischen Artikel rler Pariser Industrieausstellung. Hei sol- 
chen handelt es sieh fast ausschliesslich um die Clav ier- 
fahricaliim, leider viel zu einseitig, so dass die Übrigen 
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Zweige dor Anfertigung musikalischer Handelsartikel ent- 
schieden darunter leiden. *) Die Sache ober genommen 
wie sie ist, steht soviel fest, das« ein Preisrichter, der in 
diesem Fache nicht völlig zu Hause ist, nur lieber diiheim 
bleiben kann. Eine llnivcrsalkunde wird nicht verlangt ; 
.solche Fachkenntnisse künnen verschiedener Art sein. 
Dem Einen liegt besonders dio Prüfung des Rohmaterial» 
nahe, dem Andern die dadurch erzeugte Art des musika- 
lisch-ästhetischen Materials, und Andern wieder anderes. 
Tritt ein praktischer lnstrumcnlenbauer in die Kommission, 
so weiss man von vornherein , was man von ihm zu er- 
warten hat. Wird ein musikalischer Universiiatsprofcssor 
sunt Preisrichter ernannt, so ist das Gebiet, auf welchem 
ein massgebendes Urthoil von ihm verlangt wird , nicht 
minder genau bestimmt. Ks ist dieses Gebiet , mit einem 
Worte, die ganze Vergangenheit des betreffenden Instru- 
ments. Er ropräsenlirt das historische Wissen und das 
darauf gegründete Urtheil ; er soll die Production unserer 
Tage an der Vergangenheit messen, soll prüfen, ob Fort- 
schritt oder Abirrung stattgefunden, und das Kuuslband- 
work der Gegenwart auf frühere , einst vielleicht hoch 
vollendete, vielleicht aber auch in den Anfangen stecken 
gebliebene Erzeugnisse hinweisen. Die anderen Künste 
haben es längst verstanden , sich selbst im Technischen 
durch die Gestaltungen der Vergangenheit zu befruchten. 
Etwas Aohnliches würde auch schon auf dem Gebiete des 
Clavierbanes der Fall gewesen sein, wenn am wirksamen 
One — und ein solcher ist die allgemeine Ausstellung im 
höchsten Grade — eine einsichtige Darlegung aller ein- 
schlagenden Thntsachen staltgefunden hatte. Einen Cem- 
balo künnen wir in unseren Orchestern, namentlich bei 
den grossen Chorgesangauffuhrungen , garnichl mehr ent- 
behren, und wir würden sicherlich schon von gelungenen 
Versuchen im Neubau desselben zu berichten haben, wenn 
auf unseren pompösen Weltausstellungen der rechte Mann 
das rechte Wort gesprochen hatte. — Aus dem Gesagten 
wird sur Genüge erhellen, warum wir uns hierüber so 
eingebend ausgesprochen haben und die Voraussetzung 
hegten, dem Herrn Verfasser müsslen alle Glieder der 
Ciavier- Familie , und jedes in seiner Eigentümlichkeit, 
bekannt sein und zu belehrender Millheilung Anlass geben. 
Wir wollten hier nur auseinandersetzen, dass unsere Erwar- 
tung eine berechtigte war, und dass, wenn Hr. Hans- 
lick uns einen Stein stall Brot bietet und don Cembalo mit 
der Pauke confundirl, wir uns darüber zu beklagen haben. 

Das zweite Buch: Association der Dilettanten, 
(von I80C bis (810) 
geht von S. 137 bis 285, ist also von gleicher Hinge mit 
dem ersten. Nach einigen Vorbemerkungen über kleinere 
zerspItUertcConccrtbcslrebungen, welche den Mangel einer 
grösseren Organisation und eines festen Mittclorlcs nur um 
so fühlbarer machten, wendet sich der Herr Verfasser der 
Entstehung, Organisation und Thaiigkeit der »Gesell- 
schaft der Musikfreunde« zu. Weil es sich um den- 
jenigen Verein handelt, dor bis in unsere Tage sich erhal- 
ten und . :>cn in jüngster Zeit einen neuen Aufschwung 
genommen, einen Ausbau seines Grundplanes, eine 
mannigfache Erweiterung seiner Thäligkeit unternommen 
hat und dessen bleibende Bedeutung möglicherweise erst 
in dem liegt, was die Zukunft aus ihm gestaltet: so theilen 
wir den anziehenden Bericht des Verfassers Uber seine 
Entstehung im Zusammenhange mit. 



•) Die im South Kmiington Htueum in London adoptirle neu* 
Art der Ausstellung, anschlieeeend »o die dornen Ssmn.lun^m, 
wird diesem Uei.oUUn.lc mit der Zeil abhelfen kuuu <n. 
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»Der Gedanke, die zerstreuten Krttfle zu sammeln, die 
vielon kleineu Kuuslzirkel durch gegenseitiges IlJnderei- 
chen zu einem geschlossenen imposanten Kreis zu erwei- 
tern, mussle immer häufiger und nachdrücklicher auf- 
tauchen. 

«Das BedUrfniss nach einer solcbeu organisirten Ver- 
einigung war in Wien langst empfunden. Allenthalben in 
Deutschland sah man seit Jahren Musikvereine und Lieb- 
hiibereoncerle entstehen und sich blühend entfallen. Was 
diu Dilettanten in Wien zum Theil mit schönstem Erfolg 
früher geleistet, waren doch nur einzelne Conccrtu oder 
Serien von Concerten, denen das Merkmal des Bleibenden 
und periodisch Wiederkehrenden fohlte. Das Beste dieser 
Art, das sogenannto Adelige oder Ca valier- Concorl, halle 
im Jahre 1808 aufgehört. Dio »To nk (1 ns tle r-Soci e- 
liiW mit ihren zwei Concerten des Jahres konnte nicht 
entfernt genügen. Indem diesen vielbeschäftigten Fach- 
musikern das Interesse ihrer Pensionskasse doch noch 
wichtiger war als das künstlerische, kam in ihre Produc- 
lionen nur zu bald ein handwerksmassiger Schlendrian. 
Der Erfolg der beiden Haydn'schen Cantaten, mit denen 
durch Jahrzehnte auszulangen war, liess die »SocieltfU an 
eine Erneuerung ihres Repertoire gar nicht denken; sie 
vernachlässigte insbesondere die reine Instrumentalmusik 
gänzlich. Man liest in den ersten 45 Jahren dieses Jahr- 
hunderts häufig die Klage, dass in Wien die Aufführung 
einer Symphonie eine Seltenheit geworden und die Inslru- 
mentalcoinpositionen Haydn's und Mosart's in Vergessenheit 
geralhcn. 

»Die »Vaterländischen Blutler« vom Jabro 4808 (Nr. 6) 
sagen in einem längeren, den MusikzusUnden Wiens ge- 
widmeten Aufsatz : »Wenn man annehmen konnte, dass die 
Cullur der Tonkunst mit der Geistesbildung gleichen Schrill 
halle, so hätte man sehr Ursache, den Einwohnern dieser 
Hauptstadt Glück zu wünschen. In dieser Residenz wird 
man wenig HUuser finden, in denen nicht an jedem Abend 
diese oder jene Familie sich mit einem Violinquartell oder 
einer Claviersonale unterhielte. So viel aber für die s. g. 
Kammermusik gethan wird, so wenig Gelegonheil bietet 
sich für das volle Orchester, für Symphonien, Concerte etc. 
dar. Seit dem Tod des verdienten ViceprUsos v. Keess 
ist in diesem Fache nichts Solides, wenigstens nichts Dauer- 
haftes stabilirt worden. Wenn man die grossen Kosten er- 
wttgl (für Blasinstrumente , Wachskerzen u. dgl.) , wenn 
man endlich weiss, dass die Einwohner von Wien, indessen 
sie Geist und Geschmack cultiviren, den Gaumen nicht 
gern ganz vergessen, und es vorhin gewöhnlich war, bei 
grossen Concerten, wenn sie Abends gegeben wurden, 
das Orchester und die Zuhörer durch Erfri- 
schungen zu neuem Eifer und neuer Aufmerksamkeit zu 
starken, so erklart sich theil weise die Seltenheit grosser 
Musikauffuhrungen in Wien. Warum bisher in Wien 
kein blosder Musik gewidmetes Institut, keine 
musikalische Akademie, kein Conservaloire 
und dergl. zu Stande gekommen, wllrc srhwer zu 
entscheiden. Wohl aber muss jeder Fremde den Mangel 
einer solchen öffentlichen Anstalt mit Verwunderung wahr- 
nehmen und jeder Eingeborne ihn herzlich bedauern«. 

»So trat zu dem immer lauter ausgesprochenen BedUrf- 
niss nach einein soliden Asyl symphonischer Musik noch 
die beschämende Empfindung, hinter dem übrigen Deutsch- 
land, welchem sich Wien an ausübenden Krilflen doch 
weil Überlegen wusslc , in einem sehr wichtigen Punkte 
der Mfent liehen Musikpflege zurückzustehen. Der Drang 
mich Concenlralion , nach einer Wirkung ins Grosso und 
Ganze, wurde unter den Dilettanten bald allgemein und 
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bedurfte nur eines äusseren Anlasses, um sich energisch 
su verwirklichen. Der Wohltbatigkeilssinn der Wiener, 
angeregt durch ein lebhaftes patriotisches Gefabl, gab die- 
sen äusseren Anlass und damit den Ausgangspunkt der 
ersten und wichtigsten Gestaltung der Association der 
Dilettanten oder des organisirlen Dilettantis- 
mus in Wien. 

»Dies war »Die Gesellschaft der österreichi- 
schen Musikfreunde«. 

»Für die Bewohner des im Kriege am härtesten bedräng- 
ten Marchfeldes sollte im Jahre 4842 durch eine gross- 
artige musikalische Aufführung namhafte Beibülfc herbei- 
geschafft werden. Die »Gesellschaft der adeligen 
Frauen« nahm das mildtbütige Werk in die Hand, ein 
Verein kunstsinniger Männer sorgte für die Ausfahrung, 
die von der besonderen Theilnahme des kaiserlichen Hofes 
begleitet war. ') Am 29. November 4 84 2 erfolgte die Auf- 
führung von HSndel's Oratorium: »Timotheus, oder 
die Gewalt der Musik« in der Motart'schen Inslrumcnli- 
rung unter Mitwirkung von mehr als 700 Musikern in der 
eigens daiu hergerichteten grossen »k. k. Winterreit- 
schule«. Es war das erste Mal, dass diese (etwa 200 Fuss 
lange, 65 Fuss breite) Localitai fUr Musik benulsl wurde. 
Der imposante Saal, dessen rings herum freistehende Säu- 
len iwei Ober einander laufende Gallerien tragen, mit blau- 
seidenen, silberbefrantlen Draperien an den Geländern, 
mit einer Menge versilberter Hangeleucbler, Vasen, Cande- 
laber vertiert, von 5000 Wnchskersen erleuchtet, gewahrte 
den prachtvollsten Anblick. 

•Der »Aufruf an die Musikfreunde« (sur Mitwirkung im 
Chor oder Orchester) ist unterzeichnet von: Ftlrst Lob- 
kowits, Graf Fries, Gräfin Marianne Dielrich- 
stein und Baronin Fanny Arnstein. Die Einladung an 
das Publikum und die grossen Anschlagsettel tragen die 
Unterschrift: »Von der Gesellschaft adeliger Frauen sur 
Beförderung des Guten und Nützlichen«. HofseereUr 
v. Mosel leitete das Ganse am Dirigentenpult, Andreas 
Streicher am Ciavier; die Solosanger waren: Frau 
v. Gey mu II er, die Fraulein v. Barns fei d und Rie- 
del, Hofrath B. v. Kieseweller, Dr. lgnas Sonn- 
leitner, HerrSoini und Herr Hof mann. Die erste 
Violine spielte Herr Tost. Also durchweg Dilettanten! 
Nur die Blasinstrumente und Conlrabasse im Orchester 
waren durch eine Ansahl Fachmusiker verstärkt. 

•Die Wirkung dieser Aufführung war so xündend, dass 
»Timotheus« am 3. December unter dem gleichen Zudrang 
wiederholt wurde. Der materielle Zweck der Unterneh- 
mung war glänzend erreicht. **) Den Mannern, welche sie 
leiteten, war aber auch ein Gedanke nahe gerückt, der 
für die Eutwickelung des Musiklebens in Wien von grosser 
Bedeutung geworden ist. Kurs nach dem Musikfest erging 
nämlich von dem um das Unternehmen hoch verdienten 
Regierungsrath Josef Sonnleitner ein schriftlicher 
Aufruf tu einer dauernden Vereinigung von Musikfrenn- 



>*) Ein Privsteoncert , das »m Ii. April ISIS gleichfalls anter 
dem Prolectorst der »adeligen Frauen« in der Wohnung de« Herrn 
And reai Streicher »od Dilettanten gegeben worden (zum h>.« len 
der Blinden), balle damals sehen den lebhalten Wunsch erregt, 
•dass sich die Kunstfreunde und Kunstfreuadimu-t. Wiens iu einem 
feiten Verein verbinden möchten, um den Betrieb der musi- 
kalischen Koost mit neuer Krall iu beleben«. Schon damals entstand 
der Wonach, «dsis dieser Kunttverein sogleich eine Quelle der Un- 
teroltttzung für Unglückliche werden möchte».« 

»••) Die Einnahme betrag (»—»9,00» (I. W. W.. wotn der Kaiser 
aoeb t«»0 n spendete. Viele vom hohen Adel gaben 500 fl. für das 
WIM. Die Wiederholung des Oratoriums am 1. December «Sil trug 
die Summe von <*,•«« fl. W. W.. 
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den, um die Förderung der Musik durch gediegene Auf- 
fuhrungen und die Gründung eines Conservatoriums 
aniustrcben. Der Aufruf fand den lebhaftesten Anklang; 
von allen Seiten liefen Beitritts- und UnlerstUltungs-Er- 
klamngen ein, und der Verein trat ins Leben unter dem 
Titel: »Gesellschaft der österreichischen Musikfreunde«. 
Im Jahre 1814 — wenige Tsge nachdem der Verein bei 
einem Hoffeste vor den sum Congress versammelten Mo- 
narchen llandel's »Samson« aufgeführt balle — erhielten 
seine Statuten die Sanclion des Kaisers Frans I. 

»Diese Aufführung des »Samson« war für den juncen 
Verein von grosser Bedeutung. Halle ihm »Timotheus« 
die musikalische Weibe erlheilt, so verdankte er »Samson« 
die Kraft offiriell tu besteben. Das Wohlgefallen der ver- 
sammelten Herrscher von Kuropa w irkte mit Treibhaus - 
warme auf das Entfallen der Knospe. *) 

»So war durch den werklhaiigen Enthusiasmus der 
Dilettanten der österreichischen Hauptstadt ein Institut 
(tegeben, welches fortan auf die Entwicklung und Leitung 
der Musiktustande einen bedeutenden Einfluss geübt bat 
und gegenwärtig nach mehr als funfsigjabrigetn Bestehen 
die oberste musikalische Stelle in Wien eiuniromt. 

»Die Gesellschaft wurde so organisirt, dass ein »Pro - 
leclor« an ihrer Spilse stand, welcher ihr Schutt ver- 
leiben und sie beim Monareben vertreten sollte, wahrend 
die Geschäfte von einem auf sechs Jahre gewählten »Prä- 
sidenten« und einem aus iwölf Mitgliedern bestehen- 
den »leitenden Ausschüsse besorgt wurden. Die Mitglieder 
der Gesellschaft waren theils »ausübende», tbeils »unter- 
stützende«, theils »Ehrenmitglieder«. Der erste Protec — 
lor der Gesellschaft war der Kardinal Erzherzog Rudolf, 
ihm folgte Brsheraog Anton Victor. Nach dem Tode de« 
Lelsleren (f «835) ging die Würde eines »Proleotors« ein 
und erscheint nicht mehr in den neuen Statuten. Der 
»Präses« fungirt fortan als oberste Spilse. Bei der Wahl 
des Präses sab man bis in die neueste Zeit vor Allem auf 
hohen Rang und Namen, erst in der jüngsten Aera begann 
man dieses Flitters tu entminen und gab der Geschnfts- 
tüchtigkeit und dem Kunstsinn des Bürgerlichen den Vor- 
tug. Die Präsidenten der Gesellschaft der Musikfreunde 
sind, chronologisch gereiht, folgende : 
4. Graf Anton Appony, gewählt 1844, gestorben 4817. 
(Stell Vertreter ; Graf Mo rit Fries.) 

2. Landgraf Friedrich Egon v. Fürslenberg , ge- 
wählt 1847, ausgetreten 1824. (Stellvertreter: Hofralh 
Kiesewetter, gewählt 1825, ausgetreten 4843. 
f 4 850.) 

3. Graf Peter v. Göess, gewählt 1825, ausgetreten 
4832, f 4850. 

4. Fürst Ferdinand v. Lobkowilt, gewählt 4832. 
ausgetreten 1833. 

5. Fürst Loigin v.Lobkowitt, gewählt 1833, f 4842. 

6. Landgraf Fr. Egon v. Fürslenberg, wiederge- 
wählt 48(2, ausgetreten 4854. (Hofralh Vesquo 
v. Püttlingen, 4854 tum Prases-Slellvertreler ge- 
wählt, führte die Leitung bis November 4852.) 

7. Fürst Eduard Schönburg, gewählt 4853, ausge- 
treten 4860. 



••) Begeisternder für die Künatler war allerdmcs jene Time- 
Iheus-Auftuhruns gewesen. C a ro 1 1 ne P ichler, welche im Cbor 
milsang, erzählt darüber In ihren Memoiren (III. 4S) : »Bei der Auf- 
führung des Samson in der Reitschule (18. October 4SI«) mussten 
alle Mitwirkenden festlich gekleidet erscheinen die Damen weiss 
mit Schmuck, die Herren in schwarzem Prack mit Claqochülen. Da 
der Hof mit Klatschen empfangen wurde, durfte später kein Zeichen 
des Beifalls mehr gegeben werden. Ks verbreitete dies eine erkal- 
tende Atmosphäre über die Künstler; Lust und Lifer Messen nach.. 
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8 Füret Constantin Ctartoryski, gewählt 1861, 

ausgetreten 1864. 
9. General -Auditor Friedrich v. Dratschmiedt 

(von 4864 bis 4867). 
40. Advocal Dr. Frans Kgger, gewählt 4867.« 

Mtl.) 



der ChorAle, 

Mf die BeHtimmuDR de« 
QeiBcindegtsang. 




(Schhwa.) 

Legan wir den gewonnenen Maasaslab für die Wahl der 
Tonartea beim Cboralgessnge an die Art nnd Weise, wie die 
ChorSle In den meisten neueren Chorsfbücbern behandelt sind, 
»o werden wir Aoden, dass die in denadben enlbsllencn Cho- 
räle roeiat um eine Ten oder Quarte, seltener Mos um einen 
oder halben Ton hober gesetzt »ind , ab sie es sein 
wenn sie von Her Gemeiude gesungen worden sollen. 
Nur wenige Chorale möchten sich Huden, die in derselben Ton- 
art, in welcher sie verzeichnet stehen, gesungen werdeo können. 

Nahmen wir auch an, dasa die iu den Cb©ralbüchern ent- 
haltenen Choräle so gleicher Zell auf die Möglichkeit berechnet 
sind, durch einen vierstimmigen Sangerchor ausgeführt zu wer- 
deu — was in der Thal dann wOnschenswerlh sein möchte, 
wenn Cbor- und Gemeindegessng abwechseln sollen — , so 
unzweifelhaft dieser Zweck doch erst in zweiter 
davon, dass diese Art von Vit 



Grunde nicht tu empfehlen isl , weil eben für den Gemeinde- 
Besang eine andere Tonart, als für den Chorgeaang beim Cho- 
räle gewühlt werden muss, so lange nämlich, wie es meist 
geschieht, beim vierstimmigen Chorgesang die Melodie des 
Chorals von den Sopransiiwmcn aufgeführt wird. Will man 
übrigens einen schönen Wechselgesang beim Choräle haben, 
man abwechselnd die eine Strophe (oder Theil dersel- 
die andere Strophe (oder anderen 
ausführen. 

Wenn nun auch die Ve 
Niehls gegen die Forderung 
im praktischen Gebrauche die darin verzeichneten Choräle 
sammlltcb tiefer gespielt werden müssen, so scheitert doch die 
Moglichkeil der allgemeinen Durchführung dieser Forderung an 
dem Umstände, dass nicht Alle, die mit der Begleitung des Ge- 
meindegesanges betraut sind, besonders nicht Solche, bei denen 
das Organistenarol nur ein Nebenamt isl, mit Sicherheit zu Irana- 
poniren vermögen. Auf jeden Fall wfire aber dann die Haupt- 
besiimmnng der Choralbücher: Handbücher für den Organisten 
beim Gottesdienste zu sein, nicht in befriedigender Weise aus- 
geführt, l'ebrigens verbreiten sich die Vorreden zu diesen 
Cboralbüchern meist in sebr ausführlicher Weise hauptsächlich 
über das allerdings schwierige Kapitel der Variauleu, sowie, 
über die tiarmooisirung o. dgl., wahrend sie Ober die Gründe 
der Wahl der betreffenden Tonarten meist sehr Wenig oder 
gar Nichte sagen. 

In dieser telzleren Hinsieht scheint bei der Abfassung der 
Choralbücber der Grundsalz geherrscht zu haben, den Ton c (c) 
ala den tiefsten Ton, bis zu welchem ein Choral hiounlergohen 
darf, anzunehmen. Allerdings ist es richtig, dass für die So- 
pran- und Tenorslimmen dieser Ton schon ein sehr tiefer, den 
die meisten derselben nur mit geringer Starke anzugeben ver- 
mögen, und dass sogar die All- und Basssliinmen in dieser 
Lage nicht mit der durchdring« 



die sie in ihren höheren Tönen zu prodneiren vermögen. Am 
auffallendsten tritt dieses hervor, weun der Choral mit dem 
tiefen c beginnt. Der Aufang erscheint dann unsicher, und 
erat, weun die Me'odie in die obere Ullfle der Octave e— e, 
noch mehr, weuu sie darüber hinaustritt, gewinnt der Uesaog 
Sicherhell. Aus diesem Grunde mögen wohl ähnliche Choräle, 
wie der: >Uu*er Herrscher elc ■, den man in den meisten der- 
selben aus C-dur Andel, in einigen derselben (Fr. Schneider) 
in tt-dur gesetzt worden sein. •) Kommt dagegen die liefere 
Lage erst in der Mille vor, wenn durch vorangegangene hohe 
Töne jene Sicherheil schon erreicht isl, so wirkt das Missver- 
hultniss zwischen den scharfen hohen Tönen und der schwä- 
cheren Tiefe nicht so störend. Unter e wsgt sich allerdings in 
allen mir bekannten Chorälen kaum jemals ein Choral hinunter, 
und in den höchst seltenen Fällen, wo es geschieht, gewiss 
nur in Folge einer Variante. **) 

Aber, wenn Sicherbeil allerdings ein wesentliches Erfor- 
dernis« eines guten Ciioralgcsanges ist , so muas sie doch nicht 
durch die hoho Lage des Chorals , sondern auf andere Weise 
erreicht werden. Denn, je höhere Tone der Cboralgesang in 
Anspruch nimmt, um so mehr gewinnt er auch eine derartige 
Schürfe, dasa er eine sanft e Orgelbogleitoug vollständig Ober- 
tönt, und der Organist genölbigt isl, wenn er nicht willenlos 
sich leiten lassen will, die stärksten Register zu sieben, um da- 
dtirrh die Singenden zu weiter Niehls, als SU einem immer 
noch stärkeren Erheben ihrer Stimmen su veranlassen, welche 
Wechselwirkung ihre Grenze erst in der Unmöglichkeit einer 
weiteren Steigerung auf beiden Seilen Andel. 

Dass durch solches überlautes Singen eine edle Schönheit 
des Chorals gerade am wenigsten erreicht wird , liegt auf der 

und wie vermöchte er im musikalischen Sinne tu hören, wenn 
er Mos sich selbst hört — , um so weniger wird auch sein Ge- 
sang ein reiner, d. i. sowohl mit seinen Mitsangern , als auch 
mit der begleitenden Orgel übereinstimmender sein, auch trägt 
die Anstrengung, mit welcher viele Personen die hohen Töne 
allein hervorbringen können, nicht wenig dazu bei, dass diese 
Töne hinler der geforderten Tonhöhe immer ein wenig zurück- 
bleiben, der Gesang also nur noch mehr unrein wird. Und 
endlich leidet auch die GlcichmSssigkeil des Zeitmaasses. Nicht 
allein, dass Töne in hohen Tonlagen nur mit einer gewissen 
gewöhnlich elwas später, ala ea der Mo- 



Singende 

tig gefasal , seinen hoben Ton fast ungern und es entsteht ein 
Schleppen und Zerren, über das sich schon so Mancher be- 
klagt bat, ohne den wahren Grund dafür zu entdecken. Wie- 
derum, will der Organist dieses Schleppen vermeiden, so muss er 
zu dem schlechten Mittel greifen, die Orgel zu »erstarken, oder 
Choral ao langsam spielen, dass dadurch der Zu- 
gang der Melodie verloren geht, wenn er nicht gar sieh 
des ebensowenig empfehlenswerihen Mittels bedient, so schnell 
zu spielen, dass die Gemeinde ganz zurückbleibt und sieb der 
Takt vollständig verschiebt. 

Alle diese Uebelstlnde, Folgen der zu hoben Lagen, können 
dagegen vermieden werden, wenn die Tonlage der Choral- 



•) Dessdte zur Fühniog des ftato^rmiw gerat 

gegen eio tieferes HinebMeisao d< 
Keglig ist ment um der Orgel willen da, aoodern diese hat «loh nach 
jenen) zu richten. 

**) In demselben Choralbucha finden wir auch den Choral: »Wie 
schon leuchl uns der Morgeaslern» in F-dur slall wie gewöhnlich in 
D-dur oder Hs-dur gesetzt. Br sollte eigentlich in C-dur oder H-dar 
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BaMSlioBineii , wie ilwi Sopranen und Tcnören gerecht wird. 
Allerdings worden dann bei »ehr uoifaugroichcn Melodien die 
hohen Stimmen stellenweise sich nicht mit besonderer Kraft 
hervorlhun können; dafür Irelcu aber an diesen tieferen Stel- 
len die tiefen Stimmen mit Ihrer weichen Fülle ein , wahrend 
andererseits diese letzteren, wenn die Melodie sich erhebt und 
zu ihrem Gipfel aufsteigt, sich auch noch nicht in die Not- 
wendigkeit versetzt sehen, entweder schreien zu müssen oder 
in dio liefere Oclave zu fallen ; vielmehr wird ein glcicbmSssi- 
gcr, volltönender Gesang zur Ausführung gebracht, der nalur- 
gemäss mit der Erhebung der Melodie sich selbst erhebt und 
ebenso mit dem Fall derselben zu seinem gewöhnlichen Maas*« 
herabfällt , ohne dieses nach der einen Seile hin überschreiten 
zu müssen , oder unter dasselbe nach der anderen Seite hin 
hinabsinken zu brauchen. Durch diese tiefer« Lage der Me- 
lodie wird der Singende gewissermaassen genöthigt, «eine An- 
strengung, wenn er solche anwenden will, nach einer anderen 
Seite hin zu richten , als nach der Starke des Tones : er wird 
unwillkürlich das Volumen , die Dauer , gleichsam die Trage- 
kraft des Tones vennehren, Dinge, die von der ausserordent- 
lich! eo Wichtigkeit für einen jeden guten Gelang sind. Nicht 
minder wird die Reinheil gewinnen , da dem Singenden die 
Möglichkeit des Hörens geboten ist, ohne dass der Organist ge- 
nöthigt ist, zu den scharfen Mixturen seine Zuflucht zu neb- 

werdeo, der Sänger leicht verwöhnt und der Gesaug bald ver- 
miedet! wird. Auch wird der Organist es leichter in der Ge- 
walt haben, die Gemeinde mit der Orgel zu leiten und den Ge- 
sang vor Schleppen und Zerren zu bewahren, ganz abgesehen 
endlich von dem wobltbätfgen Binftass auf die Stimmen selbst, 
die nicht verdorben, soudern gebildet werden. 

Es würde zu weil führen, wenn der Verfasser, so sehr auch 
der Stoff hierzu auffordert, diese Betrachtungen noch weiter 
ausdehnen, z. B. von der überaus vorteilhaften Wechselwir- 
kung sprechen wollte, die ein so richtig betriebener Kirchen- 
gesang auf den Schulgesanguntcrricht und dieser wieder auf 
jenen haben oiüssie. Dagegen hofft der Verfasser, dass es ihm 
gelungen sein möge, die Wichtigkeit des vorliegenden Stoffes 
für den Volksgcsang, ja für die Musik im Allgemeinen anschau- 
lirh zu machen, und würde es ihm zur gro*>lrii Freude gerei- 
chen, wenn berufene Kräfte sich eingehender mit diesem Gegen- 
stände beschäftigen wollten. Immer noch wird bei dem kirch- 
nehen Volks- oder Gemelndegesauge zu viel auf die harmonische 
und melodische Ausgestaltung de« Chorals, zu wenig auf die 
gesangliche Ausführung selbst gegeben. Nicht das mit Noten 
beschriebene Blatt Papier, sondern erst die musikalische Aus- 
führung dieser Noten zeigt das Kunstwerk. Mag die Melodie 
noch so trefflich, die llarmouie noch so sclion sein, was niilzt 
es — wenn bei ihrer Ausführung cm Zerrbild zum Vorschein 
kommt? Ein neues Choralbuch würde von grossem Nul/cn dir 
die Sache sein, obwohl es von wesentlich anderen Grund- 
sätzen ausgehen müssle, als die bisher ühliclicn. Aber noch 
bei weitem eindringlicher und ausgebreiteter w ürde der Nutzen 
»ein , wenn die zu Leitern des kirchlichen Gesäuges berufenen 
Musiker die oben dargelegten Grundsätze zu den ihrigen machen 
wollten Durch Niehls vermochten siebe*. er und si. Ii.rer jene 
Reform des Choralgesanges zu Stande zu bringen, die von so 
Vielen gewünscht und auf so vielfach iiilhiiiiilnhcii Wegen fcc- 
mciil. bisher aber noch nirhl erreicht worden ist. 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# Stattgart. Am ts Juni h.il unter «Verein für I>i,i»m- 
«ehe K i re h c u in u s i k » « ic.lcr einmal «in II » n d et' sein - » Orato- 
rium, den «Juda* M lern Im n». , in der Sllllskirrhe anfci fuhrt, 
unter M'lwiikun« dei Mil -ln-.ler der k t»|H?r ti«u Marlow, tri 



Marse halk. Hern A. Jager ood Herrn Sehtilk y für die Soli, 
suwio der llofk.pclle und des Herrn Tod für die Orchester-, bezie- 
hungsweise Orgelbegkilung, vor einer Zuhörerschaft von elwa «»»• 
Personen IIa iu dicson BIlitterD die Aufführung Han.M icher Orato- 
rien in einer Kircho und gar unter dein Namen «klassischer Krr« hen- 
ruusik« neuerdings wiederholt, und cintusl ausdriicklicb gegenuhei 
unseren Verein verpönt worden isl , so mbsc es uns erlaubt sein, 
das Verfahren des letzteren in dieser Beziehung zu rechtfertigen. Der 
Dirigent dieses Vereint Ist sieb, wie uns bekannt isl, vollkommen 
klar darüber, das* die Oratorien voo Handel (wie Übrigens auch die 
von Mendelssohn: keino eigentliche Kirchenmusik sind. Kr behan- 
delt dieselben auch nicht in einer Weise, welche geeignet wäre, ibnou 
diosen Charakter wenigstens dem Scheine nach aufzuprägen, Sondern 
lasst der Cberaktcnsining der einzelnen Personen der einander 
gegenüberstehenden Volker und der verschiedenen Sitnsliooea, wie 
wir glauben, ihr gehöriges Recht widerfahreo. Der Verein betrach- 
lel es darum aber doch , wiewohl er den Namen eines Vereins für 
klassische Kirchenmusik tragt, nicht als einen unbefugten Ceber- 
grllT, wenn er auch Werke jener Gattung, aftoilich Oratorien christ- 
lichen oder überhaupt biblischen Inhalts, auffuhrt, und zwar in der 
Regel in der Kirche. War es von Seilen einzelner Mitgründer des 
Vereins beabsichtigt gewesen, denselben als einen -Vertan für alte 
Kirchenmusik- zu consliluiren ,'wie er denn au» einem so benannten 
Privatverein hervorging;, so wurde diene Beieichnang doch gleich 
von Anfanc, sn für zu beschrankend befunden und an ihre Stelle jene 
aodera gesetzt, weil man allerdings im Unterschied von den gewöhn- 
lichen ■Oralorienverrinena wesentlich such wirkliche Klrrbeiuiiusik 
pflegen wollte — wobei Übrigens die Malulco als Gegenstand der 
Kintlbung und Auffuhrung nlierbau|<l »religiöse Musik», nur mit dem 
Beisatz «vi.rziicswrisc älterer Meister«, besummten Mehriache 
spatere, zum Theil vom Dirigenten selbst vorgebrachte Ansionen auf 
Umwandlung der Benennung des Veieins in eine allgemeinere, zur 
Herstellung besserer Coogrucnz zwischen Namen und Zweck, bezie- 
hungsweise weiterer Ausdehnung des leli leren, scheiterten an dem 
ülierwiegenden Dafürhalten, dass dadurch die Wirksamkeit, js die 
Kiistenz des Vereins gefährdet wurde, So führt denn eben dieser 
• Verein für klassische Kirchenmusik • neben eigentlich kirchlichen 
Werken auch Oratorien von Handel als «religiöse Musik« auf — frei- 
lich nicht otle, namentlich nicht alle in der Ausgabe der deutschen 
Ilkndel-GesellKlisft so benannten Werke, eoch nicht ausnahmslos 
in der Kirche, sondern je nach der Gestaltung des Sujets (t. B. «Sam- 
son«) im Conccrlsanl — und er thnt unseres Krachten Recht daran. 
Denn — auch abgesehon vom «Messias», dem doch wohl Niemand 
das Prodttal religiöser Musik, ja eines vollkommen kirchlichen Ora- 
toriums versagen wird Iroan müsste sich denn nur auf die Chore 
•Er trauet« Gott* und «Auf, zerbrechet ihre Bande« stolzen wollen, 
wie sie aber ganz ähnlich in jeder Passionstnusik vorkommen) -- 
bildet denn nicht in Judas Maccab.au*, Samson, Athalia, Jephlha, 
Josua, S.ul, Itelsazar. Theodora u. s. w. und vollends In Israel in 
Aegypten, bei aller dramatischen Individualisirung und Verlebcn- 
ihgung, die religiöse Idee, die Verherrlichung des wahren Gottes, die 
Hingaben» ihn, den Hinlergrund, voo weichem aus die einzelnen 
wechselnden Sccncii, auch die von gum enlne^eneeselitpiti l.h.in'k- 
U-r, ihre Beleuchtung empfangen? Dies zu verkennen und nur in der 
musikalisch dramatischen Ausführung dos Hsuptmomcot jener Ora- 
torien zu lindrn, waro unseres Bedanken* eine eben so einseitige 
Auffassung derselben , als wenn man ihre dramatische Cbarakteri- 
sirung abs'bwuchen und nivolliren wollte, um ihnen einen allge- 
meinen kirchlichen Ton aufzuprägen und sie dadurch zu wirklicher 
Vi irehenmusik zu stempeln. Lasst sich aber jener religiöse, in der 
Hegel biblische Hintergrund nicht leugnen , wird In den fraglichen 
Werken ein Stuck der heiligen Geschichte In einer dem Geiste der 
letzteren entsprechenden Weise dargestellt, ao Ist auch die religiöse 
Wirkung derselben unbestreitbar, und es ist nicht abzusehen, warum 
es unangemessen sein soll, sie, soweit die einzelnen Sceoeo In gewis- 
sen Greinen gehalten sind, in der Kirche concertmassig aufzufüh- 
ren. Wenn dies vollends, wie hier in Stuttgart and fast aller Orten 
in Deiittohlaud, die einzige Möglichkeit ist. Ihrer Aufführung die Mit- 
wirkung einer Orgel zu sichern, so mochten wir doch fragen, ob 
man denn jener dramatischen Haltung zu Liebe den Concertsaal 
uchst Kluge! und allenfalls Harmonium, oder stall dessen mit mo- 
derner Inslrumenliruog, vorziehen soll? Und wenn endlich in einer 
Stadl wie Stuttgart ein Verein, der sich nun eben gerade «Verein lur 
kJas»isclio Kirchenmusik« ncnnl, der einzige ist, der llandel'sclie 
Oratorien ungefähr alljährlich, und in reicherer Auswahl als fast 
irgendwo in Deutschland, auffuhrt und auffuhren kann, slaU da» 
man sonst dort vielleicht alle sechs Jahre einmal den «Messias« oder 
etwa auch, den «Maccabsus» oder «Israel« mit moderner Inslruturn- 
hrung hören würde so mochten wir fragen, ob dieser Verein seines 
Vinnens Wesen jene Oratorien lieber bei Seite liegen lassen soll, oder 
ob er sie nicht vielmehr mit mindestens eben demselben Rechte auch 
unter der Innia «klassischer Kirchenmusik« auffuhrcu darf, mit 
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welchem <lir Ausgabe der deutschen llandelgosellschafl den »Hera- 
kles«, die .Semele. u. dgl. Werke als Oratorien beieichnelT 

Anmerkung. Obige längere Mitlhcilung über den scounpn 
Stuttgarter Oralorienvcrein ist zunächst durch die Bemerkungen 
veranlasst, welche einem Berichte au« Ettlingen in Nr. ts d. Bl. 
beigefügt waren. Auf die bereglen Punkte naher einzugehen, diu« 
für spater aufgespart werden ; unser heuliger Zweck ist nur , die 
Stuttgarter Mitlhcilung treu und unverkürzt tum Abdruck zu brin- 
gen, um so mehr, da sie sich zum Theil mit der Abwehr von Aus- 
stellungen befasst, die zu erbeben wenigstens uns nicht Im Traume 
eingefallen ist i,z. B. ob es wohlgethan sei, dass der .Vorein für 
klassische Kirchenmusik« trotz seines Namens oder des zur Vertil- 
gung stehenden Kirchenraumes gross« oratorische Werke zur Auf- 
führung bringe — was doch wohl selbstverständlich ist). An die 
Wahrnehmung, das» es musikalischen Werken miiuoler so ergeht, 
wia la einer Gallcrio denjenigen Gemälden, die für das Auge de» Be- 
schauers zu hoch hangen oder in oine falsche Beleuchtung gebricht 
sind, sei hier — lediglich zur Feststellung de» Thatsaolili.hen — die 
weitere Bemerkung ceknupft, das» die Bezeichnung solcher Werke, 
wie semele und Herkules, als O rn t or i e n . nicht etwa Iwices nat-b 
der obigen Auseinandrreetzun« den Anschein haben konnte) eine l«ei 
der Ausgabe der llandclgesellsehaft vorgenommene Neuerung, son- 
dern nichts weiter ist als die all hergebrachle , in den Hando.cm- 
plaren , Biographien und gedruckten Ausgaben aeil Wal»t üblich ■ 
Anwendung dea Gattungsnamens auf das einzelne Werk. 
Nicht eine, vielleicht gar auf vorgefasslen Ansichten beruhende 
Neuerung haben wir damit vornehmen wollen, sondern nur eine 
Vereinfachung zu Gunsten gleiebmassiger, die Galtun- 
gen bezeichnender lithographischer tlaupllitcl. Auf 
die Ausführung und Auffassung dieser Musik hat solches naturlieh 
nicht den mindesten Kinfluss t*r. 

* Prtg. F. D. Wenn ich in meinem letzten Schreiben den be- 
scheidenen Wunsch nach einem echt deutschen Barylonisten aus- 
sprachen habe, nach einem Sanger, der neben Roh i u son , dem 
einseitig gebildeten Ilaliener, imstande wiirc, dessen Lücken auszu- 
tollen, an mnss ich diesmal meine Forderungen noch hoher spannen 
und einen Barylonistcn verlangen, der an Robinson s Matt zu wirken 
im Stande wäre. Oer letztgenannte Singer hat nämlich mit liebens- 
würdiger Genialität den Verlrag mit der l'rager Thealerdireclion 
ganz einfach gebrochen, da er, wie er schreibt -in ein Seebad gehen 
müsse und dann nie wieder nach Prag zurückkehren werde« — Jo- 
banna geht und niemals kehrt sie wieder. r'rUul. Brenner, unsere 
Coloratuntlingerin, hat, nachdem sie die zur Pensiniisfahigkeit nolh- 
wcndigc Anzahl Jahre bereits hier engagirl war, am Sonnabend von 
dem ihr stell gewogenen Publikum Abschied genommen , um nun 
im wohlverdienten Ruhestande ihro Tage zu verleben. So tritt au 
unsere Direclion die äusserst schwierige Aufgabe, heran , eine wür- 
dige Nachfolgerin fürs Coloralurfach zu linden. Gegenwärtig gasli- 
ren hier aus Wien der Komiker AlbinSwobodauudFriederike 
Fischer, deren Talent die nunmehrige Dircclrice Gcislinger ver- 
dunkelt. Die Parole de» Tagea ist da natürlich Offenfach, und so ste- 
hen uns die •paradiesischesten Genüsse« bevor. Vergangene Woche 
schloss Uetz aus Berlin sein Gastspiel, und es herrscht nur Knie 
Stimme der Bewunderung und der Begeisterung f«r ihn. Direcl»r 
Wirsing hat die Somniersaison zu einer der schönsten gemacht und 
es sei ihm hiermit Im Nomen Vieler der herzlichste Dank ausge- 
sprochen. 

# S&linngcD. Je seltener heutzutage im Zeilaller der Blech- 
musik und Maunerlicdertafcln Uch! kirchlicher A capella - Gesang 
wird, mit desto grosserer Freude wird man einen Chor begrussco. 
der den schlichten Gesamten vergangener Jahrhunderte eine liebe- 
volle Pflege widmet. In holiem Grade ist dieses der Fall fiel dem 
klrrheaehar der herzoglich meiningen*. hen Stadl .Heizungen. Dieser 
Chor besieht aus 16 Knaben und 1» Männern, von denen, wenn wir 
recht berichtet sind, kein einziger für seine Thcilnahme besohlet 
wird und veranstaltete diesen Sommer in mehreren Stadien Thü- 
ringens und F'rnnkens. z. 0 vom J6. bis J8. Juli in Fürth, Nürnberg 
und Krbingen, Cnnrcrte, deren Programm aus Menden Nummern 
bestand: PanU «ngrlinu von Pale.lrina , Our fidrlu von Mehner, 
einem bayrischen protestantischen Pfarrer, der an den genannten 
Orlen die Conen lo arrangirle, Sancltu aus einer dreistimmigen Messe 
von Durante (Kiiahenrhor] , Lux aeterno aus der Mino pro defunrUi 
vonJomelli. •Geist de« Allmächtigen«, Madrigal von l.otli, »Jesu 
meine Freude« Choral von J S. Bach, »Was ist es doch, mein lli-i z ?» 
harmonisirt von Prulorius, »Ruheihal« von Mendelssohn und der 
5t. Psalm von Neilhardt. Beim Vortrage aller dieser Gesänge eni- 
wickelle der Chor nicht nur eine tadellos.- Reinbeil der Intonation, 
sondern auch äusserst wohlklingende Stimmen Der Alt freilich 




Wohllaut eigen. Da« grosste Verdienst des Chors abei , oder viel- 
mehr seine« Dirigenten , besteht in der genau studirlen Nuancirung 
.Ic« Voitrag«, in «ton sorg fall igslrn feinsten Abstufungen der Dyna- 
mik. Am meisten wurde gerade hierin bei der Motette von I'. desIrma 
geleistet, in derrn polyphonen Verschnngungcn jede Stimme für sich 
an«, -h« eilte oder abnahm, jenarhdvio es das gerade vorliegende Mo- 
tiv und dessen Bedeutung für das Ganze erheischte. Mo.-cn strenge 
Puristen eine solche Vortragsweise bei Palestrina unangemessen lin- 
den, das leidet doch keinen Zweifel, dass bei weniger belebtem Vor- 
trage eine derartige Motette dem grosslen Thoile der Hörer ein Buch 
not s.eheii Siegeln bleibt, wahrend dieselben durch diese Vortrags- 
weise lief im Innern crfassl und zur Bewunderung jener eihabenen 
Tonsprache hingerissen wurden. Die beiden wrltbchen Nummern 
de« Programms boten eine erwünschte Abwechslung, das Madrigal 
von la>lti war dazu um so willkommener, als für den, der an den 
Aufführungen des Kotzoldsch.cn Vereins in Berlin*) nicht (heilneh- 
inen kann, «ich schwer Gelegenheit Findel etwas Aehnliche» zu hören. 
Dagegen halten wir die letzte Nummer des Programms gern missen 
mögen Der fortwährende Wechsel neuer Gruppirungcn der gc Iii ril- 
len Summen vermochte für die Arninth der Melodie nicht zu ent- 
schädigen. Zwar fand eine schone Solo-Bassstimme Gelegenbeil, sich 
dabei zu zeigen . aber die Recilstivc für Sopran, die von zwei Kna- 
ben gesungen werden mnssten , Hessen doch diese Besetzung als 
mangelhaft empfinden. In diesem letzteren Punkte blieben die Lei- 
stungen Her Salzungrr hinter denen des Berliner Domchors zurück, 
wahrend sie in anderen denselben mindestens ebenbürtig waren, für 
ein so unbedeutendes Städtchen gegenüber der Hauptstadt das Nord- 
•leulsclieo Bundes gewiss kein geringes Verdienst. 

Flensburg, t» August. Dein Vernehmen nach wird onaer seil 
179(1 bestehendes Theater nächstens einen partiellen Umbau erleiden 
und dadurch etwas vrrgrOsscrl werden, für welchen Zweck bereits 
da« nulhige Grundstück vom hiesigen Magistrate bewillig! worden 
ist; wir wollen hoffen, dass unser Thesler, welches im Innern eine 
drr schönsten Bühnen der Provinz Schleswig enthalt , dadurch nun 
gewinnen werde. Im llebrigen aber liegt dies Gebäude, das die stolze 
Inschrift tragt, thtroitet Aic est Dtii <ual«, recht unästhetisch hinler 
ib-m Ralhhaute vis-a-vis dem Gefangnisse versteckt, als wenn die 
Musen sich vor der Jelztwotl schämen müssteo. — Der hiesige Ge- 
sangverein, unter verschiedenen Schw ierigkeiten seit dem Jehrotstl 
bestehend und jetzt auf oine Gesellschaft von ca. tu DO Mitgliedern 
angewachsen, wird in nächster Zeit das s&iahnge Jubiläum seiner 
Fahne begehen. Dieselbe, von Flensburger Damen geelirkt und am 
«I . Juli IUI in der »Harmonie« überreicht, darf als die erste schles- 
wig-holsteinische Fahne In Flensburg angesehen werden; sie gab 
damals den Anlass zum entschiedenen Auftreten der deutschen Par- 
tei und bat ihr als Panier bisher unter allen politischen Umwälzungen 
gedient. Möge sie nun, wo die Zoil der politischen Umwälzungen 
voraussichtlich hier beendet ist, von jetzt an als Panier der guten 
Musik gellen! 

* Altona Auswlirtige Blatter berichten, dass in Altona ein 
neues Thealer erboul werden soll, entweder von einer Aetieo- 
Gescllscbaft oder, wenn diese nicht zu Stande kommt, für alleinige 
Rechnung eines Unternehmers. Das ist allerdings richtig, dass, wenn 
es erbaut werden toll, dasselbe entweder von Mehreren zusammen 
oiler von h'incm allein aufgeführt werden muss. Wenn hinzugesetzt 
wird, aus den vorläufig entworfenen Zeichnungen könne ein Schluss 
gemacht werden auf die Großartigkeit des Gebäude» : so denken 

besser. 

* Rieh. Wagners Behausung am Züricher See wird von 
einem Verehrer des Componisten, Cnlulle Memlos , im Pariser ■Na- 
tionatm geschildert Der Einsiedler ist mit allem Comfort umgehen. 
Tief violette SammUm hauue wehren das Liebt ah und dampleu 
gleichzeitig das Gertusch von Aussen. Unter einem gemalten Plafond 
und auf l.odcrUpeten. die mit Goldstreifen elngcfasst sind, erscheinen 
drei Portrait» Goelhe isl Schiller gegenüber gestellt, und Beethoven 
hal als Vis-a-vis einen mächtigen Spiegel. Wagner stellte sich \or 
den Spiegel — natürlich nur wegen der Symmetrie 

* Ausser Joachim nebst Frau und Kindern, die »chon seil 
Mai in Salzburg weilen, haben sich dort nach und nach vorüber- 
gehend angesiedelt : Frau Schumann, Joseph Dessauer aus 
Wien, die Sänger Gunz und B I c t z a c h e r aus Hannover, die Pia- 
nistin Julie v. Asten aus Wien, der Sänger Dr. Karl Schmid, 
die Professoren II an sl ick und Richter, der Componist 7.e n ger 
aus München, der Violoncellist Professor Hegenbarl aus Prag, 
mehrere Maler u. A. Also eine ganze kleine Kunsllercolo»ie. 



•I oder der Voigt schen Singakademie in Hamburg. Ü. IW 
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ANZEIGER. 



in Leipzig. 



Klassische Klavier-Sonaten. 

Hummel, N. t., Sonaten für Pianoforte. Octav. 1 Thlr. 
Schubert, Fr., Sonaten für Pianoforte. 0«-tav. 2 • 
Weber, C Jk. t., Sonaten für Pianoforte. Octav. I » 
SImntUch rolh carto.nirt. 



(4 SO] Rat Herrn*. WMatback in Uipxig ist < 

Musikalische Studienköpfe 

»00 

La Mara. 

8". »1 Bogen geheftet I Thlr. 34 Ngr. 
Inhalt : C. M. v. Weber, Fn. Schobert, F. Mendelaeobn -Bar- 
lbold y, Rob. Schumann, Fr. Chopin, Fr». Unt und Rieh 
Obiges Wert — das durcbReliends K ün«llR von der [ 
" i — ial seine« glatten 
o Damenpuhlikum tu i 



[ist] Verlag von 

«f. Bieter« Biedermann in Leipiig und Winterthur. 

W. A. MOZART. 

Adagio für twei Clarinetten und drei R»s*rlhf>rner, Für Pianoforte 
tu «we< Uaodea beerbellet von H. M. Schleilerer, lt. Ngr. 

Andante aas der Serenade (in CmoH; für twei Clarinetten , twei 
Oboea, twei »Omer und twei Fagotte. Für Pianoforte tu zwei 
Minden bearbeitet von H. H. Scblellarer. 4tt Ngr. 

AJJegrvtto und Menuett tut dea Quarleileo für Streichinstrumente 
Nr. 8 hs Fdnruad Nr. 1 In Ddur fllr Piaootort« übertragen reo 
Charles Deliout. ttl Ngr. 

Drei Divertissements f. twei Violinen, Viola, Baaau. rwel Hurner. 
Fllr Pianoforte tu twei (landen bearbeitet von H. M. Schiellerer. 
Nr. 4 in 0, Nr. I in F, Nr. I in B h 4 Thlr. 

Fuge Air das Pianofort«. Für Orgel übertragen und mll Pedal- 
Applicekir beteiebnet von G. Ad. Thomas. 41t Ngr. 

Türkiaoher Manch aue der Sonate rar Pianoforte in A dor). Für 
Orchester faslrainenUrl von Prosper Paseal. (Am Theaire 
lyrio,oe in Parts als Zwiachenacl In der »KoUuhruog aus dem Se- 
rail, eingalegl.) s. 
Partitur 47* Ngr. 
Stimmen cumplet SS Ngr. 
Jede Stimme einteln a <{ Ngr. 

turwei Handm bei.rb.MiH vun H. M Schlauerer. 4t» Ngr. 
Serenade (in Ksdur) fllr twei ClarhM 
und twei Fagotte. Für Pianoforte 
B. M. Seblellerer. 4 Thlr. 



[4M] 



Verlag von 
in Leipsig 



Ferd. Hiller, 

Operette ohne Text 

für Pianoforte zu vier Hindon. 

Op. 406. Preis t Thlr. 



Inb.lt 
Nr. ( 



Nr. 4. Ouvertüre. Nr. t. Romana« des Mädchen«. 
Polterarie. Nr. i. Jtgercbor und Knaemble. Nr. S. Ro- 
man« de. Jünglings. Nr. I. Duelliao Nr. 7. Trinklied mit 
Chor. Nr. 8. Marsch. Nr. 9. Tenett. Nr. 48. Frsueochor. 
Nr. 14. Tant. Nr. IS. Schtnssgesang. 

Obiges Werkchen, das seit »einem Erscheinen sich so reichen 
■ erworben , wird hierdurch den 



[4 St] 

i. Utter- 



Verlag von 

in Leipzig und Wintarthur. 



Franz v. Holstein. 

Op. 19. Andante und Variationen f. Pianoforte. **| Ngr. 
Op. 43. Relterlieder aus August Becker'» »Jung Priedel, 
der Spielmann« für eine tiefe Stimme. 85 Ngr. 

Nr. 4. Anuag : »Blas. Trompeter, bist da» Lied«. 

- 1 Vom langen Jorg «l>rr Inngr Jorg »(und immer Torr». 

- 3, l.u.llge. Reilerlebcn »Hollah, bell welch lustig Reiler- 

leben.. 

- 4. Der Trompeter bei Muhlberg -Bei Moniberg hatten wir 

harten Stand*. 

- 5 Da» gefeite Hemd »Am ChnstnachUbend mm mein Jüng- 

stes Scliweiaerlein». 

Op. Ii. Tannhftuser: »Frau Venu«, o lata mich gehn ge- 
schwinde«. Romante von 
pran und Bass. 47^ Ngr. 
Op. 45. Tienetan Lieder für twei weibliche 
(Im Freien tu singen.) 8. 

Hefl I. Partitur 48 Ngr. 
Nr. 4 . .Und war* ich ein Variete», von A. I 

- t. Im Sonnenlicht: «Sonnenlicht, I 

Herl hinein), von A. Book er. 

- t. Sonnlegüliol »Sonnlag ist «, und 

tme (Hocken., yon A. Hecker. 

- 4. l..ebe*leld • A b Gott, wie bat « 

a. r- 



.Wie leb bin am Rhein ge- 



- s. 

- 8. Der Gärtner .Anf 

Schnee«, von B. Morike. 

- 7. Die Rlirinlnehen SchifMeul' 

gangen«, von A. Becker. 

- t. Abends am Strande ; «Ost MondiieM | 

Heft II. Partitur 4 1 Ngr. 
Nr. 9. »O wie freo'n wir nns>. von Holtmann v 

- 10 Mägdlein um Brunnen »Mägdlein an dem Brunnen »lehn«, 



- 44. Nixenleich: »Die W.i«*erlkllen im Wald., von A. Becker. 

- It M«ii»(allcn-SprucbleiD : .Kleine G»»le, kleine» Hau», von 

B. Morike. 

• 4». Am See «tili lieg' ich in de» Berge« Klee., v. A Beeker. 

- 44. Nacbtued im Walde: «Da lies; ich nun dea Naehle im 

Waid*, von A. Becker. 

Op. 46. Fünf Lieder für eine mittlere Stimme. 47f, Ngr. 
Nr. 4 . Am Bach : .Rausche, rausche, froher Bach«, von Fr. 0»er 

- 1. Jagerlied : «Zierlich ist des Vogel« Tritt im Schnee«, von 

t Morike. 

- I. Winterlied: «Geduld, du kleine Knospe«, v. K. v. Pisten 

- 4. Als ich weg ging «Du bracht'«» mich noch bi> auf den 



Op. so 

Nr. 4. 



H. Ungg 

Sechs Lieder für eine Singslimme 



25 Ngr. 

vonW. 



- 1. -Wrnii etwa» leise in dir 

- I. Im Frühling: .Blatbenschnee webt durch 
Ungenannter Dichter. 



H Ks»- 

3b die 



4. «leb wohn' In meiner Liebsten Brust«, von Fr. Rückert 

5. «Sgl mir nichts vom Paradiese, von Fr. RUckort. 
8. «Cieb den Kusa mir nur beule., von Fr. Rückert. 



Op. «4. Zwei TraunnRslieder von Th. Pechner für vier- 
fttimmigen Chor. 8. Partitur 10 Ngr. Stimmen a Ngr. 
Nr. 4 . «Da«, waa der Himmel bat gefügt.. 
- I. »Auf euch wird Gottes Segen raun.. 
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Eine GeBC-hiclite des Wiener Concertweaens. 



Von Maard HiülicW. 

XV und 438 Seiten 



Geschickte in («flf<Ttwi->eM |a Wlea. 

Wien, 1849. Wilhelm Braumttllei 
in gr. 8. 

(Forteetsuag.) 

Die »Gesellschaft der Musikfreunde« stellt« 
sich Aufgaben und Ziele so umfassender Art, dass sie da- 
durch in eine vollständige Universal- Musikanalalt verwan- 
delt wurde. Diese Leichtigkeit desTlanemachena seigt, 
wie weit man damals in Wien xurOck war, da sich keine 
elnsige Instilutioo dieser Art vorfand, an welche man sich 
in maasshallender Beschränkung, aber zu desto schnelle- 
rem praktischen Wirken, hatte anlehnen können. Das 
ganze Gebiet war vollständig berreolos, man konnte un- 
gehindert nach allen Seiten der musikalischen Windrose 
».ich aneignen und that es auch in solcher Ausdehnung, 
dass man eigentlich nur in dem Unbegrenzten seine Grenze 
fand (auf dem Papier nämlich). Man seilte in den Statu- 
ten vom Jahre I8U zum Bauptsweck »die Empor- 
bringung der Musik in allen ihren Zweigen«, 
und dies gedachte man su erreichen durch Gründung eines 
Conservatoriums und durch Coocerte oder, wie 
man es snsdrQckte, »durch die Aufführung der klassischen 
Werke«, also durch Concerliren im umfassendsten und 
grösslen Maassstabe. Zugleich wollte man sich bemühen, 
nicht nur eine musikalische Bibliothek anzulegen, 
welche spater dem Publikum zum öffentlichen Gebrauche 
zugänglich sein sollte, sondern auch »eine belehrende 
musikalische Zeitschrift in swanglosen Heften unter 
dem Titel ,A analen der Gesellschaft der Musikfreunde* su 
veranstalten; item, Preisfragen Uber musikalische 
Gegenstände auszuseifen und ausgezeichnete Kunst- 
talente wie auch Privatanslalten nach Kräften su unter- 
stützen. 

Hiermit war ein umfassendes Programm aufgestellt, 
viel su umfassend für den ersten wirklichen Anfang und 
vielleicht auch überhaupt nicht weise und sachmUssig ge- 
nug begrenit. Eine Bibliothek tu sammeln, erschien 
allerdings um so notbwendieer, weil in Wien, ausser der 
anmusika 



an musikalischen Werken twar reichen, aber unlergeord- 
"XVkaterS 



vorbanden war. Man war auch ao glocklich, schon in der 
ersten Zeit als Grundstock die höchst werthvolle Samm- 
lung des bekannten Lexikographen Gerber um »00 Frie- 
IV. 



sie 25 Jahre 



drichsd'or erwerben ig 
wurde diese Bibliothek > 
her entstanden wäre I *} 

Die Notwendigkeit einer Zeitschrift, als von einem 
Kunstinstitute ausgehend, ist weniger einleuchtend, es sei 
denn, dass man sie von dem Gesichtspunkte der Unter— 
stOtiung auffasse, also mit der Aussetzung von Preis- 
fragen und der Beihfllfe für künstlerische Talente und An- 
stalten in dieselbe Kategorie bringe : und in dieser Hinsicht 
wäre die Begründung einer T 
volles Unternehmen. 
Populäre davon abstreifen, 
dabei herauskommen sollte. Für alle Musikschriftsiellerei, 
die sich an das grosse Publikum wendet , Öffnet jede Zei- 
tung gern ihre hungrigen Spalten, und gegen einen ver- 
haltnissmassig so lohnenden Gewinn, dass es uns Mühe 
macht die Gewässer einzudämmen, damit sie nicht ganz 
and gar in die Sümpfe des Feuilletons abfliessen; aber 
für die Förderung der Musikwissenschaft ist absolut 
Nichts vorhanden, kein in seiner Existent gesichertes Or- 
gan, keine Vereinigung, kein neid- und parteiloses Bünde- 
reichen tu gemeinsamer Arbeit, nnd schliesslich auch kein 
Publikum. Hat Jemand nach jahrelanger Anstrengung auf 
diesem Gebiete eine Arbeit von selbständiger Forschung 
und neuen Ergehnissen zu Stande gebracht, die aber nicht 
das Glück hat, irgend einer Partei sn nlllsen, oder irgend 
eine populäre Frage zu berühren, so kann er vor den Thu- 
rm aller Verleger betteln gehen, um schliesslich von allen 
abgewiesen tu werden. Was alle Wissenschaften besitzen, 
Organe, die aus den Mitteln der Universitäten , der Aka- 
demien der Wissenschaften oder freier Vereine erhalten 
werden, um rein fachmassige Arbeiten tu publiciren, be- 
sitzt die Musikwissenschaft leider garniebl, und daher sind 
alle Arbeilen aul diesem Felde so undankbar und bewegen 
sich mehr in den Basseren Gebieten , weil ihnen hier die 
angrenzenden Wissenschaften Halt, Förderung und Schutz 
gewähren. Alles s. B. was in die Philologie einschlagt, ist 
recht gut bestellt, und die Philologen sind auch nicht mehr 
so spröde gegen uns, wie vormals, 



*) Immerhin zahlt sie zu unseren 
theken, und welche Sorgfalt einer geordneten Erhaltung und Ver- 
mehrung derselben zugewandt wird, erbellt schon darauf, dass ein 
namhafter Musikgelehrter C. F. Pohl] zum Bibliothekar bestellt ist. 
Die Bibliothek wird demnächst in das neue Mu»lkvereins-Gebtude 
ubersiedeln Üti ein gedruckter Katalog davoo eilslLrt, oder zu er- 
" tat» 
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jetzt mit einer gewissen Vorliebe Streifzüge in das musi- 
kalische Gebiet, die auch meistens eine recht gute Aus- 
heute gewahren ; nur wo das wirkliche musikalische 
Dickicht beginnt, machen sie Hall. Die gelehrten Theo- 
logen waren früher unsere besten Freunde, liehen sich 
aber immer mehr in ihre Specialitat zurück. Und in hun- 
dert Dingen — eben in den Hauptsachen — können weder 
Theologen noch Philologen noch Physiologen noch sonstige 
Wissenschaftler helfen; wir ollein müssen es thun, oder 
die Fragen bleiben ungelöst. Dass auch schon eine geringe 
Unterstützung hier Etwas auszurichten vermag, siebt man 
an dem niederländischen »Vorein zur Beförderung der 
Tonkunst«, welcher eine ganze Reihe von nützlichen histo- 
rischen Abbandlungen veranlasst hat. Ja, sosehr verlangt 
den Forscher nach einer äusseren Reih'Jlfe, dass jene ge- 
ringfügige holländische Subvention zur Erforschung der 
Lebensverhältnisse hollandischer oder niederländischer 
Tonkunstler durch die einseitige Bearbeitung dieses na- 
tionalen Gebietes eine gewisse Uebcrscbaizung der »Nie- 
derlander« zur Folge gehabt bat. Was die Niederlander in 
dieser Hinsicht für sich thun, sollten wir die Mittel be- 
sitzen für alle Schulen, Nationen und Zweige der Musik 
thun zu können. Es sind Arbeiter genug da, die am Markte 
müssig sieben und endlich auf andere Dinge verfallen. In 
Wien hatte ein einziger Mann da.« Nötbige veranlassen 
können, der bekannt« Musikschriftsteller llofralh Raphael 
Kiesewetler (geb. <773, f 4850; ; aber er begnügte sich 
damit, der Hauptsprecher für die Kunst der Niederländer 
zu werden. Der Herr Verfasser sagt S. U0 mit den Wor- 
ten eines Anderen, Kiesewetter sei »ein musikalischer Ge- 
lehrter im edelsten Sinne des Wortes« gewesen, und fugt 
bestätigend hinzu : er »halte bekanntlich Schätze aller Mu- 
sik gesammelt, allein der Sammelgeist halle ihn keines- 
wegs dem blühenden Leben der Musik entfremdet; der 
gelehrt« Antiquar war nicht verknöchert, sondern eifrigst 
bemüht, die erlangten Seltenheiten zu huren und andere 
boren zu lassen«. Aber das thun alle Sammler, nament- 
lich wenn sie dadurch die Sachen selbst erst kennen ler- 
nen ; Thibaul in Heidelberg gab namentlich die Anregung 
dazu. Kiesewetter war ein braver Forscher, begabt mit 
einem gewissen pragmatischen Sinne, der ihn auch über- 
all an Thatsachen das Richtige treffen liess, soweit ihm 
starre vorgefasste Meinungen nicht hindernd im Wege 
standen. Diese seine Meinungen tragen Uberall das Zei- 
chen der Beschränktheit an der Stirn und haben zu einem 
bedeutenden Tbeile geholfen, eine geschichlslose und oft 
geschichtswidrige Auffassung der Entwicklung der Musik 
zu verbreiten. Wer es daher mit den Worten genau nimmt, 
wird sich schwerlich entschliesseti können , ihn einen Ge- 
lehrten im «edelsten« Sinne des Wortes zu nennen. Aber 
lassen wir den seligen und in mancher Hinsicht verdienst- 
lichen Kiesewetter ruhen, um unsern Blick auf das zu 
richten, was die »Gesellschaft der Musikfreunde« auf dem 
Gebiete der musikalischen Journalistik begründet oder 
veranlasst hat. (Fortsetzung folgt i 



Anzeigen und Beurtheilungen. 

H. D. Der grosse Eindruck , welchen das zo Anfang des 
vorigen Winters erschienene und bereits an den meisten Haupl- 
orten des musikalischen Deutschlands zur Aufführung gebrachte 
Deutsche Requiem von Johannes Brahma aller Orleo 
hervorgebracht bat , konnte nicht verfehlen , die Aufmerksam- 
keit In einem neuen und verstärkten Maasse auf diesen Künsller 
zu lenken und die Zahl der Verehrer desselben auch in Krei- 



I sen, welche sich dem Neuen und nicht sofort Zugänglichen 
I gegenüber ablehnend zu verhallen lieben, in erheblichem Maasse 
I zu vermehren. Auch die Leser dieser Zeitung haben Gelegen- 
heit gehabt, aus begeistertem Munde das Lob des Werkes ver- 
künden zu hören und in die Schönheiten desselben eingeführt 
zu werden. In der Thal knüpfen sich für den Verehrer der 
Brahms'*chen Muse mancherlei Betrachtungen an das Studium 
dieses Werkes, unter welchen uns namentlich die Aber die 
Stellung desselben sowohl unter den ähnlichen Werken der 
neueren Zeit, als namenU.ch unter den eigenen Werken unse- 
res Meislers von Belang zu sein scheint. Die letztere nament- 
lich ist es, welche wir an dieser Stelle einer kurzen Betrach- 
tung zu unterziehen beabsichtigen ; es erschien uns wichtig, 
was in den bisherigen Besprechungen unseres Wissens zl we- 
nig hervorgehoben worden ist, darauf aufmerksam zu machen, 
das« dieses Werk , wenn auch dem Umfange und dem Geiste 
nach unter allen bisher von Brahma veröffentlichten das grösste, 
doch in seiner speciellen Gattung keineswegs allein und ohne 
Vorläufer dasteht, dass im Gegentheil eine Reihe kleinerer geist- 
licher Compositionen verschiedener Gattung demselben voran- 
gegangen sind, welche Beweis von dem Ernste und der Energie 
liefern, mit welcher Brahma sieb von Anfang seines Schaffens 
auch in diesem Gebiete der Tonkunst beimisch zu machen be- 
strebt gewesen ist. 

Geistlicher Compositionen, sagen wir mit Absiebt, nicht 
kirchlicher; denn wir würden sonst mit Rocht erwarten 
müssen, darauf hingewiesen zu werden, dass eine eigentlich 
kirchliche, d. i. unmittelbar den Zwecken des Gottesdienstes 
dienende Musik als Kunstgattung heutzutage nicht mehr esistirt. 
Oer Unterschied hat im Anfange freilich nicht bestanden; alle 
Compositionen religiöser Texte waren ursprünglich auch wirk- 
lich beim Gottesdienste gehört zu werden bestimmt, und soll- 
ten, indem sie einen organischen Beslandlheil desselben bilde- 
ten, zur religiösen Erbauung das Ihrige beilragen helfen. Dass 
sich für diese Musik feste Gesetze und Formen ausbildeten, lag 
nur im Wesen und Zwecke derselben; wenn Irgendwo, so 
musste hier der Willkür Halt geboten werden. Der Palestrina- 
stii auf der einen Seite, mil seiner strengen und reinen Harmo- 
nik, seiner Geschlossenheit des Stimmengewebes, seiner Be- 
schränkung auf die dem Gottesdienste angehörigen Texte und 
der Forderung tiefen und verständlichen Wortausdruckes — 
der Cboralgesang auf der anderen, auch wo er nicht mehr ein- 
fach melodisch als blosser Gemeindegesang auftritt, sondern 
Grundlage künstlich verschlungener Sitze geworden Ist — 
beide Stile wollen auch in ihrer Ausbildung zunächst nichts 
Anderes als ein Beslandlheil des Gottesdienstes sein. Die Kunst 
aber, die ihrer Kraft und ihres Eindruckes sich bewusst ge- 
worden ist, bat nun einmal das unabweisliche Streben In sieb, 
dies« Ihre Wirkung an sich und die Ausbildung der Mittel, 
durch welche sie dieselbe hervorbringt, als den ihr innewoh- 
nenden Zweck zu betrachten und sich von allen ausser ibr lie- 
genden Gesetzen, mögen dieselben auch von noch so ehrwür- 
diger Seite stammen, frei zu machen. In diesem ibr innewoh- 
nenden Streben wird sie unzweifelhaft von denen , welche sie 
hören, unterstützt; denn ganz gewiss ist der Eindruck, den 
die zu dem Grade höchster Ausbildung entwickelte Kunst schon 
durch die Form der Schönheit auf den Zuhörer macht, ein so 
abgeschlossener und entschiedener, dass er die Aufmerksam- 
keit völlig fiir sich in Anspruch nimmt und nichts Anderes 
neben sich duldet. In der Kirchenmusik beider Confessionen 
ist, wie bekannt, dieser Grad der Ausbildung mit Alledem, 
was sonst der Tonkunst als Schmuck dient , erreicht worden ; 
er hat auf der katholischen Seile einerseits die Virtuosität und 
die Künstlichkeit zugelassen , andererseits aber auch uns die 
Schöpfungen Mozart's, Cherubini's, Beethoven s gebracht, und 
namenüteb in des Letzteren grossen Messe uns ungeahnt« Odcn- 
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barungen des reichsten religiösen Gemtilbstebena gewährt, 
deren durchaus »ubjectiver Charakter freilich, auch abgesehen 
von den äusseren Erfordernissen, einer wirklichen Kirchen-, 
d. i. CuUusrnusik nicht mehr entsprechen konnte. Auf der pro- 
testantischen Seile mosste natOriich ebenfalls der künstlich figu- 
rirte Choral, das mehrstimmige Lied und entsprechende Com- 
wie sie die Thetinabme der Gemeinde nicht mehr 
gotiesdieostUcber Musik all- 

■ , vollends nacbdei 

Werken bis auf Mendelssohn herab das kirchliche Element sich 
auch den Schmuck, der aus dem Dramatischen hinzukam, hatte 
gefallen las« et), war, wenn man sich das auch nicht gleich ge- 
stand, der Gesichtspunkt kirchlicher Krbauung in zweite Linie 
gestellt, der der Kunst tur Herrschaft erhoben worden. Die 
Bach'scben Passionen in der Kirche, so sehr die geweihte Um- 
gebung ihre Wirkung steigert, sie machen trotzdem die Kirche 
zum Coocertaaal. 

Diese Entwicklung und die Erinnerung an dieselbe muss 
auch der Beurtheilung der heutigen Bestrebungen in dem Fache 
der religiösen Musik zum Maaassube dienen. Die Kunst, die 
ihrer selbständigen Kraft sich bewusst geworden, die sich als 
Selbstzweck zu betrachten gelernt hat, kann diesen Standpunkt 
nicht mehr verlasset), ohne sich selbst aufzugeben ; und so ge- 
wiss es ist, dass die aus der Tiefe geschöpfte musikalische 

i Textes nicht anders als 



Tonsetzer in der Art , wie er dieser seiner Inneren Auffassung 
Ausdruck geben will, auf die Dauer nicht von den Forderungen 
eines in bestimmter Weise gestalteten Gallus abhängig machen, 
sondern nur den in ihm liegenden Gesetzen der Kunst und 
Schönheit folgen können. Auf der anderen Seite ist die Forde- 
rung der Sammlung, der Richtung des Gemüthes auf den hei- 
ligen Gegenstand eine in dem Wesen einer religiösen Gemein- 
schaft so nolhwendig begründete, dass auch sie die Verbindung 
ihres eigentlichen Cultus mit einer Kunst, die den ganzen Men- 
in Anspruch nimmt und an die Bewunderung Ihrer Ge- 



ltssl, als sie sich dem Hauptzwecke unterordnet. Daher ist es 
eine in der ganzen Entwicklung unserer Kunst und ihrer Stel- 
lung durchaus begründete Erscheinung, dass es heutzutage 
eine kirchliche Tonkunst, die producliv-scböpferisch sich er- 
wiese , nicht giebt , fügen wir hinzu , nicht geben kann ; was 
der Gottesdienst aller Confessionen von Musik in seinem Dienste 
verwendet, gehört entweder alter, ehrwürdiger Ueberlieferung 
an, oder wenn es neuerer Zeit seine Entstehung verdankt , ist 
es künstlerisch betrachtet von durchaus untergeordneter Be- 
Wohl aber haben wir bis in die neueste Zeil eine in 
nicht verhältnismässig reichen, doch immer erfreulichen 
e oder religiöse Musik , welche in 
Folge der Behandlung religiöser Texte die fromme Stimmung 
zu ihrem Inhalte hat und daher auch zu erzeugen bestrebt sein 
muss, wenngleich das Urthetl, dass und warum ihr dieses ge- 
lingt, vorzugsweise anf künstlerischen Voraussetzungen be- 
ruht. Was uns Beethoven, Mendelssohn, Schumann an geist- 
licher Musik hinterlassen haben, gehört durchweg dieser Gattung 
an. Es macht bei der Beurtheilung derselben keinen Unter- 
schied, im Gegentheil erhöbt und verdeutlicht es die Wirkung, 
dass sich die bieher gehörigen Werke mit Vorliebe in dem für 
die eigentliche Kirchenmusik festgesetzten Stile halten, dass sie 
die Formen der Mehrstimmigkeit als dem Stile eigentümlich 
beibehalten, dass sie ferner einerseits sich der lateinischen ri- 
tuellen Texte, andererseits des Chorals und geistlichen Liedes 
mit Vorliebe bedienen. Hauptsächlich wird der grössere Ernst 
und die dem entsprechende erhabene Einfachbeil in der Wahl 

Musik 



aber wird, ganz dem Charakter der Kunst unserer Zeit entspre- 
chend, das sobjective Empfinden des einzelnen Künstlers auch 
in diesem Gebiete seinen vollen und freien Spielraum erhalten. 

Was wir im Vorstehenden über die Beurtbeilang geistlicher 
Musik unserer Zeit sagten , findet auf die Versuche , welche 
Brehms in diesem Gebiete veröffentlicht bat , seine volle An- 
wendung. Er hat gewiss bei keinem derselben ernstlich , we- 
nigstens nicht in erster Linie, an eine Vorführung derselben In 
der Kirche gedacht ; das herrschende Prineip ist auch hier die 
Kunst , die nur eben hier einen religiösen Inhalt nach ihren 
Gesetzen gestaltet. Die Stücke, simmlllch nicht von grossem 
Umfange, sind untereinander sehr verschieden , und es tritt in 
ihnen das erkennbare Streben hervor, sich in den für die Gal- 
tung überlieferten Stilen einheimisch zu machen und die er- 
worbene Geschicklichkeit In ihnen zu documenüren. Zum 
Theil mochte man sie, bei der grossen technischen Kunst, 
neben welcher dann die individuelle Färbung mehr oder we- 
niger zurücktritt, völlig als Studien bezeichnen ; andere geben 
in ihrem wannen Ausdrucke und ihrer klaren Rundung und 
Groppirung Zeugniss von den auch sonst bei Brahma so oft 
gerühmten Vorzügen. Alle bekunden sie die Vielseitigkeit seiner 
prodoctiven Anlage, und dabei zugleich den Ernst und die Aus- 
dehnung seines Strebens, Inden verschiedensten Gebieten seiner 
Kunst sieb die selbständige Herrschart zu erringen. Wir gehen 
nachstehend eine kurze Uebersicbt über dieselben, bei welcher 
wir uns an die Folge der Opuszahlen zu hallen beabsichtigen. 

Zunächst ist zu nennen ein Ave Maria, für weiblichen 
Chor mit Orchester- oder Orgelbegleitung, Op. 4 t (Leipzig und 
Winterthur, J. Rieter-Bledermann). Durch die Wahl des Textes 
bat hier der Componist schon genugsam zu erkennen gegeben, 
dass er nicht unmittelbar für den Gottesdienst, ja nicht einmal 
unmittelbar aus der Anschauung der eigenen Confesslon schrei- 
ben wollte; das* also objective Darstellung einer Empfindung 
unter dem Gesichtepunkte der Kunst sein Ziel gewesen ist. 
Dieselbe ist ihm in überraschender Weise gelungen ; das Stück 
ist durch Anmutb und Neuheit der Erfindung, durch Milde und 
Wahrheit der Stimmung in hohem Grade ausgezeichnet. Die 
melodische und rhythmische Gestaltung, mit dem lang 
dehnten wiegenden Gange auf dem ersten Anrufe, ist 
aus eigentümlich , dennoch scheint der Componist einet 
lisirten Volksgesang vor Augen gehabt zu haben, 
lieh die fortwährenden Terzenfolgcn andeuten, die dem Ganzen 
bei der grösslen Kunst doch den Eindruck des Natürlichen und 
Kunstlosen geben. Der Frauenchor erscheint von Anfang In 
zwei Gruppen, die sieb in bezeichneter Weise mit ihren bald 
längeren, bald kürzeren Motiven ablösen, mit einfachen gebun- 
denen, organisch mit den Hauptmotiven sich verschlingenden 
Begleitungsfigoren; die Instrumente umgeben stellenweise die 
gesungenen Wort« in reizender Weise mit einem verklärenden 
Glänze, den die Modulation noch hebt. Schön lässt er bei dem 
Worte • Jesus • die Stimmen in langem harmonischen Gange 
ausklingen, gleichsam als sännen sie nach über die liefe Be- 
deutung ; der Anruf Saneta Maria bringt alle Stimmen zu ein- 
heitlichem Chore -zusammen , zu welchem die Instrumente in 
überraschender Weise die Figuren des Anfangs übernehmen. 
Auch der schöne Ausdruck des Ora pro ««&»» ist hervorzu- 
heben. In Motiven und in der Stimmung ist Alles einheitlich, 
Alles organisch aus einem Keime gestaltet ; und in dieser ein- 
heitlichen Form ist ein eben so deutlich in sich geschlossener 
Ausdruck enthalten ; eine demülhig-vertrauensvolle Bitte, mit 
des Gemüthes an ein höheres Wesen, 
sich nahe fühlt, spricht sich in ungekünstelter und 
Weise b'ter aus. 
Ernster im Charakter und auch dem Gehalte nach bedeutender 
ist das folgende hieber gehörige Werk, Begräbnissgesang 

Op.nr 
Ii» 
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J. Riefer- Biedermann) ; ein Werk, voo welchem es 
unbegreiflich ist, dass es so wenig hekannt und von Ge- 
il, wie es scheint, fast gänzlich ignorirt ist. Bs liegt 
ein slldeulsches Lied zu Grande : »Nun Issst ans den Leib be- 
graben, bei dem wir keinn Zweifel hsben. e.- werd im 
Tag aufstehn und unverrücklieb herfür gehn« u. s. w. 
einzelne Strophen in der einfachsten, der rhythmisc hen Bewe- 
gung der Worte sich anlehnenden . dabei aber die Farbe des 
Trauermarsches nachahmenden Weise eompumrt sind. Der 
tiefste Ernst spricht sich in den Figuren aus ; wir glauben selbst 
tum Grabe zu geben und dabei die ernsten Worte in tiefer Be- 
trachtung vor uns hin tu sprechen. Strenge Forlschreltung in 
den Harmonien , einfaches Mitklingen der Blasinstrumente er- 

Charakler. 




einen tieferen und 

Horn and Oboe vertheilles aufsteigendes Motiv; 
der folgenden, bis auf den Schluss der froheren Ibnllcb be- 
handelten Strophe eine etwas vollere Begleitung . zu welcher 
attcb der dumpfe Paukenwirbei charakteristisch hinzutritt; die 
Erw&hnuiig der Posaune steigert den Ausdruck gewaltig, und 
die folgende Strophe, in gleicher Melodie wie die erste, tritt 
nun mit aller Kraft des Tones und der Begleitung auf und es 
folgt auch hier das schmerzlich bewegte Nachspiel der Instru- 
mente. Dieses beruhigt sich allmälig und führt nun zu 
wunderschönen Eintritt der Dur-Tonart , in welcher der 
Chor die Erinnerung an die irdischen Mühen des Entschlafenen 
in reizenden Accordwendungen, mit belebender Begleitung der 
Clanoelte, durchfuhrt; eine wunderbar beruhigende Wiirme 
durchströmt den kleinen Satz und das schöne Nachspiel dessel- 
ben. Auch dieser Dur-Salz hat noch ein kleines Zwischen- 
stück, In welchem die einseinen Stimmen , in kurzen Absätzen 
wechselnd und dsbei durch mehrere Tonarten rasch modu- 
llrend, gleichsam zweifelnd, die Schleier des zukünftigen Seins 
zu lüften versuchen. Nach der Wiederholung des Dur-Satzes 
Worten folgt dann in ernstester Sammlung eine 
n, worin wir vom Grabe 
zurückzukehren, und in Erinnerung an das eigene künftige Ge- 
schick uns der täglichen Arbeit wieder hinzugeben aufgefordert 
werden ; nach ihrem ruhigen Abschlüsse ertönt in den Instru- 
menten der volle Dnr-Accord. So ist in kurzer und prägnanter 
Form ein reiches Bild der durch Tod und Grab in uns hervor- 
gerufenen Stimmungen vor uns entrollt ; dieselben haben in 
charakteristischen Motiven und Modulationen Ihren Ausdruck 
i ; jede einzelne Nüance des Bildes tritt klar und ge- 
en, Coloril. Alles wirkt zur 
i ; und bei dem tiefsten Aus- 

> Alles mit 

und Gehalt in schönstem Gleichgewichte, nirgendwo etwas 
Unmotivirtes. Waren nicht alle Vergleichungen nur bedingt zu- 
treffend, so würden wir sagen : Hier haben wir den Embryo 
des Requiems; in weit kürzerer Form kommen such hier die 
suf Tod und Grsb bezüglichen Erwägungen zu intensivem Aus- 
drucke. Jedenfalls möge das Erscheinen des Requiems die Ver- 
ehrer desselben suffordern, auch dieser liieren Arbeit eine 
Betrachtung zuzuwenden , deren sie so sehr würdig ist , und 
darauf hinzuwirken, dass auch dieses endlich einmal in 
diger Weise zu Gehör gebracht werde. 




Heinrich Bellennann's Antwort auf die Angriff g 
der Herren Dr. Oscar Faul und August 
Reissmann. 

Berlin, im August 18 69. 
Die gegen meine schriftstellerische Thiligkeil und gegen 

Dr. Oscaa Pacl 



in Leipzig und seines Geführten, des Herrn Avcvst Rhsssum« 
in Berlin, veranlassen mich, um etwaigen Missdeulungen meines 
bisherigen Stillschweigens vorzubeugen, folgende Erklärung in 
dieser Angelegenheit abzugeben. 

Der Zweck der Angriffe der beiden genannten Herren ist,, 

unschädlich zu machen, und sie haben bei Bote 
Planes die Rollen in der Art unter sich vertheilt, dass der < 
der beiden Herren, Herr Dr. Oscas Psirt, die Behauptung auf- 
stellt, Ich besitze weder die wissenschaftliche Befähigung noch 
Bildung über slte und mittelalterliche Musik, ja überhaupt Ober 
Musik zu schreiben; wahrend der andere, Herr Acte st Rbiss- 
■axk, es sich zur Aufgabe gemacht bat , auch meine künstle- 
rischen Leistungen eis höchst untergeordneter Art darzustellen. 
Indem er in den »Signalen« vom 9. Mai d. J. unter anderem 

»faclisch« (!) 



machen (nebenbei gesagt, eine Kunst, die ich I 
RBissHAti!« von ganzem Herzen wünschte). 

Der Angriff des Hrn. Dr. Ose** Paul steht •TonbaOe Nr. 1, 
vom 4. Januar 1 869«. Der Inhalt seines Angriffes ist der, dass er 
behauptet, alle meine Schriften seien Nichts sie ganz oberfläch- 
liche Compilate aus neueren Schriftstellern und es fehle mir au 
jeder Selbständigkeit des Unheils. Er versichert ferner, (obgleich 



in den alten Sprachen seien so dürftig, dass ich i 
ger Elnsichtslosigkeit io schwächlicher Weise an die i 
moderner Schriftsteller anklammem müsse und daher seien alle 
meine Arbelten aus jenen ausgeschrieben. Semen Angriff be- 
ginnt er damit, dsss er meinen » Cootrapunkl « (Berlin, bei 
Springer, 186t) in seinen Hauptpunkten einen Auszug aus 
MiTZLia's »deutscher L" eher Setzung« des Gradus ad parnassum 
von Vvx nennt. Hierauf ist Folgendes zu erwidern: 

Was zunächst die darin liegende Bebaupt 
sei nicht einmal im Stande gewesen, den Gradus ad | 
im lateinischen Text zu lesen, sondern habe mich an die l'ebcr- 
setzung hallen müssen, so kann ich mich zwar unmöglich ent- 
schließen , eine so ausserordentliche Lächerlichkeit ernsthaft 
tu widerlegen; das aber muss ich entschieden behaupten, daaa 
ein solcher Vorwurf überhaupt nur dann einen Sinn hat, wenn 
durch den angeblich ausschliesslichen Gebrauch der Ueber- 
setzung Irrthümer oder Fehler rm VersUndniss entstanden sind. 
Herr Dr. Pail weise mir such nur eine Stelle nach, -die ich, 



deren richtiges VersUndniss sich aus dem lateinischen Text er- 
geben hätte. Kann er dies nicht (und er kano es sicherlich 
nicht), so muss er gestehen, dass sein Vorwurf in dieser Be- 
ziehung nicht blos hoswillig, sondern auch sinnlos ist. — Was 
zweitens die mir vorgeworfene völlige Unselbständigkeit be- 
trifft, so kaon ich den geehrten Leser nur bitten (falls derselbe 
diesen unerquicklichen Streit Oberhaupt einer Berücksichtigung 
werlb hallen sollte], meine Arbeil mit Fex gradus ad par- 
nassum zu vergleichen und meine Vorrede zu lesen, in ' 
ich mein Verhältuiss zu Fix 
•Wie schon oben (zu Anfang der Vorrede) gesagt, habe ich 
»mich in vorliegendem Buche in der Anordnung fast gans dem 
«zweiten Theile des Frx'schen Werkes angeschlossen ; Ich habe 
•daher fast alle seine Beispiele berübergenotmnen , aber auch 
•vielfach neue hinzugefügt, da mir die seinen nicht immer aus- 
reichend erschienen. Eine weitläuftige Behandlung der ge- 
rammten mathematischen Klsnglebre, womit die meisten allen 
•Lehrbücher beginnen, ist für unsere Zeit nicht mehr aoge- 
•messen. In der Einleitung habe ich statt dessen In der Kürze 
»die akustischen 



Digitized by Go< 



Nr. 34. 



269 



•arten, welche in dieser Weise wohl noch nicht zusammenge- 
»slellt sind , im l'ebrigen aber keine Ansprüche auf Neuheit 
»haben. Sie »ollen nur den Schüler aof die Literatur and Ge- 
schichte seiner Kunst aufmerksam machen«. Ich habe «IflO In 
Arbeit versucht ein praktisches Lehrbuch her- 
die Fcxscbe Lehre (als die Lehre der allen 




> eine Autorität wie E. KaCcn in G Otlingen in 
den götiingischen Belehrten Anzeigen vom I«. April 186» so 
urtheitt: »H. BlXLtaauurv's Contrapunkt ist die bedeutendste 
»Erscheinung der letzten Zeit; eine vollständige Heproduction 
»der ursprünglichen Lehre in der Sprache unserer Zeil und mit 
»Berücksichtigung 
•entwickelt«. 

Die Sache ateh 

ben. in der ausgesprochenen Absicht, die alle strenge 
Lehre vom Cootrapunkl derjenigen Zeil zugänglich zu machen ; 
und nun kommt Herr Dr. Oscab Paul und wirft mir tot, das* 
ich die darin behandelten Dinge nicht selbst erfunden habe. 
Kann es etwas Verkehrteres geben ? Das Studium jener reinen 
strengen Formen, deren Handhabung leider heut eine grosso 
Seltenheit ist. wollte ich dem jüngeren Geschlecht erleichtern, 
weil meiner festen Uebarzeugung nach nur auf diesem Wege 
eine Läuterung des Tagesgeschmackes, eine Befreiung von der 

herrschenden Musikricbtung herbeigeführt werden kann. Dass 
dies nicht ein ganz verdienslloses Unternehmen ist , glaube ich 
behaupten zu können und es ist dies auch von anderen Seiten 
zu meiner Freude anerkannt worden. Dass aber meine Arbeit 
ausserdem des Selbsiandigeo genug enthält, um nicht für einen 
einfachen »Auszug« zu gellen, das kann jeder Leser des Buches 
erkennen, wenn er überhaupt die Fähigkeit mitbringt, solche 
Dinge zu beurlheilen und den guten Willen, es wahrbeilsgemäs* 
zu Ibun. Das Auffallende bei diesen Angriffen ist nur dies, 
dass mein Herr Gegner in früherer Zeit über mich , ja über 
dasselbe Buch in einem ganz anderen Tone geurtheilt bal. Herr 
Dr. Pam. nämlich hat die Binleitong meines Buches in den Wie- 
ner Recensionen und Mittheilnngen über Thealer und Musik, 
(864, Nr. 33—37 einer eingehenden Kritik unterzogen, in 
welcher er sich über die meisten von mir behandelten Punkte 
übereinstimmend er klärt und sich hierbei sogar oft tobend 
äussert. Nach Abrechnung einiger unwesentlicher Kleinigkeiten 
Ist er nur In Bezug auf die Tonarten des ttf. Jahrhundert« in- 
sofern abweichender Meinung von mir, als er behauptet, dass 
allein die Lehre des Stnics Calvtsics in diesem 
Punkte maassgebend sein dürfe, wahrend Ich In mei- 
ner geschichtlichen Einleitung Timctoms Dlffinltorium ge- 
folgt bin, im Buch selbst aber nalürlich dem Fex. 
Nicblerwlbuen des CALvisnrs, obgleich In 
Arbelt nicht das Geringste vorkommt , was der Lehre des Cal- 
vtsres in der Behandlung der Tonarten entfernt widerspräche, 
wird jetzt von ihm als Vorwand zu jenen ganz bodenlosen An- 
griffen benutzt, wobei er in einer — man verzeihe mir den 
Ausdruck — beinahe kindischen Welse hervorhebt, er habe 
(ganz anders als ich!) diese Lehre aus den lateinischen 
Schriften des Calvisics nach seiner eigenen Forschung fest- 
gestellt. — Eigentümlich ist es aber, dass sich bisweilen wirk- 
liche Nachlässigkeiten glnzlich den Augen aller Reeensenten 
i ; so sage ich z. B. Vorrede, S. X : der gradus ad 
i »ei I7J5 nach Ptrx's Tode erschienen, wahrend Fr» 
unzweifelhaft noch im Jahre 173t am Leben gewesen ist (vgl. 
Chstsakdk», G. F. Kindel. II, S. 394 — 397), und Niemand 
hat den Fehler bemerkt. Forner ist S. 13 durch einen Druck- 
fehler der Name des berühmicn Wiener Hoforganisten Horasi- 
ma in Hormiza verstümmelt worden und Herr Paul schreibt 
ihn S. 53« 



Da sich das früher über mich abgegebene Crtheil nun aber 
nicht mehr beseitigen lässt, dasselbe seinem Urheber, dem 
Herrn Dr. Oscaji Pavl, in seiner jetzigen Lage und Stimmung 
mir gegenüber jedoch höchst unbequem wird, so sucht er es 



früher bei all* 
u. s. w. auf die Mingel in der ' 
merksam gemacht; auch heisst es weiter unten, er habe allerdings 
früher von meiner schriftstellerischen Thäligkelt Besseres erhofft. 

Soweit der Angriff gegen meinen Cootrapunkl. Da aber 
Herr Dr. Pacl behauptet, meine Schriften seien alle Cotupdate 
u. s. w., so erwartete ich, ihn hiernach mh gleichen Waffen 
auch gegen die anderen xu Felde ziehen zu sehen. Aber weder 
meine • Mensuralnoten und Taktzeichen im IS. und < (. Jabr- 
huodcrU (Berlin, 1858), noch meine Ausgabe des »Difünllo- 
des Jon TiMTroms lateinisch ur 
(im l. Bande der 
Worte 



Niemand bearbeitet und herausgegeben sind, so dass der Vor- 
wurf der Unselbständigkeit unmöglich war. Zweitens erin- 
nert sieb aber Herr Dr. Paul eines Irlheiles über die erstge- 
nannte Schrift, das er im Jahre 186» selbst ausgesprochen 
und welches noeh weit »milder« als das oben erwähnte über 
den Cootrapunkl lautet. Bei Gelegenheit jener Beccnsion äussert 
er sich nämlich uovorsichtigerweiae folgendermaassen : »Der 
»Verfasser (des Contrapunktes) hat sich bereits durch eine frfl- 
•her erschienene Abhandlung über die Mensuralnoten und Takt- 
»zeichen des 15. und 16. Jahrhunderte als einen Musikgelebr- 
•ten gezeigt, dessen Begabung und gründlicher Flekss ein 
»Kr zeugoiss zur Reife gedeihen Hess, welches ihm sicherlich 
»die allgemeine Achtung der Kenner verschaffen musstc». 
Verba ipsissima meines jetzigen Geguerst Und meine Be- 
arbeitung des D if f initor i ums wird eben daselbst S. bis als 
»vortrefflich übersetzt und erklärt« angeführt. Ob Hr. Dr. Pacl 
einige kleinere Abhandlungen, z. B. meine Reeeosion der 
RBissMAisti'scben Geschichte der Musik, einen karten Aufsatz 
über Hccbald's Notationen und andere kennt, weiss leb nicht, 
und es ist auch gleichgültig. Ein Anlehnen an andere moderne 



Nach den vorgegangenen Erörterungen 
Verwandlung seiner »milderen« Gesinnung ptötelicb in Gift uod 
Gafle gegen mich eine sndere Ursache haben, als die boden- 
lose Ungründlichkeit ond Unselbständigkeit meiner Schriften. 
Vollzogen hat sich diese Verwandlung aller Wahrscheinlichkeit 
nach in den letzten Monaten des vorigen Jahres; und veran- 
lasst ist sie einmal durch eine beiläufige Notiz von mir über 
seine Habilitationsschrift »Die absolute Harmonik der Griechen, 
Leipzig 1866« in der (Leipziger) Allgemeinen Musikalisebeo 
Zeitung vom 31. Oclober 1858, vor allen Dingen aber durcr 



Als nimlich Herr Dr. Oscaji Paüi das jetzt von ihm redi- 
girie Blatt, die »Tonhalle*, ins Leben rufen wollte, erhielt ich 

Leipzig den 15. Januar 18(5. 
»Hochverehrter Herr) Hlfrdarcb beehre ich mich, Sie um 
»Ihre Mitarbeilerschaft für die vom April dieses Jahres ab 




•zu bitten. 
•Leistungen i 

»stelle; diese Hochachtung vor Ihrer schriftstellerischen Thätig- 
»keit veranlasst mich zu der ausgesprochenen Bitte, durch deren 
•Erfüllung Sie ein mit gutem Willen unternommenes Werk 
»wahrhaft fördern würden.« 
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»Sollten Innen diese Anerbieltingen nicht zu gering erscheinen, 
»to würde ich Sie zunächst um einen das IS. oder 16. Jahr- 
hundert betreffenden Artikel bitten, vielleicht über die Madri- 
•galcooipomslen dieser Zeil. Wenn Ihnen aber ein anderer Stoff 
«mehr zusagen sollte, so kann icb Ihnen auch erklären, dass ich 
stur Aufnahme jeder Abh.inJlungaus Ihrer Federstets bereit bin. 
■Dr. Oscar Paul.« Ich antwortete ihm ungefähr: So sehr ich 
sein Anerbieten zu schützen wisse, so müsse ich doch be~ 
a, ihm kein bestimmtes Versprechen geben zu können, da 
Zeil sehr knapp sei. Im Uebrigeo wäre ich nicht abge- 

Inhall meines Schreibens ; den Wortlaut weiss icb nicht mehr. 

Wieviel übrigens dem Herrn Dr. Pah. an meiner Milarbei- 
tersebaft liegen mussle, geht ferner daraus hervor, dass er 
mich selbst noch im Herbst 1 868 durch den Pianisten 
Herrn Sigiskoo Butipibr ersuchen Hess, für seine •Tonhalle« 
zu schreiben, was ich natürlich nicht weiter beachten konnte, 
da mir langst Ton und Tendenz seines Blattes zuwider war und 
auch inzwischen (i. J. 1866) seine bereits angeführte Habili- 
tationsschrift »Die absolute Harmonik der Griechen« erschienen 



■n Zweck, dem 

Leser Sand in die Augen zu streuen, sondern allein ihn zu be- 
lehren und aufzuklären. Um ein Beispiel aus seiner Arbeit zu 
geben, welche Susserlich auf den Unkundigen den Eindruck 
wissenschaftlicher Genauigkeit und tiefer Gelehrsamkeit machen 
soll, nehme ich seine Behandlung der Benennung der Töne 
xazä öütur heraus. Herr Dr. Pacl bat hier im Wesentlichen 
die WEsTPHAi'scbe Ansicht wiedergegeben, welche von der 
früheren Auffassung dieses Ausdruckes bedeutend abweicht. Die 
Richtigkeit derselben scheint er als ganz selbstverständlich vor- 
auszusetzen; denn ohne über die erheblichen (schon In rein 
musikalischer Beziehung) 
Wort zu sagen, ferner ohne die 
natürliche Erklärung Friedrich Bellermaws in der Kürze 
wiederzugeben, und, da er anders darüber denkt, mit Grün- 
den zu beseitigen, macht er sich die Sache S. 31—38 »die 
Tonarten des Ptolkmaeits» äusserst leicht. Nachdem er näm- 
lich nach PTOLEMAer« II. 5 die dynamischen Tonnamen ange- 
geben, dann nach II. 10 die Intervalle beschrieben, welche 
durch die Mesai der sieben Ptolcmäischcn Transpositionsscalcn 
gebildet werden, und S. 3i — 36 eine broitspurige Tabelle die- 
ser Leitern, (in welcher er unnützerweise siebenmal die Namen 
vom Proslambanoraenos bis zur Nete hyperbolalon abdrucken 
llsst) gegeben hat, bespricht er die ganze WESTMutsche 
Theorie auf dem Raum von noch nicht einer Seite , abermals 
(S. 37] es für seine Pflicht haltend, eine Tabelle einzurücken, 
»um dem Leser die bekannten Namen der sieben Octavengat- 
tun^cn ins Gedächtnis» zurückzurufen«. Und zum Schluss die- 
ser Belehrung in nuce wird man auf einen 18 Seilen langen 
Anhang verwiesen, in welchem nach jener Theorie alle theti- 
seben Benennungen aller sieben Transposilionsscalen , (also 
7 X 1 = *9 zwei Octaven lange Tonreiben) in Tabellen aus- 
geführt sind. Doch was ist der Zweck dieser Tabellen T — 

— einmal dürften dieselben an und für sich ohne Nutzen sein, 
zweitens sind sie aber in der That sinnlos, wenn die Wbst- 
rHAL'scbe Theorie (von deren Richtigkeit den Leser zu über- 
zeugen er Abstand genommen hat) falsch ist. und drittens sind 
sie selbst bei Richtigkeit jener Lehre unbrauchbar, wenn man 
sich nicht dazu enlschliessen kann, ohne Grund die jetzt allge- 
mein anerkannten Gesetze der Notation zu verwerfen. Hier- 
über weiter unten. 

Also, statt solche Tabellen beizugeben. Mite Herr Dr. Oscar 
Paul viel besser 
seiner Behauptungen 

i er in den 



ter dem Text die Ansichten Anderer, die ihm augenblicklich im 
Wege sieben, ohne viel Umstände als falsch und verkehrt be- 
zeichnet. So tadelt er S. 36 natürlich den Fried«. B. , dass er 
in Bezug auf die Benennung der Töne »tau Qhhv nicht das 
Richtige getroffen (das heissl nicht seiner Ansiebt ist); S. 37 
sagt er, es sei verkehrt aus Plol. II. II, wie Friedr. B. es ge- 
Ihan, auf die absolute Klangböh« de* tiefsten Proslsmbanome- 
nos tu scbliessen. Hier freilich laset er einen längeren 
aus diesem Kapitel abdrucken ; was nützt das aber bei 
so schwer zu versiehenden Stelle wenn er nicht Uebersetzung 
i giebtt Und er kommt gerade bei dieser 
in Verlegenheit, dass das ganze Kapitel, dem 
sie entnommen ist, (sowie II, S und II, 10) sehr wohl in einem der 
genannten WEsirnAt/schen Theorie entgegengesetzten Sinne er- 
klärt werden kann, wie dies neuerdings von A. Zif.gi.br (Unter- 
suchungen auf dem Gebiete der Musik der Griechen, die öVo- 
(taaia sota «Votr des Ptolbmaeus, Lissa 1 866) in einer gründ- 
lich wissenschaftlichen Weise geschehen ist. Zu erwähnen habe 
ich dann noch, dass Herr Dr. Oscar Pacl den Fried«. Bbl- 
lermakm sogar desswegen der Inconsequenz zeiht , dass der- 
selbe in seinen »Tonleitern an.i Musiknolen« den Ton F als 

In seinem Anonymus den Ton C als solchen gesetzt habe. Der 
ganz einfache Grund dieser Verschiedenheit, den Herr Dr. Pacl 
nicht kennt oder hier mit Stillschweigen übergebt, ist aber der, 
dass im Jahre 1841 (als der Anonymus erschien) noch Niemand, 
auch Friedrich Belleruan.n noch nicht, das System der grie- 
chischen Notation kannte, wohl aber im Jabre 1847, in wel- 
chem zuerst Fr. B. seine »Tonleitern und Musiknolen der Grie- 
chen« und unabhängig davon bald darauf C. Fortlaqe »das 
musikalische System der Griechen« veröffentlicht 1 
genannten Schriftsteller sind die ersten, welche 
über diesen Gegenstand bringen und 
aus der Zusammengehörigkeit von je drei 
z. B. OüC = als, b. a, 1 L. F = gis, as, g, und in den 
Vocalnolen von je drei Buchstaben des Alphabetes a q a (als, 
b, a) t v <p (gis , as , gj unwiderleglich nachgewiesen haben, 
dass die hypolydische Transpositionsscalc (was die Nota- 
tion betrifft; die unserem A-rooll entsprechende (d. h. die 
ohne Vorzeicbnuug) ist und folglich die eine grosse Terz tiefer 
stehende hypodorische unserm F-moll gleichkommt. Damit ist 
aber nur die Notation gemeint und noch nicht die absolute 
Tonhöhe oder der Kammer- oder Gabolton der Griechen be- 
stimmt, von welchem Friedr. B. die höchst einleuchtende und 
allgemein angenommene Hypothese aufstellt, dass derselbe wohl 
eine Terz tiefer als bei uns gewesen sein müsse. Von den Re- 
geln der Notation nimmt mein Herr Gegner aber (wie oben ge- 
zelgtj gar keine Notiz, auch bei Besprechung der Trsnspost- 
lionsscalen nicht, sondern kehrt wieder zu der alten Bcrettb'- 
schen Ansicht zurück, die hypodorische (die tiefste) Scale ent- 
spreche unserm A-tnoll ; er nimmt also alle Verbaltoisse eine 
grosso Terz höher als wir an. 

Nach diesen kurzen Erörterungen kann ich wohl behaup- 
ten : wenn Herr Dr. Oscar Pail nicht nachweisen kann, dass 
die jetzt anerkannten Gesetze der griechischen Notation falsch 
sind, so muss er zugeben, das« ein grosser Tbeil der in seiner 
absoluten Harmonik ausgesprochenen Lehren hinfällig Ist, und 
ferner , sollte die WssTPRAL'sche Theorie nicht hallbar sein 
(und sie ist es sicher nicht), so dürfte überhaupt wenig von 
der absoluten Harmonik des Herrn Oscar Paci. übrig bleiben. 
Ich kann mir daher wohl denken, dass es für ihn sehr empfind- 
lich ist, wenn ihm ein Anderer, ein praktischer Musiker, In die 
Karten sehen kann. Dies und moln Ablehnen für < 
zu schreiben kann Ich allein al« i 
gegen mich 

sind sie 1 
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Jetit tcbreibt Herr AictuT Rci*»imk> für die »Tonhalle«. 
Oer Zufall aber, der manchmal (ein neckisches Spiel treibt, hat 
meinem Herrn Gegner übel vergolten, indes er ihm gerade 
diesen Mitarbeiter zuführte. Nachdem Herr Dr. Paul mir völ- 
lige Kenntnisslosigkeil, Unbildung und Unfähigkeit vorgewor- 
fen, (die er doch an« meinen Schriften beweisen möge), bat er 
i Freund gefunden, der keinen Anstand nimmt In seiner 
lusik« Band I S. 7i zu schreiben: Neben 
.... entstanden die oidoiff mt v /unnuüt ; 
der S. 75 von der missa cslechumenorum behauptet , sie sei 
nur für die Gläubigen, dagegen die missa ßdelium auch für 
die Ungläubigen bestimmt gewesen; der S. tl5 eine semi- 
brevls minus und eine finis pnnetorum kennt; der S. 140 
von einem tempus perfecturo major und einem tempiis 
per fectum minor spricht; der durch einen Band von 
19 t Seiten stets mixoiydisch mit zwei y (myxolydiscb) buch- 
stabirt ; der ebenso durch denselben ganzen Band hindurch 
den männlichen Vornamen Costanzo in Costanza verwandelt 
und dadurch den berühmten Componislen Costanzo Feste, den 
er fälschlich für einen Kastraten aosgiebt. gar zu einem kaairir- 
ten Weibe macht; der S. 176 schreibt »Agricola nennt in sei- 
ner zu Wittenberg 1819 erschienenen musicam 
mancherlei Pfeiffen« u. s. w. Doch genug hiervon! 
Herrn ArccsT Rbissmanh's Geschichte der Musik zu halten ist, 
habe ich ausführlich und streng bei der Sache bleibend im 




Bande der CaaTSAKoea'schen Jahrbücher (Leipzig 1867, 
168 — 3 OOj zur Genüge dargethan. — 
Ich komme somit auf die Angriffe dieses zweiten Herrn, 
ich mich sehr kurz fassen kann, weil dieselben Dinge 
berühren, über die ich nicht streiten mag. Wenn Herr Air.isT 
Rnssaux* In meinen ihm grösstenteils unbekannten Compo- 
sitionen nur trockene aber fehlerfreie Dreiklangsverbindungeo 
sieht und an ihnen keinen Gefallen findet, dann lässt er es 
bleiben. Meine Compocilionen gehören meinen Schülern und 
meinen Freunden und ich kann ihm nur mit dem Goetblscben 
Gedicht antworten : 

Uab' ich euch denn je geralhen, 
Wie ihr Kriege führen solltet? 
Schalt ich euch nach euern Tbaten, 
Wenn ihr Friede schlössen wolltet T 

wird Herr Aüui'st R ras »aus* im wcstöstllchen 



Das einzige , was mich bei dieser Angelegenheit unange- 
nehm berührt, ist. daas Herr AtiufST Reissma«jn sich nicht ein- 
mal entblödet h;it, mein VerblltnUs zu meinem alten hochver- 
ehrten Lehrer Gatu. in sein klatschhaftes Gewasch zu ziehen 
und dasselbe ganz verkehrt darzustellen , als wenn Grell der 
J«iie zu Dank verpflichtet wäre und 
»roleglren gesucht habe . Beides 
ist völlig unwahr, wie Hr. Ado. Rkissmanm selbst weiss. 
Das einzige Mal, wo Gaitu einen Schritt zu einer Süsseren 
Beförderung für mich versucht bat, ist jetzt bei der Akademie- 
Wahl gewesen, aber vergeblich. In einem anderen Sinne aber 
ist mir GatXL forderlich gewesen und zwar für mein ganzes 
Lebeit, nSmlich durch seinen mir jahrelang geschenkten treuen 
und liebevollen Unterricht anfangs auf dem königl. Institut für 
Kirchenmusik und dann in seinem Hause; denn er wusste von 
mir, Ja'., »-.ine Lehren wenigstens mit voller Liebe und Em- 
pfänglichkeit aufgenommen, und sei mein Talent auch noch so 
gering, in seinem Geist nutzbar gemacht werden würden. 
Also nicht Gaux ist zu Dank verpflichtet, sondern allein ich, 
der ich auch hier wie überall gern bekenne, dass ich ihm all 
mein musikalisches Wissen und Können verdanke und dass er 
mich durch die Wahrheit seiner Lebren in der musikalischen 



Jugend auf durch die in meinem väterlichen Hause allein ge- 
pflegte Musik hingezogen fühlte. 

Alle anderen Dinge nun, welche die Herren Pnx und Rmss- 
mahn ausserdem über persönliche Angelegenheiten u. s. w. 
sagen, deren Inhalt nicht aus meinen Schriften, sondern aus 
allerlei GeklSlsch entnommen ist, geben mich nichts an. Kein 
Mann von Ehre, der es liest, wird solchen Dingen Gewicht 
beilegen, kein Mann von Ehre wird dem Betroffenen zomulben, 
darauf zu antworten. Man erinnert sich des 



Unheil aus dem Buche selbst schöpft und einem , der persön- 
liche Verhältnisse (wahr oder unwahr) ausnutzt. Im letzteren 
Fall, sagt Lbssuic, •hört er auf Kontlrichier zu sein und wird — 
das Verächtlichste was ein vernünftiges Geschöpf werden 
kann — KlSlscher, Anschwarzer, Pasquillant«. Die Stelle steht 
in den Briefen antiquarischen Inhalt«, und ich würde sie ganz 
hierher setzen , wenn es mir nicht beinahe Unrecht erschiene 
gegen ein solches par nobile fratrum einen Lessixg ins Feld 



« Am S. und ». diese» Ist in Salzburg das saogerfest de« ober- 
Oslerretchiscb-sslzburgtschen .sanfter buodes abgehalten, über 88 
Vereine mit 5«0 t>an e «m. Dirigent war der Director des Morsrteums 
|>r. Otto Bacb. Oer glanzende resUug von St. Peter nach dein Mo- 
zart 'Platze und von dort nach dem Monchsberge, wie auch dl« 
Momtre-Produclion der Gesangvereine wurden In freudigster Stim- 
mung begangen; auf dem Moncbtberge waren bei 40, OOS Zuborer. 
Unter Leitung desselben Dirigenten f.md d*M'lti«t am IS <;Geburt*l>g 
des Kaisers; ein Concore in der Aula statt, welches durch die Mitwtr- 



von 0. Bach, s 



und Vocal 



und Viollnel. 

* In der Wiener >N. fr. Presse« giebl K. Gutzkow eine ' 



Zahlung« zum Besten «Durch Nacht zum LlcbU, Die Geschichte i . 
In London zu Anfang des vorigen Jahrhunderts, and bei Irgend einer 
gefühlvollen Gelegenheit sagt Er in Ihr; «Sem Euch doch lieber an 
Euren schonen Scblagharfcnkistco« — ar meint« Ellinor's Clavier. 
•Spielt Etwas von dem aussen Handel I Das wird Buch lieruhiffea.« 
Elliuor Ihat es. Sie versuchte einige Passagen aas •Jimnto- • Einen 
.AnunU» «lebt es nun zwar nicht, aber das tbul Nichts zur ! 
Hat doch ein Biograph Haodel's (Macfarren: aus der 
Oper thntnt» zwei gemacht, namlleb die itahenische l 
und die englische Oper «JryiiM»«, warum sollto nicht 
eiligen Romen-Feuilletooisten das Recht zustehen , einen neuen Na- 
men aufs Papier zu lugen T lieber das (rubere Clavier hat Herr Gutz- 
kow folgende Vorstellungen »Das war damals noch ein sanftes Kau- 
schen und Klingen, wenn die Hand über diese Teslenharf« fuhr. 
Die TAne verklangen In einander nnd kamen vollkommen rein nur 
im Aäag.0 zu Gebor. B«im AUegro rannte ein Ton den andern um. 
Wurde der dritte Ton angeschlagen . so war der erste noch nicht 
verhallt. In den Wirlhshausern kleiner LandsUdtcben findet man 
noch beute solche alte. Inwendig von Spinnen bewohnt« Clavier« 
und bewundert , wie doch der kleine Mozart auf ahnlichen Instru- 
menten seinen Genius entfalten und als kleines Wunderkind reisen 
konnte*. Welch ein In »Inn' »Warum ich jetzt Handel mehr liebe 
als sonst — begann der edle junge Mann — well Ihn der klein« Ty- 
rann in Hannover basst r. Arthur Maxwell erzählte, dass der künftige 
Beherrscher Grossbritanniens, der In diesem Augenblick den Kurhut 
von Hannover trug, dem Componislen Handel scioe Gnade entzogen 
hatte, weil dieser eine Cantele auf jenen Frieden compootrt hatte, 
der den spanischen Erbfotgekrieg wider den Willen des starrkopfigen 
Weifen beendigte.« Mit der «Canlate« ist das lotrechter Je l>*um ge- 
meint. Zwischen diesem und dem Tod« der Koolgin Anna Ue§:t nur 
ein Jahr und erst der Tod der Königin und dl« Thronbesteigung des 
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«esckieate aet f.icertwewm» bi Wie«. Von Maare lualltk. 

Wien, 1869. Wilhelm Brauaiüller. XV und 438 Seilen 
In gr. 8. 

(ForleeUuog.) 

Die erste Musikteilung, welche in Wien erschien, war 
die iWiener Musikalische Zeitung«, die 1813 in 
Tendler's Buchhandlung herauskam, aber nicht durch die 
»Gesellschaft der Musikfreunde« direel, sondern nur durch 
das in Folge der Grüoduog dieser Gesellschaft allgemein 
erregte Interesse für Musik veranlasst wurde. Sie er- 
schien ohne den Namen eines Redseteurs, dessen Tbllig- 
keit ohne Zweifel von Mosel, Seyfried und anderen mit der 
»Gesellschaft« verbundenen Musikfreunden wahrgenommen 
wurde. Die Zeitung hörte mit dem Ende des ersten Jahres 
wieder anf. Man bedurfte einer Erholung von drei Jahren, 
um nach dieser Anstrengung tu einem neuen Unternehmen 
Kralle tu sammeln: 4817 erschien bei 8. A. Steiner dt Co., 
ebenfalls ohne Herausgeber, die »Allgemeine Musi- 
kalische Zeitung mit besonderer Rücksicht auf 
den Österreichischen Kaiserstaat«. In den Jah- 
ren 4819 und (820 ist Seyfried, von (Sil an Friedr. Aug. 
Kanne als Redacleur genannt; vom 4. Jan. 4884 an hiess 
sie »Wiener allg. m us. Zeitung«, und kündigte durch 
ihre schäbige Ausstattung ihr baldiges Ende an , welches 
auch schon am Schlüsse dieses Jahres erfolgte. Abermals 
trat eine Pause ein, welche die Gesellschaft der Musik- 
freunde jetst auf andere Weise auszufüllen trachtete, in- 
dem sie 1 810 unter ihrer eigenen Finna einen »Monats- 
bericht« herausgab; aber mit Ende 1830 war dieses 
neue Unternehmen auch wieder tu Ende. Diese Notisen 
findet mao S. 4 64 bis 1 69 ; die Fortsetzung derselben steht 
im »dritten Buche« 8. 390-344. Die Bemerkung S. 169: 
»Von 1814 hatte Wion keine eigene Musikteilung bis tum 
Jahre 1849« ist S. 390 thalsAcblich dadurch berichtigt, 
das* der in Tobias Haslingers Verlag publicirte, von dem 
bekannten Localpoeien Castelli redigirte »Allgemeine 
musikalische Anfeiger« als von 1829 bis 1840 er- 
schienen Aufgeführt wird. Auch tauchte 4831 eioe neue 
• Musikalische Zeitung« auf als Beilage tu Dauerte's 
»Thealenteitung«, die sieb auf den Diabelli'sehen Verlag 
slUUte und von dem bekaonlen Anton Schindler geschrie- 
ben wurde, aber schon nach der dritten Nummer wieder 
verstarb. (S. 321.) Es ist uns nicht klar geworden, 
Bru m d Pr Herr* \ i* r fs s ?»(* n d n ?^4^ B l «J L V-cfa^^o D icfa l j»^ü tl c r 
IV. 



»eigenen« und »eigentlichen« Musikzeitungen reehnen will; 
sie waren »eigene« als der Musik (in welcher Art auch im- 
mer] eigens gewidmete, und »eigentliche« doch wobl mit 
demselben Rechte, wie manche musikteiucbriftlicbe Pro- 
duete unsere« gesegneten Zeitalters, von denen sie , un- 
serer Meinung nach, sogar das voraus hatten, dass ihr Ruf 
nicht (wie der Verfasser versichert) »ins grossere Publi- 
kum gedrungen isU. Sicherlich besteht ein Unterschied 
twischen Musikieilung und Musikteitung, aber das gebort 
auf ein anderes Blatt, der historische Berichterstatter hat 
«machst tu verzeichnen was da ist ; eine einfache, sach- 
lich treue Inventar-Aufnahme ist der Anfang einer histo- 
rischen Beschreibung. Der Herr Verfasser weiss das so 
gut wie wir, aber die gewählte Anlage seines Buches steht 
ihm bei der Erfüllung die«er Pflicht etwas hinderud im 
Wege, weil jedes seiner »Bücher« wie ein Werk für sich 
gehalten ist, wodurch die ContinuitSl des Materials der 
eintelnen correspondirenden Abschnitte der verschiedenen 
Bücher nicht recht tur Anschauung kommt; selbst an Hin- 
weisungen auf die früheren Abschnitte hat Herr Honslick 
es gantlich fehlen lassen, so dass man ohne Zettel und 
Bleistift-Hülfe eine und dieselbe Materie nur schwer durch 
das gante Buch verfolgen kann. Berichten wir zunächst 
weiter, dass mit dem Jahre 1841 wieder »eine eigentliche 
Musikteitung« in Wien herauskam, die »Allgemeine 
Wiener Musikteitung« von August Schmid, dem 
Gründer des 1843 entstandenen Wiener »MSnnergesan;- 
vereins«, der schon 4 840 mit dem musikalischen Taschen- 
buch »Orpheus« sich versuchte. Das »Taschenbuch«, 
gespickt durch »Novellen mit musikalischem Hintergrund — 
ein widerliches Genre, das gegenwartig Elise Polko ge- 
pachtet bat« (S. 323) erlebte nur drei Jahrgänge; die Mu- 
sikteitung führte Schmid bis tum 4 . Juli 1847, ein Finant- 
beamler Ferdinand Luib dann in das Revolulionsjahr 1848 
(welches den kunst-j°un>alisliacben Thronen fast noch ge- 
fährlicher wurde, als den politischen), wo sie Anfangs Juli 
ihren Geist aufgab. Soviel erfahren wir Ober Wiener Mu- 
sikzeitungen in dem Buche »Die Virtuosenteit«. Der Herr 
Verfasser hat aber gam vergessen , die Stellung tu cha- 
rakterisiren, welche eben diese Zeitungen der Zeilsignalur, 
dem Virtuosenlbum , gegenüber einnahmen und dadurch 
seine Gruppirung des Stoffes wie auch die Perioden-Be- 
nennungen erst wirklieb tu rechtfertigen. War dies nicht 
tbunlicb, so mochten wir lieber auf die Perioden verlieb- 
ten und dafür tusammenhangende Berichte der tusauimen 
gehörenden Materien uns erbitten. Im leisten Buche ist 



Digitized by Google 



274 Nr. 

den Musikzeitungen kein besonderes Kapitel mehr einge- 
räumt, obwohl «der musikalischen und Theaterkritik nach 
dem Jahre 4818 mehr Sorgfall zugewendet« wurde (S. 432); 
nur ein kleiner Absatz auf S. 432 berichtet Uber das, was 
seit (848 in rousikzeitschrifllicher Hinsicht in der geprie- 
senen Kaiserstadl sich ereignete. Da war es zunächst ein 
»von zwei hochgestellten Kunstfreunden geleitetest Blatt, 
welches 1855 als «Monatsschrift f Ur Theater und 
Musiki, von 1859 an als Wochenschrift unter dem Titel 
» Recensionen und Mittheilungen Uber Theater 
und Musik« erschien, mit welchem die von Selmar 
Bagge redigirte «Deutsche Musikzeitung« (welche 
von 4860 bis 4862 hier erschien und in der durch Breil- 
kopf & Härtel erneuerten »Allgemeinen musikalischen Zei- 
tung« ihre Fortsetzung fand) eng verbunden war. Eben- 
falls 1855 gab L. A. Zellner die Zeitschrift «Blatter für 
Musik, Theater etc.« heraus, welche als ein Ableger 
der Leipziger «Neuen Zeitschrift für Musik« zu betrachten 
ist und für die Richtung von Wagner, Liszt etc. Boden zu 
gewinnen trachtet. Zellner's «Blatter« existiren noch, nur 
ging die Hedaclion 1869 an L. Oppenheim über; die »Re- 
censionen« dagegen sind seit mehreren Jahren vom Schau- 
platz abgetreten. Der Verfasser schreibt dem letzteren 
Blatte wegen «seiner gänzlich unalthünuigcn Stellung und 
seines würdigen Tones einen wohllhäligen Einfluss« zu, 
und wir glauben gern, dass in Wien damals schon eine 
nge Besserung in dieser Art als eine Wohllhat empfun- 
werden musste ; aber uns «draussen im Reich« ist das 
Unternehmen von Anfang an wie ein halllos in der Luft 
schwebendes erschienen , welches nach dem haschte was 
von sogenanntem klassischen Musikstoff in Concerten, 
Zeitungen und Musikladen gäng und gäbe war, keinen ein- 
zigen festen Grundsalz, keine einzige neue Idee vertrat, 
daher auch gegen das, was es gern abwehren wollte, 
machtlos war, um so mehr, da mit einem grossen Gefühl 
der Sclbslhcrrltcbkeit eine bornirte Verkennung dessen, 
was ihm nicht durch den Slrassenapplaus entgegen getra- 
gen wurde, Hand in Hand ging. Und wenn wir hier lesen, 
dieses Blatt habe eine »ganzlich unabhängige Stellung« ein- 
genommen, so mochten wir fragen, ob das eine erfreuliche 
segenbringende Unabhängigkeit genannt werden kann, 
was von den Launen der diese Blatter subventionirenden 
beiden »hochgestellten Kunstfreunde« in einem solchen 
Maassa abhing, dass der anständigste und anspruchloseste 
der Redacteure, die an den «Recensionen« thätig gewesen 
sind, nur mit Ekel an diese Verbältnisse zurückdenkt? — 
Wenden wir unseren Blick nun noch zu einer vorhergeben- 
den Aeusserung des Herrn Verfassers Uber die Stellung 
der Musikzeilungen in früherer und in jetziger Zeil. Das 
Vorbild der 1813 erscheinenden Wiener musikal. Zeitung, 
sagt er, war natürlich die Leipziger allg. musikal. Zeitung, 
deren grosser Einfluss dann S. 166 berührt wird, worauf 
es heisst: »Jedenfalls war der Einfluss der älteren Musik- 
teilungen insofern ein grosserer, als sie viel mehr als die 
jetzigen von den Dilettanten gelesen wurden. Seitdem 
jedes grosse politische Journal ein eigenes Feuilleton für 
die musikalische Kritik hat, auf dessen Tüchtigkeit die 
Redactionen Gewicht legen, existiren die eigentlichen 
Musikzeitungen nur für die Fachmänner, und üben auf das 
Unheil und die Kenntnisse des Publikums nicht entfernt 
den Einfluss von ehedem«. (S. 167.) Um so mehr, da dio 
«Fachmänner« von heule durebgehends noch eben so brave 
llliteraten sind, wie ihre Vorfahren, und darin jenem 
preussischen Minister gleichen, dass sie nichts Gedrucktes 
lesen mögen, namentlich dann nicht, wenn es auf eine 
musikalische Belehrung abzielt. Im Uebrigen liegt aber 



35. 

die Sache doch wohl etwas anders. Jene Leipziger Zei- 
tung war die einzige Musikzeitung und erschien in dem 
aufstrebenden. Leipzig, welches das immermehr in Wirk- 
lichkeit wurde, was es schon durch seine Lage war, der 
Cenlralort für die Musik-Publicalion und gewissermaassen 
auch für die Concerte. Bei den damaligen Verkehrsmitteln 
lag bierin ein wesentlicber Voribeil ; die Künstler konnten 
auf demselben Wege an die Zeitung und an den Verleger 
gelangen, überhaupt für beides zum ersten Mal im weiten 
Deutschland ein Cenlrum gewinnen. Es waren daher vor 
allem die Musiker, nicht die Dilettanten, welche den 
Leserstamm der alten Musikalischen Zeitung ausmachten; 
es ist notorisch, dass sie von vielen Musikern und daneben 
von einigen Dilettanten gelesen wurde. Als Scburaann'a 
»Neue Zeitschrift für Musik« ins Leben trat, begann dia 
»Allgemeine« nach und nach zusamtnenzuschwinden uod 
war 1848 so weil gekommen, dass sie sich finanziell zwar 
noch soeben trug, im Uebrigen aber so ziemlich Alles ein- 
gebUsst balle, was sie einst einflussreich machte. An die- 
ser Aenderung würde auch ein Bocblitz Nichts haben än- 
dern können. Es beganu zwischen den beiden Zeitungen 
ein Kampf um das Territorium, um Leser und Mitarbeiter; 
das Gebiet selber war nur einer geringen Erweiterung 
fähig, also wurde durch die auftretende Concurrenz dia 
Existenz gefährdet. Zu Grunde lag, wie wir wissen, eine 
verschiedenartige Auffassung der Kunst, eine andere 
»Richtung«. Dies ist eine Hauptsache, welche für die Zu- 
kunft folgenreich wurde. Als es so den »Künstlern« gelang, 
sich mit dem Ellbogen durch Hülfe eines Journals Bahn zu 
brechen, wurde diese Waffe bald als ein notwendiges 
Zubehör jeder künstlerischen (wie bekanntlich jeder po- 
litischen) Richtung betrachtet; die Musikzeitungen wurden 
zu Organen musikalischer Parteien. Dies ist die Signatur 
der musikalischen Journalistik — man kann nicht einmal 
sagen der jüngstvergangenen, sondern muss offen gestehen : 
unserer Zeit. Die Zeilgenossen sind von Parteigedanken 
so eingenommen , angefressen möchte man sagen , dass 
auch diejenigen, welche in ihrer Arglosigkeit nicht daran 
denken, sich irgend einer Partei zuzugesellen, doch un- 
willkürlich durch Parteirücksichten bestimmt werden. 
Das Gute der Parteien , nämlich die auf bestimmte Ziele 
gerichtete und daher schnell durchdringende Kraft, kommt 
bei Kunstzeiiungen fast garnicht zur Gellung; hier wirkt 
fast allein nur das Schlecht« der Partei, die einseitige Be- 
schränktheit, die Erbebung des einen Theiles der Kunst 
über das Ganze. In dieser Lage beGoden wir uns schon 
seil geraumer Zeit, und das druckt natürlich ganz ausser- 
ordentlich auf das Gedeihen der Kunstjournale. Einmal 
gewöhnt sich eine gewisse Gruppe von Lesern an oin ge- 
wisses Journal; dies sind die Urgetreuen, die daher auch 
zur Belohnung für ihr Geld nur das hören wollen, was sie 
eben hören mögen, und gerade so wie sie es hören mögen. 
Einer Erweiterung des Gebietes oder Aenderung der Aus- 
drucks- und Anschauungsweise widersetzen sie sich hart- 
näckig. Sodann aber kommt die allgemeine Leseschaar 
oder das »Publikum« bei dem l-ärnn der Parleislreitigkeiten 
dahin, Parteistreben und festes energisches Wirken für 
gleichbedeutend zu halten. Alles was Partei beisst, ist 
nun dem grossen Publikum herzlich zuwider, nicht etwa 
aus Friedensliebe, denn ein bischen Skandal gewährt mit- 
unter eine gar angenehme Aufregung, sondern in dem be- 
unruhigenden Gefühl , dass es mit Fragen behelligt wird, 
die es hier bejahen, dort verneinen hört und in keinem 
Falle lösen kann. So lautet denn die Endweisheil des 
grossen Haufens: es sei überhaupt nicht der Mühe wertb, 
sich darüber den Kopf zu zerbrechen— und diese Stimmung 
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ist es, die auszubeuten gesucht wird von Journalen, die sieb 
für parteilos ausgeben, weil sie grundsatzlos sind. Dies 
sind die Blatter, deren Wiener Vorgängern der Herr Verf. 
das Recht, »eigentliche! Musikzeitungen genannt tu wer- 
den, nicht zuerkennen wollte und die nun heute die ver- 
breitetsten und so gewissem) aussen die einflussreichsten 
geworden sind 1 Dies ist unsere Lage. Dieselbe ist also 
durch die oben angeführten Worte des Hrn. Hanslick nur 
ungenau bezeichnet. Was nun die Parieiungen und die 
Concurrens unter einander schon verringern, das wird 
endlich durch die Abflüsse in das »Feuilleton« der ■gros- 
sen« Blauer zu einem gar seichten, unbedeutenden Ge- 
wasse rchen gemacht. Diese Atiflüsse in das Feuilleton 
wirken nicht etwa dessbalb so entleerend , weil sie, wie 
der Verfasser meint, uns die Leser, nämlich die »Dilettan- 
ten« unter ihnen, entziehen, sondern hauptsächlich und vor 
allem desshalb, weil sie die Mitarbeiter auf ein anderes 
Terrain locken, eben diejenigen Mitarbeiter, denen bei 
einer gewissen, mitunter bedeutenden Tüchtigkeit ein ge- 
wandter Wortausdruck zu Gebote steht. Und weiss halb 
gelingt den grossen politischen Blattern diese Ablenkung 
der musikalischen Schriftsteller von einem Wege, den man 
den richtigen und natürlichen nennen muss, obwohl er 
nicht mehr der allgemein betretene ist? Weil sie ihm eine 
weit bessere Entschädigung zu bieten im Stande sind. Sie 
zahlen ein Honorar, durch welches einer rührigen umsich- 
tigen Thatigkeit eine sichere Existenz gewöhn wird. Aber 
dies ist nicht der einzige Gewinn ; was sich daran knüpft, 
ist mitunter noch werth voller. Der musikalische Referent 
wendet sich vom Feuilleton aus an Ohrenzeugen, an Le- 
ser, welche die zur Besprechung kommenden Werke und 
Personen kennen, unter denselben Umstanden hörten und 
sahen, also nur ihren eigenen Eindruck in einen behenden, 
wenn möglich schönen und dauernden Ausdruck umgesetzt 
wünschen. Die Wirkung eines solchen Referats ist mithin 
eine schnelle, lebhafte, unmittelbare; und ebenso schnell 
erreicht den Berichterstatter, wenn er es verstanden hat 
mit Gluck in die Situation hineinzusprechen, die rück- 
fliessende Welle der Dankbarkeil. Was er, der musika- 
lische Referent, seinem Publikum des Morgens beim Kaffee 
einschenkt und dadurch »in und mit« der ersten mate- 
riellen Mahlzeit den Tag geistig oder noch besser «geist- 
reich« einleitet , das wird ihm des Tags , des Abends in 
lecker servirtem Mahle, mit Wein und Toasten, zurück 
erstattet, und er empfangt so in jeder Hinsicht die Huldi- 
gungen einer Localgoltheit. Wie mittellos ist eine Musik- 
zeitung, wenn es sich darum handelt, solche Vortheile 
aufzuwiegen! Dem früheren Alleinbesitzer ist die Güter- 
theilung gefolgt, und dem so beschrankten Territorium 
obendrein die Last des «Honorars« auferlegt, eine Last, 
welche, wie der Verfasser sagt, die «Kindheilsepoche der 
Musikzeiiungen« nicht kannte. Nicht einmal für die Erör- 
terung allgemeinerer Fragen, als das «Feuilleton« zulasst, 
erblickt der Musikscbriftsteller in der Musikzeitung das 
naturliche Organ, sondern er gerate damit am leichtesten 
in die Journale allgemeiner und gemischter Art, wo ein 
geringer innerer Gehalt am lohnendsten zu verwerthen ist. 
Eine Darstellung, die dem Leser keine Mühe macht, ist 
bei solchen »Essays« die Hauptsache; wenn der Autor 
einen geistreichen Gedanken ansheckt und dann in mun- 
terer Abwechslung zu Tode hetzt, so herrscht allgemeine 
Befriedigung und die Redacteure besagter Journale be- 
stellen mehr davon. Fachkenntnisse sind nicht erforder- 
lich, sie stehen dabei eigentlich nur im Wege. Am besten 
gerath das Ding , wenn man es macht, wie jener Pariser 
Feuillelonist, der mit mehreren Anderen abgeorc 



eine Schiflsmerkwflrdigkeit in einem englischen Hafen zu 
besehen, und der seinen langen, allgemein gelesenen und 
überaus amüsanten Bericht mit den Worten scbloss »Das 
Schiff selber habe ich nie gesehen«. 

(Fortsetzung folgt.) 



Anzeigen und Beurtheilungen. 

f geistliche < 



stellenweise einen Anklang an eine volksmassige Art des Vor- 
trages, so erscheinen die nun folgenden Marienlieder für 
gemischten Chor, Op. zt (zwei Hefte. Leipzig u. Winlertbnr, 
J. Rieter- Biedermann) in anderer Weise und in viel höherem 
Grade Wiederbelebung alleren mehrstimmigen Volksgesanges. 
Auch hier sind es wieder allere deutsche Lieder, In welchen 
der naive Geist de» Volkes thelts des biblisch Ueberlieferten sich 
bemächtigt und es in metrischer Form wiedergiebl, theils das- 
selbe in eigentümlicher, pbanlasiereicher Weise durch mShr- 
cbenhafte Erzählungen ausschmückt. Ihnen bat der Componist 
einfache, dem Rhythmus und dem Ausdrucke der Wort« i 
Weisen gegeben, in < 

Folgen vermieden i 



zu urtbeilen ; 

weise imitirend, als eigentlich polyphon, dient sie vorwiegend 
dazu, die Bedeutung der Hauplmelodie klar zu machen und 
zu beben ; und indem sie sieb vorwiegend in einfachen harmo- 
nischen Folgen (meist Dreiktangen) bewegt, unterstützt sie den 
altertbQmllch votksmassigen Charakter, so dass man nicht mit 
Unrecht au die Weise Eccard's und seiner Zeil erinnert wird. 
Innerhalb dieses Stiles bat nun der Compontsl sich durch cha- 
rakteristische Erfindung, durch gehallvolle und dem Gegen- 
stande wohl angepaasle Gedanken als wahren Meisler bewahrt. 
Wie treffend weiss er den Ton der Erzählung und der blossen 



bittenden Anrede 



wie hübsch such inoer- 




[ So Ist er 
volksmassigen Gewände , doch immer 
dende und bewusst gestaltende Componist. Wir würden jedes 
dieser Miirienliedereine Perle mehrstimmigen A capella-Gesanges 
nennen dürfen; wir beben als besonders reizend von den er- 
zählenden «Marias Kirrh^ung« hervor, in ernstem B-moll, wo 
aber bei Erwähnung des Glockengeläutes die Sllmmeu zu rei- 
zender Malerei verwendet werden; von Jen bittenden ist na- 
mentlich der «Ruf zur Maria« von lief ergreifendem Auadrucke, 
der freilich diesmal wesentlich durch Mittel moderner Harmonik 
herbeigeführt isi. Eigentlich kirchlicher Charakter ist i» diesen 
Gedichten nicht mehr vorwaltend, und sie sind aueb 
lieb ihrer Bestimmung völlig als mehrstimmige im 
halleoe Lieder geistlichen Inhalts aufzufassen. 

Zu etwas strengerer Richtung ist der Componist zur 
kehrt in dem folgenden geistlichen Opus, der ComposiUoo des 
13. Psalmes («Herr, wie lange willst du mich so gar ver- 
gessen?«), für dreistimmigen Frauenchor mit Orgel oder Plano- 
forte, Op. 17 (Wien, Spina). Dieses Werkchen erregt die Auf- 
merksamkeil zunächst durch die grosse Einfachbeil der Mittel, 
und dann durch die Einheitlichkeit und Selbständigkeit der 
Auffassung, wobei auf alle die reichen Mittel verzichtet Ist, mit 
welchen Mendelssohn und Andere die Composition von Psalmen 
mannigfaltig ausschmückten ; ihm schwebt eine in ihrer Ver- 
lassenheit und HülfsbedUrftigkelt bittende Schaar vor Augen, 
deren Gefühl zwar die verschiedenen Nüancen 

die 
as» 
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bei den andeutungsvollsien Worten, die 



neueren 



i Grundcharakter ncriu»™«», 
eine völlige Einbeil der Stimmung bewahrt wird. Die Entwick- 
lung derselben geschieht In vier formell abgegrenzten Theilen : 
einem ersten im %Takl, worin die unruhige, bewegliche Frage 
sich mit Beredsamkeit an das Mitgefühl wendet , und nament- 
lich in den unerwarteten harmonischen Abschlüssen der Pe- 
rioden den Charakter angstlicher Ungewissheil sehr wohl aus- 
drückt. Dieselbe geht in einem zweiten Tbeile , der bei einem 
Takte von vier Halben ruhigere Bewegung teigl, allm&lig in die 
Bitte um Erhörung und Erleuchtung über. In diesem Tbeile Ist 
in den Harmoniefolgen und -Abschlüssen (worin mehrfach die 
leere Quinte begegnet), so wie in dem pariando , welches ein 
paar Mal in den tieferen Stimmen auf einen Abschnitt des Chores 
folgt, sn »lere kirchliche Weise mit Absicht erinnert, über- 
haupt gehört der ganie Grundcharakler der Zurückhaltung, 
M-i?sigung, des Ernstes, der Hervorhebung des Wortsinnes In- 
nerhalb der Tongestaltung diesem Charakter an. Ein folgender 
kurzer und nur überleitender Seit mall die Vorstellung aus, 
das« der Feind sich des Unterliegens der Bitlenden freuen 
werde ; dann gewinnt in dem letzten, ausgedehntesten Stück 
die Hoffnung einen zarten, in der hoben Lage des Chores be- 
sonders flehenden Ausdruck , der indessen durch die gebun- 
denen Figuren der Begleitung eine besonders warme Färbung 
erhalt ; derselbe bleibt auch im Ganzen, wo sich die Seele d»*u 



Rhythmus Manches hinzutritt, von dem wir nicht w 
es bei einer Aufführung überall in ähnlicher Weise zu Tage 
treten und «eine Wirkung thun wird, wie es In des Compo- 
nislen Seele erklang; doch offenbart sich allenthalben die 
sichere und bewussle Gestaltung, und es zeigt Sich nirgendwo 
Unklarheit oder Mangel an Ebenmaasa. So ist auch diese Ar- 
beit, bei der der Componist vielleicht an eine Aufführung in 
der Kirche gedacht haben mag, ein bemerkenswert her Beweis 
von der Sicherheit und dem Brnste, mit welchen der Compo- 
nist der Herrschaft auch in 
bestrebt war. 

Wieder nach einer ganz anderen Richtung zeigt sich 
Streben In den beiden Motetten für f Qn fslimmlgen 
gemischten Chor a capella Op. t9 (Leipzig, Breitkopf und 
Hirtel). Hier ist es ganz »pecioll die Seb. Bach'scbe Schule, in 
deren Vorbild und oaoh deren Geist der Componist zu schrei- 
ben unternommen hat, ohne dass er auch hier lediglich Nach- 
ahmer genannt werden könnte. Man hat die Composilionen als 
Studien bezeichnet (vgl. A. M. Ztg. 4 864 S. 578), und sie sind 
dies auch insofern, als der Componist sich hier In den schwie- 
rigsten Problemen Bach'scber Polyphonle, bis zu Fuge und 

al ; da er aber in der Ertin- 
Motive. In der Art der Auflas- 
nd Wiedergabe der Worte durchaus als selbständiger 
Künstler zu Werke geht, so verdienen die Motetten keineswegs 
als blosse Nachahmungen bezeichnet zn werden. Die erste 
bringt zuerst das Lied • Bs ist das Heil uns kommen her < in 
vierstimmigem Choräle, und dann mit denselben Themen in 
vierstimmigem Kugensatze, in welchem zum Schlüsse jedesmal 
eine fünfte Stimme die betreffende Zelle in doppelt langsamer 
Bewegung inlonirt ; nur bei der letzten Zeile bewegen sich die 
übrigen Stimmen etwas freier, und es entsteht so ein leben- 
diges, mannigfaltiges und mit vieler Kunst gearbeitetes Chor- 
stück. Die zweite Motette Ist nicht auf ein 

> dem 5« 

Salz (•Schaffe In mir Göll ein rein Herz«) zeigt 
Canon in der Verlängerung zwischen Sopran und 




zweitem Base, wobei auch die übrigen Stimmen in kunstvoller 
Weise verschlungen sind; es folgt ein« Fuge zu den Worten 





dergl.l, hierauf ein ruhiger, ebenfalls auf i 
ter Satz (»Tröste mich wieder«), worauf eine lebhafte Fuge 
(»Und der freudige Geist erhalle mich«) schlieest, deren Thema 
in originellster Weise kräftigen und frohen Mulh slbtnel. 

Diesen beiden Motetten schliefst sich, wie der Opogxihl, 

so auch der ganzen Tendenz nach an ein geistliches Lied 
von P. Plemming ( • Lass dich nur Nichts nicht dauren « ) , für 
vierstimmigen gemischten Chor mit Orgel oder Piarvoforte, 
Op. 30 (Leipzig, Breilkopf und Hirtel). An kunstvollem Bau, 
an VirtoosiUt polyphoner Behandlung steht dieses Lied den 
völlig gleich ; ein Canon in der Dn- 
und Tenor einerseits, u 
zeilig zwischen Alt und Bau , macht das Stück zu 
wunderungswürdig künstlichen Gewebe. Aber in noch höherem 
Grade, als in den übrigen, ist es hier gelungen, den Ausdruck 
der Stimmung zur Herrschaft zu bringen und das Kunststück 
vor demselben zurücktreten zu lassen , so dass der Hörer er- 
griffen wird, ohne die wunderbare Kunst zu ahnen, die diese 
Wirkung erzeugt. Neben dem weichen, ruhigen Motiv ist es 
besonders die selbständig neben dem Stimmengewebe her- 
gehende Begleitung, welche zur Hervorbrfngong der Stim- 
met beitragt; eine weit sich 

In den 

in schöner Welse ; 
such in Ihr erscheint die canonische Behandlung, gleichsam 
spielend , bereits angedeutet. So tritt dieses Stück aus dem 
Kreise blosser Studien entschieden heraus und bildet ein In 
sich geschlossenes, einheitliches Stimmungsbild, in welchem 
Ernst und Würde durch die Strenge der formellen Behandlung 
gehoben erscheinen. 

Das letzte der in die von uns besprochene Reihe gehörigen 
Werke führt in seinem Stile wieder weit zurück , und versucht 
eine Reprodoction des sltklrcblichen lateinischen A capella- 
Gesanges in Palestrina'scher Weise. Bs sind dies »Drei geist- 
liche Chöre für Frsuenstlmmen ohne Begleitung«, 
Op. 37 (Leipzig und Winterthur, J. Rloter-Biedermann) . Wohl 
in keinem der Bieber gehörigen ist der Componist in gleichem 
M.iasse aus sich herausgetreten und tlsst seine eigene Natur so 
sehr vergessen; keines zeigt so deutlich die Absicht, eines be- 
stimmten Stiles und bestimmter Form sich zu bemächtigen; bei 
keinem aber such, dürfen wir hinzusetzen, wird dem Zuhörer 
eine gleiche Abstraclioo zugemolhel. Bs sind drei Stücke: O 
bone Jetu, mitertrt nobü; Adoramtu t* Christ«; htgina eoeli loe- 
lart, also laoter Texte , in denen die alte Schule sieb vielfach 
versucht. In der Gestaltung der Tonmolive im Anschluss an dl« 
Worte, in der Tonfarbung durch die Harmonie, in deren Bin- 



der Kirchentöne erzeugt werden, ohne 
dass der Componist sich an deren Gesetze durchweg gebunden 
halte, in der Art wie die Stimmen eintreten und sich ver- 
schlingen, wird man allenthalben an die altkirchlicbe Compo- 
silionsweise der Italienischen Schule erinnert : in manchen Zü- 
gen belebteren Wortaasdruckes , in harmonischen Gingen , in 
künstlicheren polyphonen Wirkungen zeigt sich auch zuweilen 
wieder der moderne Componist. Am künstlichsten ist das dritte 
Lied, in welchem zwei Solostimmen bis zu Ende einen Canon 
in der Umkehrung ausführen , zu welchem der Chor an geeig- 
neten Stellen sein AlMujak «in ß l. bis derselbe zuletzt aoeh, in 



fen wird. Charakteristisch ist den Chören noch die Wahl des 
Tonmiltels, die hohen Frauenstimmen, durrh welche ein Bin- 
drock von Binheitlicbkeil und Gleichförmigkeit hervorgebracht 
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wird. Mit Klarheit OnJ Au 




re 

ho- 

> Wirkung üben; in dem Kreise der BrahnM'schen Com- 
positionen erscheinen sie elwM fremdartig and werden vor- 
zugsweise »1« Beweise de» strengen Emdes gelten, mit welchem 
er bei Losung schwieriger künstlerischer Probleme seine eigene 
Natur zu bezwingen wosste. 

Bin Blick sof die besprochenen Werke giebt uns die Ueber- 
zeugung Ton der Mannigfaltigkeit ond der Bnergie, mit welcher 
Brehms »ich des geistlichen Compostlionsstlles tn bemächtigen 
besirebt wir ; sile wieder hi »öderer Form und Tendern auf- 
Irelend, erscheinen sie doch sIs die reifen Früchte Intensiven 
I beanspruchen ihren Werth sIs selbständige Kunsl- 
i einen Einblick in den Bntwick- 
m gans analog , welchen wir bei 
und im Anschlüsse so seine übrigen 
su dürfen glaubten : in welchen wir auf eine 
Periode ungebundenen und naiven Schaffens eine Zeit 
strenger Abschliessung und eindringender Studien folgen, Hann 
aber aus der Vereinigung von Studien ond ursprünglicher Schaf- 
fenskraft den individuellen Stil sieh hervorbilden sahen. Jener 
frühesten, stürmischen Periode gehört keines der oben aufge- 
zählten Werke an; aber insofern zwischen den einzelnen Pe- 
rioden doch Oeberginge tu gewahren sind, und in dem Stre- 
ben nach strenger Beschränkung und Anscbluss an altere Muster 
seihst eine allmllige Steigerung sieb bemerken ttsst, dürren wir 
es uns erkllreu , dass uns die ersten jener Arbeilen noch mehr 
an Brahma' frühere Zeit erinnern. In dem Avt Maria und 
dem Begrlbnissgessnge, Compositionen von schönster 
Klarheit und vollkommenem Bbenmassse, erscheint der Compo- 
nist weit mehr eigenartig und selbständig, und eine bestimmt« 
Nachahmung tritt hier nicht hervor; denn die Hinneigung zum 
Volksmässigen kann man schon in seinen frühesten Arbeilen 
wahrnehmen. Und so erscheint auch in den Marienliedern 
die selbständige Erfindung als das herrschende Prinrip , hier 
freilich bereits in der bewuasteu Unterordnung unter den über- 
lieferten Stil. Die darauf folgenden Werke aber lassen die 
Nachahmung literer, fest ausgebildeter Stile als die den Com- 
i beherrschende Tendens erkennen, und wenn auch die 
Gelegenheit genug hat, sich auch hier 



Die Kunst der Formbebsndtung erscheint in Ihnen 
sof einem Höhepunkt, den ksum ein anderer lebender Compo- 
nist erreicht haben dürfte ; und doch feblt es in ihnen nicht an 

gehaltvollen, dem Gegenstände angepassten Gedanken. Auch 
sie wird der Verehrer und Kanner der Brahms'schcn Muse im 
Zusammenhange mit seinem ganzen Wesen auffassen, ond 
sie werden ihm den tiefsten Blick in die Vielseitigkeit und die 
gewaltigo Energie des Strebens, welches den schon seiner Be- 
gabong nach Alle überragenden Künstler unter den Mitlebendeo 
auszeichnet, offenbaren. Hier kommen wir denn wieder darauf 
zurück, dass dieselben nunmehr noch eine Bedeutung mehr 
dadurch erlangt haben, dass sie als Vorbereitung zum Re- 
quiem erscheinen, dass sie uns offenbaren, auf welchen Vor- 
aussetzungen dieses Werk ruht. Unter Brahma' Instrumenlsl- 
composillonen bezeichnen die Quartette, das zweite Sextett die 
Stufe, auf der ibm die geläuterte und geklärte Form von Neuem 

Sprache eines tieferregten und reichen Seelenlebens wurde. 
Eine ähnliche Stellung, nur in höherem Maassstabe, nimmt un- 
ter den Gesangwerken das i(e<|Uiem ein. Nachdem angestrengte 
und eingebende Studien dem Componisten den sicheren und 
bequem „ii Gebrauch der Tonmittel, die von jeher mit dem Aus- 
drucke heiliger BmpBnducvgen eng verbunden erschienen waren, 
hatten, verlangte die ursprüngliche Empfindung wie- 
• ihr volles Recht ond kon , r 




In er noc 

Werk eiuzugehen , erläutern wir das Gesagte noch durch we- 
nige Worte. Die erste Entstehung eines solchen Werkes in der 
Seele des Künstlers, in Erlebnissen und Erfahrungen des Ge— 
müthes, entzieht sich dem Blicke des Beurtlieilers, und so in- 
teressant die Kenntniss von dergleichen Umständen für das 
Verständnis« wäre, so kann der lebende Künstler den Schlüssel 
dazu nur selbst i-eben. Für uns genügt es darauf hinzuweisen, 
wie Brehms in diesem Werke , wenn auch dem Schlusssteine 
einer Reibe bedeutsamer Compositionen, dennoch «tanz neu 
und eigentümlich, und im höchsten Sinne selbständig und frei 

tungen Bedeutung; ist auch von einer bestimmten Absicht 
kirchlicher Aufführung völlig abgesehen, so ist doch die geistig 
gesammelte, fromme, durch die höchsten Ideen erregte Stim- 
mung in vollkommenster Weise zum Gegenstände des Kunst- 
werks gemacht. Schon in dem Namen des deutschen Re- 
quiems hat sieb Brahma einer gewissen künstlerischen Frei- 
heit bedient und ihn von der Bezeichnung der Todtenmesse 
auf die allgemeinere Bedeutung einer feierlichen geisilirhen 
Trauermusik übertragen. Diese Freiheit in der Wahl des Texlea 
bedingt aber zugleich eine volle Freibeil der musikalischen Dar- 
stellung. Im lateinischen Requiem ist mit dm gegebenen und 
unabänderlichen Textesworteo zugleich die Grundstimmung im 
Grossen und Ganzen vorgezeichnet , welche zwar je nach der 
Individualität des Componisten mehr oder weniger dunkel und 
herbe, klsgend oder hoffend gestallet werden kann, 
grossere ConlrasU>, ein : 
färbe nicht zuttsst ; ist ja doch i 
und unabänderlicher Besundiheil desselben. Bei aller Verschie- 
denheit der Anlage des Mozarl'schen von dem Cherubini- 
schen Requiem bleibt doch beiden die Grundfarbe des Ernstes, 
der Trauer, der Zerknirschung ; und auch die neueren Compo- 
nisten, weiche ihnen folgend die Todtenmesse wieder compo- 
nirten , wie R. Schumann und nach ihm B. Scholz und 
Fr. Kiel, waren, wenn sie such verschiedentlich den milderen 
und subjektiven Ton des modernen Stiles anschlugen, doch in 
gleichem Sinne durch die Worte gebunden. Indem sich nun 
B r a h m s , stall dieser Bshn zu folgen , den Text zur Todteu- 
musik frei wlhll, hst er sich zugleich eine Grundlage su völlig 
neuer Auffassung derselben geschaffen. Aber ■ 
er nicht etwa fertig aus moderner Dicbterbsnc, 
kräftigsten und fruchtbar) 
über den Gegenstand zu l 
er ihn sich selbständig zusammengestellt, und dies mit grossem 
künstlerischen Takte so einzurichten gewosst, dsss aus den 
vereinzelt ausgewählten Stellen abgerundete und dabei schön 
gegliederte ond in sich mannigfaltige musikalische Sitze wer- 
den konnten , und dass auch in der Grupplrung dieser Sitze 
Contrasl, Steigerung und Entwicklung der Stimmung in ange- 
messener Weise hervortreten konnte. Von der schmerzlichen 
Klage, die sich nur durch Verbeissong des Trostes beruhigt und 
erbebt (I) führt er zur Vorstellung von dem Untergange alles 
Geschaffenen, welcher die Hoffnung auf dereinstige Auferste- 
hung siegend gegeoübertrilt(z); dann bricht das Gefühl mensch- 
licher Nichtigkeit hervor, welches wieder in dem Vertrauen auf 
des Schöpfers Güte seine Beruhigung Andel (3) und ein inniges, 
sogar zu freudiger Brbehung sich steigerndes Verlangen nach 
demselben hervorruft (I), dem eine höhere Stimme, die Trost 
verspricht, gleichsam höhere Begütigung gewährt (5). Die von 
Neuem hervorgerufene Vorstellung irdischer Heimathloeigkeil 
erweckt mit erschütterndem Nachdrucke den Gedanken an Ver- 
wandlung, Gericht und Auferstehung, der Veranlassung zu 
einem Preise der Allmacht des Schöpfers giebt (6), und so er- 
scheint die am Schlüsse wiederkehrende Todlenklage (1) zwar 
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Diese innere Einheit der aus veraehiedeoen Stellen msarameu- 
gestelllea Worte Ist lediglich Verdienst de« Componisten , der 
schon durch den Test in gewisser Weise ein Kunstwerk her- 
gestellt bat. Kreilich gelangt nun such bei ihm, wie wir sehen, 
die düstere Seile des Gegenstände« , die Vorstellung von Tod 
and Gericht, zu intensivem, überwältigenden Ausdrucke; doch 
wird diesen Stimmungen immer, und zwar innerhalb desselben 



der göllliehen Allmacht und Herrlichkeit entgegengestellt und 
tu demselben In naturgemassen Uebergüogen bingeleitet; in 
anderen Sitzen kommen diese Stimmuugen, oder wenigstens 
eine durch dieselben gemilderte und verklärte Trauer allein zum 
Ausdrucke. So findet also überhaupt eine mildere und dabei 
doch in menschlicher und christlicher Betrachtung völlig be- 
gründete Anschauung vom Tode , dessen Schrecken uns nicht 
niederbeugen, sondern zum vertrauenden Ausbsrren bewegen 
len, in dem deutschen Requiem Ihren Ausdruck. 
Wir wollen hier nicht mehr durch Beschreibung und Be- 



i hier auf die Ausführung eines geehrten 
Mitarbeiters dieser Zeitung in den ersten Nummern des gegen- 
wärtigen Jahrgangs zurückbeziehen ; es kam una nur tiarsuf 
an, das Requiem hier in Zusammenhang zu setzen mit den 
früheren einschlagenden Bestrebungen des Componisten und 
es sIs den Höhepunkt derselben, In welchem Studium und ur- 
sprüngliche Begeisterung gleicbinttssig zum Ziele hinleiteten, zu 
zeigen ; gleichzeitig aber daran zu erinnern , wie es gerade in 
diesem Werke am augenscheinlichsten hervortritt, dass Brehms 
in dem Gebiete geistlicher Composilion von keinem be- 

in sieb abgeschlossenen 
i in erster Linie Immer der frei und nur 
nach künstlerischen Intentionen schaffende Künstler ist, der 
nur die überlieferten Formen und Stile nach diesen seinen In- 
tentionen anwendet. Daher ist auch der Vorwurf des Slil- 
mangets, den wir Irgendwo gelesen baben , wie wir glauben, 
aus völligem MissverstSndniss der Art des Schadens nicht nur 
von Brahma, sondern überhaupt eines modernen Componisten 
entstanden. Allerdings erscheint er, wahrend er einerseits po- 
lyphone Sitze in strengster Form giebl, contrapunkUscbe Pro- 
bleme der schwierigsten Art mit Sicherheit löst, andererseits 
nach Melodie und Harmonie durchaus als Kind seiner Zeit, und 

wie sie durch 

aasgebildet worden sind, an geeigneter Stelle mit bewusster 
Sicherheit an. TrSgt ja doch auch der wahre, aus originaler 
Kraft schaffende Künstler die wesentliche Voraussetzung eines 
einheitlichen Stiles in sich selbst ; er ahmt nicht den fertig ge- 
gebenen Stil eines Meisters oder einer Epoche nach, sondern 
verwendet die in den verschiedenen Stilen enthaltenen und 
noch ausdrucksfähigen Gestaltungsmomenie zum Ausdrücke 
der eigenen Intentionen und gestallet sie durch die Kraft der In- 
ünbeit. Dass Brsbms diese originale Krall inne- 
er unserer Ueberzeugung nach durch andere 
Werke und namentlich durch sein Requiem in der überzeugend- 
sten Weise kundgegeben ; und Indem wir die Hoffnung wieder- 
holen, dass sich dasselbe in Immer weiteren Kreisen Verehrer 
und Bewunderer erwerben möge , fügen wir doch auch den 
Wunsch hinzu, dass darüber seine früheren, kleineren Arbeiten 
auf demselben Felde , Erzeugnisse zugleich tiefster Kenntnis« 
und tiefster Empfindung und des Interesses der Kenner in jeder 
Beziehung werth , nicht wie bisher unbeachtet gelassen . son- 
dern durch Aufführung den Verehrern des Künstlers und der 
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* Best**. fFriedens-Muslkfest im Juni.) Als dar Bürgerkrieg 
steh seinem Bode nahte, schrieb dia Bostoner Musik-Zcllung 
Dw>gkti Journal ofJfMic), es sei Jetzt Zeit, sieh zu rüsten an einer 
würdigen musikalischen Feier des Friedens. Diese Pater hat etwas 
lange auf sieb warten lassen, eine ganze Administration (die des 
Schneider'« Johnson] liegt dazwischen; aber sie Ist dafür jetzt auch 
unter der Regierung und Anwesenheit des ersten Minne» der Nation 
um so imposanter vor sieb gegangen. Ob dieses Fest nach Wunsch 
susgetalleo sei und den darauf gesetzten Erwartungen entsprochen 
habe, darüber bestanden am Ende desselben die grOssteo Metnuags- 
verschledinbeitee. Betrachte! man es vom rein musikalischen 
Standpunkte aus, so ist es entschieden ein verunglückter Versuch. 
Es Ist jetzt kein Zweifel mehr darüber, zehn Tausend — dies war die 
Anzahl — Sänger mit lausend Instrumenten zusammen können nicht 
mit der Sicherheit und Leichtigkeit geleitet werden, die nolbwendig ist. 
uro ein gutes Ensemble zu erzielen; In dieser Hinsicht wsrdss Fest ein 
eben so grosser Irrthum, wie der »Great Easlern« unter den Schiffen. 
Die Gründe dafür sind verschieden. Erstens können zehn Tsusend 
Senger nicht oft genug zu Proben zusemmengebracht werden und 
Proben lo Abtheilungen genügen nicht. Der grosse Bosloner Chor 
halle nur Eine Massenprube zu jeder Auffuhrung. Aber selbst weun 
durch vieles Zusammenprobiren es ei möglich! wäre, diese 10,000 
Stimmen gut zusammen gehen zu lassen, so lassen gewisse akustische 
Gesetze sie niebt zusammen boren. Der Raum, den eine solche Masse 
einnimmt, ist so ausgedehnt , dass der Schall das Ohr des Zuhörers 
nicht gesammelt trifft und dor Totaleindruck ist daher ein Olleres 
Schwanken. Dies Alles bal man langst bei den grossen Musikauffub- 
rungen in dem Londoner Krystallpalasl bemerkt, and wenn die 
Amerikaner nicht auch In musikalischen Dingen allzusehr Ameri- 
kaoer waren und nm jeden Preis ein Fest in solchen Dimensionen 
baben wollten, so halten sie ans den dort gemachten Erfahrungen 
einigen Nutzen ziehe können. Selbst wenn das Ensemble gut wäre, 
so ist die Klangwirkung eine bei Weitem geringere als die erwsrtete. 
SOS stimmen letztes Jahr bei dem Musikfosl in der Bostoner Uu»k- 
Halle machten mehr Wirkung als zehn Tausend i» diesem drei Acker 
grossen Kolosseum. Man muss ermessen, das« dieses eigens für den 
Zweck errichtete Gebsude fünfzig Tausend Zuhörer fasal und daher 
für die Einwobnrrscbsft einer Stadl von 18,900 Menschen susreichen 
würde. Welch ein Raum , den der Klang auszufüllen hat ' Dazu 
waren viele OelTuungen im Dache ur.d an den Säulen angebracht, 
um einen genügenden Luftslrom zu erlangen. Durch diese Einschnitte 
entwich der Ton, den die vielen Flaggen und Decoraliooeo überdies 
noch dampften Die Chore konnten fest eben so gut draussen wie im 
Innern des Gebäude« gehört werden und schlaue Rechner hallen 
Zelte unmittelbar neben der Halle errichtet, in welchen sie an Mu- 
sikfreunde Sitze verkauften, wofür, anstatt S Dollars im Gebäude, 
hier uur 15 Cents zu zahlen waren. 

Aber nichtsdestoweniger bleibt diese Jubiläumsfeier an sich ein 
grosses. uovergcMlicbes Ereigniss. Das Zustandekommen von einem 
solchen Heer von allen Seiten des Landes sllein war groesarlig und 
der Enthusiasmus besondeis bei dem patrloUschen Theile des Festes 
tliroroto poetisch. Etwas Besseres als schiere Eitelkeit, Lsrm zu 
machen, bal den grossen Chor von to, 000 sus New-Englsod und 
selbst vom fernen Westen hier zusammengebracht. Es wird ihnen 
kein Honorar gezahlt, sie tragen selbst eile Kosten, sie arbeiten 
tüchtig wahrend der ganzen Woche und unterwerfen sich willig der 
strengen Uisctplin. Ein grosser Tbeil ihres Enthusiasmus wird ihnen 
durch ihren Dirigenten Carl Zerrahn (einen Mecklenburger von Ge- 
burt, der die Boatoner philharmonischen Concerle und die Auffüh- 
rungen der Hamdci-Hayd» 5'oetsfy diriglrtj > 
hat er nicht allein die Chöre in f 
zu den Vereinen in 
abgehallen 

Das Orchester, Tausend an der Zahl, aas allen grossen Station 
der Union geholt, wird bouorlrt Jedes Mitglied erhalt SO Dollars 
uod alle Kosten für Reise und Aufenthalt. Aber Vtele sind dsruoler, 
die aus Liebe zur Sache gekommen. Ole Bull sass am Eröffnungs- 
tage mit Carl Roes — [wie er hier beissl. in seiner Vaterstadt Ham- 
burg hiess er Carl Rosen) — am ersten Geigenpulte. Nach dem ersten 
Tage verschwand Bull und Rosa oder Rosen führte die ganze Woche 
die Violinen allein. Einen besseren Gelger als »Rosa» bst man dort 
nicht, woraus der beste Scbtuss zu machen Ist suf den Stand der 
Gelgen-VIrtuosilat in der Union. 

Bei Ouvertüren und Symphonien wurde ein kleineres Orchester 
gebildet, SO« sn der Zahl. Wenn alle Platz« besetzt sind. Ist der An- 
blick ein überwältigender. Wer ein Orslorien-Concert im KrysUll- 
palasl gehört oder richtiger gesehen bal, kann sich leicht eine Vor- 
stellung davon machen ; man bat nur die Zablea zu verdoppeln. Der 
Chor silzt ampbllhealreliscb über dem Orchester. Der Dirigent be- 
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mit den vier Capitaineo der Abteilungen, lo der Mitte des Orth«. 
»I«r» Mehl dl« ha»»« grosse Trommel oder Pauk« vielmehr, «cht 
Fuss im Durchmesser hoch, im Hintergrund ist die Orgel, ein ver- 
hollntssmasslg kleine* Instrument , aber erstaunlich krallig, eigen« 
für dieae Gelegenheit gebaut. Der Zuhörer räum erschien voll ge- 
pfropft, besonder* am Donnerstag, Eine balb« Stund« vor Anfang 
de» Concerta lies» da« Comite die Tb u reo achlieaaen. Daa Riesen- 
gebandc vermochte die Einlassbegehreoilrn nicht in«hr aufzuneh- 
men. »»,«00 Menschen waren darin, fast ebenso viele muesten 
drnussen bleiben. Di« beateo Manner Amerika« waren anwesend : 
Präsident Grent, Admlral Farragut, Emerson Holme«, George Pee- 
body, der englische und viele andere Gesandte, Harry Wilson, 
Sumner, hohe Befehlshaber der Armee u. s. w. Wie ordnungsmassig 
ging trotz der Fülle Alles iu, die 800 Polixeidiener um und im Ge- 
blude halteo Nichla iu thun als den Weg zu feigen. Du war fast 
von bringen keine Spur, kein Lärmen, keine Tascbendieberel, kein 
Stören der Musik, keine Trunkenheit. 

Die Eroffoungscercmonie am 41. Juni war sehr kor«. Der Re- 
verend B. Hall sprach das Bröffnungsgebet. Bürgermeister Shurtleff 
sprach einige Worte des Willkommeos und der Präsiden! des Festes, 
welcher den Tscosbloilern zufolge eine lange Rede gehalten haben 
sollte, sagte in Wirklichkeit nur Wenige«, er bemerkte sofort, das« 

schloss daher plolxlicb ab. Dann brach Chor und Orchester in 
Luther'« Choral : >Eioe feste Burg ist unser Gott« au*. Die Concerta 
fingen jeden Tag genau um drei Uhr an und dauerten drei Stunden. 
Der erste Tag war ein buntea Gemisch von Choral, Ouvertüre, 
Solo, Patriotismus und Humbug. Der •Ambossebor« aus Verdi'* 
»Trovatore. wurde vom ganzen Chor und Orchester, durch drei 
Blech-Musikcorps verstärkt, ausgeführt Die Ambosse wurden von 
490 Mitgliedern der Feuerrettungsmannschaft in ihren rolhen Hem- 
den geschlagen, mit Kanonen -Begleitung, durch Eleklriciiat genau 
im Takte vom Orchester aua durch ein Mitglied desselben abge- 
feuert, und drauaseo erscholl Gelaule von somatischen Glocken der 
Stadt. Der wilde Beifallssturm des Publikums, des Orchesters und 
Cbora kannte keine Grenzen. Die Herren schrieen, die Damen web- 
ten mit ilun Tau hont uebero und P. 8. Gilmore, der Urheber dos 
ganzen Unternehmens, der da« Stück selbst leitete, war lo diesem 
Augenblick der grösst« Mann des amerikanischen Contineots. Die 
Nationalhymne vom Sternenbanner wurde natürlich mit gleichem 
Erfolg ge^eLi-D. 

'Ouvertüren und Überhaupt Orchester-Werke gingen nicht gut 
von Stalten. Da« Orchester und der Raum waren tu gross. Merk- 
würdig dabei . dass, obgleich zehntausend Klimmen nicht den er- 
warteten Effect hervorriefen, der Sopran von Frau Parepa-Rosa, der 
einzigen Solistin des Tag«, mit fast unbegreiflicher Kraft durch- 
schlug. Sie sang das Am Maria von Gouood, die Melodie von zwei- 
hundert Geigen ausgeführt, und das In/tnmmatur aus dem Stabil 

riic 



Die seltene Gelegenheit, die natürliche Bewegung, vor einem 
solchen Publikum zu singen, schien die grosse Künstlerin zu ausser- 
gewobnlichen Anstrengungen anzuspornen, ihre herrliche glocken- 
reine Summe wurde in dem entferntesten Winkel gebort und über- 
ragte im ht/lommatui Chor und Orchester. 

Der zweite Tag war klassischer Musik bestimmt, aber der Am- 
~ or und daa Sternenbanner wurden wieder eingeschoben zu 
anwesenden Präsidenten. Die bcstgelungene Cborlei- 
slung war : »Er wacht über Israel* so« dem Elias. Frau P«ropa-Rose 
sang die Seraphim- Arte aus Samson mit obligater Trompete von 
Herrn Arbuck le geblasen. Ks war dUs die zündendste Leistung de« 
Tages. Dss Publikum war wie berauscht. Wohl selten bat eine 
Künstlerin eine solche Huldigung erlebt, wie Frau Rosa bei dieser 
Veranlassung. Prl Philipps sang mit gewissenhaftem Ernst Handel s 
italienische Arie »Lasst mich weinen- Ein« Altstimme in einem sol- 
chen Raum tragt jedoch nicht weil und nur die ersten Reihen er- 
reichte der Gesang. Nicht glücklicher ging es Oie Bull, der am Frei- 
tage ein selbslcoinpontrles Solo vortrug. 

Das Dunnerstsg-Progremm war gänzlich modern gehalten und 
wdrde europäischem Geschmack wenig gemundet haben. Freitag 
jedoch war wieder ausschliesslich gute Musik auf dem Programm: 
Chöre von Handel und Mendelssohn, Schubert s Cdur-Symphonie 
u. a. Das Fest schloss eigentlich an diesem Tage mit dem HalleJujah- 
Cbor von Handel. 

Tags darauf war noch ein Coocert der Kinder aus den öffent- 
lichen Schulen. Der Gessngonlerricht in diesen Anstalten spielt in 
Arnertk» und besonders in Boston eine grosso Rolle und wird viel 
mehr ermuntert als bei una in Buropa. Herr Eichberg, der Ober- 
lehrer Tür Gesang, besuchte für den Stadtralb z. B. letztes Jabr 
Deutschland , ausschliesslich zu dem Zweck , einen Bericht über die 
Art und Welte abzustatten, wie Gesang in den öffentlichen Schulen 
gelehrt wird (s. d vor. Jahrg. dieser Ztg. S. »Si. Herr Bichberg 
leitete das Kinder-Concert. Es war ein prächtiger Anblick, gegen 
sechstausend Mädchen alle in weiss gekleidet. Die Masse des Tooes 



war natürlich eine bei Weitem geringere als bei den Chören der Er- 
wachsenen. Er halte statt dessen aber den eigenlbümlichen Stempel 
und die Frische, welche den Kinderstimmen eigen ist. 

So ist das grosse Fest dabin. Wie schon früher erwähnt, vom 
rein musikalischen Standpunkte aus möge ea nie in Buropa Nach- 
ahmung finden, aber es hat dennoch viel Gutes geschaffen. Vor Allem 
bat es in SO— SO Stödten, in denen nie eine Singakademie tssslatiden, 
eine solche Ins Leben gerufen und es bat aufs Neue die amerikanische 
Energie. Liberalität und den Unlernehniuugsgeisl der angeUach- 
stscheo Rae« gezeigt. Die Brutlo-Einnabra« des Feste« betrog unge- 
fähr droibundertfunfzlglauscnd Thaler, die Ausgaben waren fast 
eben so gross wie die Einnahmen. Dem Unternehmer und Urheber 
de« Festes, der anfangs auf unendliche Hindernisse sliess, bis ersteh 
die Sympathie dar einflussreieben Minner Bostons erwarb, hat dss 
Comite jetzt aua Dankbarkeit für das Gelinge« desselben aus 



den in Amerika wohl noch mehrere stattfinden. Wte au« ame- 
rikanischen Zeitungen ersichtlich ist, gedenken die Bewohner von 
Philadelphia ein Musikfesl tu halten, dem gegenüber das Bostooer 
•FriedensfesU als winsig erscheinen soll. Am 4. Juli 4170, dem hun- 
dertsten Jahreslage der Unterzeichnung der Cnabb^neiitkeiiserklaV 
rung, «oll nomlich ein Riesen -MuMkfcst (»feiert werden, zudem 
man ein besondere« Gebäude zu errichten gedenkt, welche« 400,000 
Zuschauer und 4fj,000 Musiker zu fasaen vermag. Die wahre mu- 
sikalische Cultur ist aber such für >enes Land nicht auf diesem, son- 
dern auf einem ganz anderen Wege zu erlangen , durch vollendete 
musikalisch« Ausbildung der Solokrtfle und kleinerer Sing- und In- 
strumentalvereine. Akademien, wie die in Nr. 30 erwübole im V«tzs*r- 
Coiltgt zu Poughkeepsie, sind de« waa dort Notb Ibul und mit allen 



r>.fu!U>rl und zur l'erloctiön s!t 



Theil 



* Merseburg. Der seit 1t Jahren bestehende 
der Saale feierte sein diesjähriges Fest auch durch eine geUtJ.che 
Musik auffuhrung in der Doinkircbo. Cnler den verschiedenen Cbor- 
geskngen trat eine Hymne von Otto vorteilhaft hervor. Die gross« 
Orgel spielten der gewsndte Stadl-Organist Herr Ratsch und Herr 
Heinr. Ritter aus Magdeburg. 



# Das «Part* Capric*» erzlhll, da«* bei einem Conccrte, < 
Scblussnummer eine Composition von Berliot bildete , der sich da- 
mals die ersten Sporen verdiente, auch der Altmeister Cherubini un- 
ter den Anwesenden war. Dieser entfernte sich aber vor dem I 
Stucke ; Berltoz eilte ihm nach und bat, dass er bleiben «olle, 
liebe dich sehr, mein theurer Berliot«. sagte Cherubini. «doch tot I« 
meinem Alter nicht tu verlangen , dass ich 
wie Ich es n I c b I machen darf.« 

* Der Nachfolger des verstorbenen AI. Drcyscbock «Ii 
Lehrer des (höheren) Claviersplels an 
wird AI. Wlnterberger, einer dei 



Herr Dr. Oscar Paul hat ein Heft meiner Lieder, Op. 41. in 
Nr. 47 seiner .Tonballe, vom 4«. April 480« receoslren lassen. Der 
•Dr. TA.« Unterzeichnete sagt lo dieser Recension : «Das erste Lied 
ist da» beste, welches der Componlst Isul Ueberscbrlfl «nach einem 
alten Liede« bearbeitet hat . und das wegen aeiner Einfachheit und 
Innigkeit jedes kindliche Gemülb anspricht. Das selbslcomponirle 
Lied, Nr. *• etc. 

Nachdem Ich dies gelesen halte, achrieb ich sogleich an den 
Hrn. Dr. Paul und bat um die Berichtigung, dass Nr. 4 ebenso von 
mir selbstcompooirt sei wie die übrigen Nummern, welch«« 
auch deutlich daraus hervorginge, dass »nach einem allen Liede be- 
arbeitet* unterdor Ueberschrift sUnde und sieb natürlicher- 
weise nur auf den Tez l bezöge, welcher so, wie mir erinnerlich, 
von Agnes Franz umgearbeitet worden sei, nicht aber auf dl« 
Composition. 

Da Herr Dr. Paul e« mit seinen Begriffen von redactiooeller 
Ehre zu vereinigen weiss, einer solchen Berichtigung, die sieb ledig- 
lich auf eine entstellte Thalsacbe bezieht, die Aufnahme tn 
verweigern, so ersuche ich die verehrl. Redactton der Allg. Mus. Ztg. 
ergehen«!, diese Zeilen gelegentlich zum Druck bringen zu • 

Landsberg a/W. A. Sncco, 
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ANZEIGER 



jm^ Im Verlage von F. K. 0. L 



, Text *oi 

Esal«. Tegner-e Frilhjof-Sage. Partitur netto t Thlr. II Sgr., 
Clevier-Autxug I ThJr., Orcbeslerstimroea I Thlr., 
{» 1| Sgr.) 7» Sgr. 

(Froher erschien • Mai Broch. Op. II. Frilbjof. Sechs 
IUI der Prithjof - Sage tdo Keilas Tegoer für Mannercbor, Solo- 
lUmim and Orchester. Partitur 7 1 Thlr. netto, Clevler-Auszug 
1| Thlr.. Orehesterstimown 7 Thlr., ChurtlUnraen iO Sgr., Solo- 
.41 Sgr.) 



[IM] 



Werke von 

HECTOR BERLIOZ 



i. 



im Verlege von 

in Leipzig und Winterthax. 



Die 



von Tk. 



Vitium 



ernächte. 

(Les Nuite d'<Ste.) 
Sechs Gesänge 



für 

mit Begleitung Ton 
Pianoforte. 
Op. 7. 

4 Thlr. Klavier-Auam« l| Thlr 



Romeo et Juliette. 

Sinfonie dramatique 

Solos de Cham et Prolog 
d'apres la Tragödie de 

Op. 17. 

de Piano par I». «War 4, Thlr. 



OUVERTÜRE 

Corsäire. 



0p.21. 

Arrangement ponr 



Piano 



H. G. da Bülow. 

klau. Prell 10 Ngr. — a 4 mi. Prell 4 Thlr. 

,410] Verlag von 

«7. Bieter -Biedermann in Leipiig und Wiotertbur. 

Scholl, Bernli., Op. «5. Ouvertüre tu Goelhe's Iphi- 
i auf TaurU für groeeei Orcbesler. Partitur I«/, Thlr. Orcbe- 
I Thlr. 




]464| Soeben wurde in die Subscrlbeoteo versandt : 

Johann Sebastian Bach's Werke. 

Ausgab« der Eadi CestOsrhafL 



Hieben Concert* für Cl«vier roll Orcbeslerbesleilung. 

Nr. 1. Drooll. Nr. 1. Bdur. Nr. I. Ddur. Nr. 4. 

Nr. 5. Fmoll. Nr. 6 Pdor. Nr. 7. Gl 
Trtpel-Concert f. Ciavier. Flöte t 
An hau |r. 

Der Jahresbeitrag rur Bacfa-Geeellecbaft betrlgt I Thaler, wo- 
gegen der betreffende Jahrgang von J. 8. Bich « Werken geliefert 
wird. Der Zutritt tur Gesellschaft itebl jedeneil offen ; iur Erleich- 
terung desselben werden für die here.ls erschienenen Jahrgange der 
Werke Tbeilishluogen von je 1« Thalera angenommen und grgeo 
eine lolehe Je twei Jahrgänge in chronologischer folge geliefert. 
Anmeldungen etnd bei den ünterteichneten in fraoklrten Briefen iu 
machen. 

Leipzig im AugiKl 1869 

Breltkopf A Härtel, 

Caetirer der Bach -Gesellschaft 



[4M] 
J. 



Verlag von 

in Letpiig i 



HELER-ALBÜM. 



Leichte Lieder und Tänze 

für das Pianoforte 



Op. H7. Pr. 3% Thlr. 
Inhalt: Nr. I. Marsch. Nr. t. IrltodUcheiLied. Nr. I. Barcarole 
Nr. 4. AltfranxOiiacbee Lied. Nr. I. Hirtenlied. Nr. t. Z wie- 
gesang. Nr. 7. Do ti lachet Lied. Nr. I. Romaoae. Nr. • Böh- 
mlacbee Lied. Nr. 4». Carilloo. Nr. U.Choral. Nr.lt. Solda- 
tenlied. Nr. II Standeben. Nr. 44. Traoernnrich Nr. (J. Jlo- 
ouett. Nr. 4«. Ballade. Nr. 47. Landler. Nr. 41. Polnische» 
Lied. Nr. 10 Schottische. Lied Nr 1». Galopp Nr. II. Plegie. 
Nr. M. Gigue. Nr. M. Wiegenlied. Nr. t4. Jtgerlied 
Nr. IS. Gbaael. Nr. *«. Ruaalachea Lied. Nr. 17. Geschwind- 
Marsch. Nr. II. Fendango. Nr M. Gavotte. Nr. M. tieist- 
liebe» Lied. Nr. K. Ilalieoiecbee Lied. Nr. M. Couranie 
Nr. II. Kuhreigea. Nr. 14. Walxer. Nr. II. SpittDlied. 
Nr. II. Maxurka. Nr. 17. Sarabande. Nr. II. ~ 
Nr. I». Schwedische Lied. Nr. 4t>. Polonaise 



[IM] 



Verlng von 
• Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Friedrich Itaumfelder. 



Op. 71. Evelyn. Polt» «tegaote poor le Piano. l'A son Eleve Miss 

Evelyn Villlers Stoirt.l III Ngr. 
Op. 77. Chanson d amour ponr le Piano (A aoo Eleve I 

Fils-Maurice ) 10 Ngr. 
Op. II. **rohe Botschaft. Maxurfca für daa 

Schülerin r'rlul Lueie Strucker.) 40 Ngr. 
Op 444. Im Mondenschein. Necblgesaog für daa 

(Seiner Schülerin Uiai Charlotte Geddei ) Iii, Ngr. 
Op. Hl U Oaxelle. Valie «lagaote poor le Piano. (A aoo Eleve 

La Princesse Vinnka de GiliUtn.) <1| Ngr. 
Op III J> petlt Tambour. March« fädle et brillante poor le 
•Ngr. 
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Verantwortlicher Redakteur 
i In Leipiig ond 



Wilhelm Werner in Leipzig. 
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Musikalische Zeitung. 



Herausgegeben von Friedrich Chry&ander. 



Leipzig, 8. September 1869. 



Nr. 30. 



IV. Jahrgang. 



Inhalt: Beethoveniana. I. — Bio« Geschichte des Wiener Concerlv.e»ens (Fortsei tuogj . — 
als Leibchirurg beim Herzoge Jobann Adolph tu Sachaen- Walsaenfel». — Berichte. 



Karte literarische 
Nachrichten na 



Notizen. — Handel» Valer 



(Wir gedenken aater 
tu veröffentlichen, welche 



rOffec 




rden können.) 



Reihe von Artikeln 
betreffen, tonst aber 
ml nicht gut in «n- 



I. 

(Die Ouvertüre in C-dur Op. 115.) In Verzeichnissen und 
auf Concert-Progratnmen findet man die Ouvertüre Op. 415 
dann und wann als »Ouvertüre mr Namensfeier« ange- 
geben. Es ist die Frage : bat die Ouvertüre auf den Bei- 
namen »mr Namensfeier« Anspruch ? 

Das in der Hofbibliolhek in Wien befindliche Original - 
Manuscript bat die Ueberschrift : «Ouvertüre von Lv Btbven 
am ersten Weinmonatb 4844 — abends tum •Namenstag 
unsere Kaisers«. Hiernach scheint es, dass die Ouvertüre 
sur Feier des Namenstages geschrieben wurde und aufge- 
führt werden sollte. Sie wurde aber nicht am 4. oder 
3. October 484 4, dem Namenstag des Kaisers Prent II. 
nnd seinem Vorabend, sondern erst am 25. Decbr. 4845 
und nur mit der Beseichnung «Ouvertüre«, also ohne jeden 
Beisals, der eine Deutung auf ein Namensfesi zuliesse, 
aufgeführt in einem tum Besten des BUrgerspitels tu St. 
Marx im grossen Redouten -Saale gegebenen Coocerte.*) 
Die tweite und dritte Auffuhrung fand statt (unter Hansel'« 
Leitung] am 46. und 23. April 4848 in xwei von Moscbe- 
les, Giuliani und Mayseder gegebenen »musikalischen Un- 
terhaltungen«.**} Schindler eraahlt(Biogr. 3. Aufl., 1.248; 
vgl. auch H. 153): »Am 40. Mai 4848***) erschien diese 

•) In der Anzeige der «Akademie, heisat e» u. a. : .Dia dabei 
vorkommenden Musikstücke aind etmmllich von der Compoailion 
da« Herrn Ludwig van Beethoven und besteben l 1 aua einer neuen 
Ouvertüre, 1) aua einem nanen Chor über Goethe'» Gedicht: dia 
Meeresstille , and I) aoi dem grossen Oratorium : Christus am Oel- 
berg». Die Wiener Zeitung vom •. Januar 4 St* berichtet u a. Uber 
die Aufführung: »Wrenlzky dlrtgtrle, Umlauf hatte den Plaut am 
Klavier.. [Warum baUe Umlauf dan Plan am Clavler?) Schindler 
«nihil (I. «*•), data Op. «1« und Op. HS (nebst Christus am Oel- 
berg) am SS. Decbr. ISIS «unter Leilung de» Meisters tum ersten 
Mal aufgeführt wurden.. (Jeher die Aufführung berichtet auch die 
Leipziger AI',; Musik. Zeitung vom Jahre ISIS, 8. 78. 

•• Die ".lencr Alls;. Musik Zeitung vom Jahre IIIS berichtet 
(8. (SO) Uber das Concert vom U. April : «Zum Anfang horten wir 
eine neue Ouvertüre von Herrn L. van Beethoven, welche nur ein- 
mal bisher Öffentlich gegeben worde.. Spater [S. IM) wird über 
beide Coocerte berichtet .Die »ehr schone - 
Iura de» Herrn L v Beelhoven 



Ouvertüre (Op. 4 45) in xweiter Aufführung im Concerte 
der Herren Mayseder, Moscbeles und Giuliani mit dem 
Beisaise : »d In Chattet. Beethoven frug nach dem Grund 



solcher Benennung, und wer sich dies erlaubt. Es 
jedoch Nichts tu ermitteln , weil ein Theil die Schuld auf 
den andern geschoben. Der Breilkopf und Hartel'scbe 
Calalog benennt d>se Ouvertüre «Namensfeier«, vielleicht 
weil sie am Christlag tur erstmaligen Aufführung gekom- 
men«. Aus dieser leitirn Bemerkung gebt hervor, dass 
Schindler von der Ueberechrift des Aulograpbs keine 
Kenntnis« halte. Dann wurde die Ouvertüre aufgeführt 
am 6. December 4848 in einem Concerte der Gebrüder 
Wranixky. In den Berichten über dieses Concert wird sie 
»Jagdouverture« genannt.") Endlich gab Beethoven das 
Werk heraus unter dem Titel : «Grosse Ouvertüre in C dur 
gedichtet für _ 
dem Fürsten und 
gewidmet« u. s. w.**) 

Aus allen diesen Daten gebt hervor, dass, wenn Beet- 
hoven die Ouvertüre auch ursprünglich für daa Namens- 
feat geschrieben, er doch spater jede Hindeutung auf eine 
solche Bestimmung vermieden hat. Die Ouvertüre an und 
für sich kann also nicht auf den Betnamen »zur Nomens- 
feier« Anspruch machen. 

Es bleibt nun noch die Frage übrig : kann die Ouver- 
türe ihrer Entstehung nach auf den Beinamen nur Na- 
mensfeier« Anspruch machen? Ist sie eine Gelegenheits- 
Composition, oder nicht ?***) Wir können Folgendes tur 
Losung der Frage beilragen. 

Die ersten Ansalze tu einer Arbeit, in welcher ein 
Thema vorkommt, welches Beelhoven auch in der Ouver- 



•) Di« Leipziger Allg. Musik Zeitung vom Jahre litt (Seite 7t) 
I sich aua Wien berichten : «Beethoven'« aogenannte Jagd-Ouver- 
tare entzückte, wie immer, »eine zahlreichen Verehrer«. — In Paris 
soll die Ouvertüre erschienen sei 




■•/rande Ouwriure e» Dkl 0. ». w. 

••) In dem lntelhgcnibl.lt zum 1« Haft dar .Cacilia., ans, 
im August ISS» , wird der .neuerlich bei Steiner in Wien i 
nenen Beetboven'acfaen Ouvertüre Op. HS« gedacht. Eine 
chung findet tich im 17. Heft der «CSdU««, au»gegeben im Juli ISIS. 
Dtea als Bewcia. dass die Ouvertüre nicht, wie Schindler (Blogr. lt. 
4 SB) angiebl, nach dem Tode Beethoven'» erschienen ist. 
•••) Ein« Tradition aagt, Beethoven habe In dem oft wiederkeh- 

Motlv ±: ^ | da» Wort «*»/. i 




IV. 
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iure Op. 115 verwendet ha« , finden wir auf zerstreuten 
Blattern, welche spätestens dem Jabre 18H angehören. 
Beethoven hal die Arbeil ausfuhren wollen und ange- 
fangen, sie in Partilur zu schreiben. Was für ein Werk es 
«erden sollte. wissen wir nicht. Es sind nur wenijr But- 
ter vorbanden und in der Partitur ist auf der obersten 
Notenzeile nur eine Stimme eingetragen, welche keine an- 
dere sein kann, als eine erste Violin-Stimme. Hierin kommt 
folgende Stelle vor. 
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, leer gebliebenen Nolenzeilen hal Beelhoven 
xu anderen Arbeiten benutzt. Es sind Entwürfe 
Scblusscbor aus »Konig Stephan« und zu der Ouver- 
türe und allen Sülzen der »Ruinen von Athen«, mit Aus- 
nahme de» türkischen Marsches und der Harmonie-Musik 
hinter der Scene. ') Wir tbeilen ein Bruchstück mit. 




Später hat Beelhoven die liegengebliebene Arbeit in 
anderer Weis* wieder aufgenommen. Ehe wir diese zur 
Betrachtung vorlegen, mogo man sich Folgendes in Er- 
innerung bringen. 

Fischenich schreibt") am «6. Januar 1793 aus Bonn 
an Charlotte von Schiller Uber Beethoven : »Er wird auch 
Schillers Freude und zwar jede Strophe bearbeiten«. 
Aus dieser Stelle ist zu entnehmen, dass Beethoven schon 
früh mit dem Gedanken umging, Schiller s Hymne an die 
Freude in Musik zu setzen. In SkizzenbUchern aus ver- 
schiedener Zeit finden sich wiederholt Ansätze zu solcher 



•j .Kön.s Stephen, and 

schrieb«« Im Jahre ISII und 
••) .Cherlotlc von Sch.llcr 



• wurden jje- 
auffiefülirt In Pe.t «in 9, Februar ISIS, 
und ihre Freunde., B. Bund, S. <0» 



Arbeit. Aber erst im Finale der neunten Symphonie ist 
der Gedanke zur Ausführu-~ gekommen. 

In einem Skizzenbuche*' , welches grösstentheils Ar- 
beiten zur siebemen und achten Symphonie enthüll und 
welches Beethoven mit sich herumführte, als er im Som- 
mer 1818 in den böhmischen Badern war, findet sich [unt- 
eeben von Arbeiten zum ersten und vierten Satz der Sym- 
phonie in F-dur Op. 93 die Bemerkung : 

»Freude schöner Götterfunken Tochter 
Overture ausarbeiten. — **) 
und zwei Seilen spitter ein Entwurf, den wir vollständig 
und so zusammenhangend , wie er im Skizzenbuche er- 
scheint, hier mittheilcn. 

de seh« - oer Göt - ter Fun- 



Freu 




abeerksiiene Satze aus Schillers Freude zu einem ganzen 
vielleicht p allfingen 



*cbö - ner 001 - ter Fun - ken 

Diese Skizze lässt keinen Zweifel Übrig, dass die The- 
men der Haupt- und Mitlelpartie in der Ouvertüre Op. H5 
mit dem Text des Schiller' sehen Gedichtes zu einem Gan- 
zen verweht werden sollten. 

Aus einigen innerhalb des Entwurfs stehenden Be- 
merkungen gehl hervor, dass Beethoven nicht das ganze 
Gedicht setzen wollte, und aus der vorher vorkommenden 
Andeutung lassl sich entnehmen, dass das Ganze die Form 
einer Ouvertüre erhallen sollte. Es ist aber nicht einzu- 
sehen, wie Beethoven, ohne dem Gedicht zu schaden, 
diejenigen Strophen weglassen konnte, wo der Dichter 
den Ton des Erhabenen anschlagt (z. B. »Ihr stürzt nieder, 



*) Das Skizzenbuch Ist im Besitz der Erben Gustav Pelter's la 

Wien. 

Vielleicht ist die Bemerkung in folgender Weise zu ergänze». : 
•Freude schöner Götterfunken, Tochter« u. s. w. alt Ouvertüre aus- 
•rheiten. 
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Millionen? Ahndest du den Schöpfer, Well?«) ; anderer- 
seits ist nicht einzusehen, wie diese Strophen mit den 
übrigen xu einem einheitlichen Ganzen vereinigt werden 
sollten. Dann ist nicht klar, wie bei dem Uberwiegend 
Charakter der beiden Themen das vocale 
und damit der Text zur Geltung gebracht wer- 
den sollte. Mochte nun Beethoven solche Bedenken haben 
oder nicht, genug, das Stück wurde nicht so ausgeführt, 
wie es coneipirt war. Der Entwurf loste sich gleichsam in 
swei Theile auf. 

Der Text fand etwa sehn Jahre später im Finale der 
neunten Symphonie die eyklisebe Form, welche auf ein- 
fachen, breiten Grundlagen eine ausgedehnte Anwendung 
der Variationen-Form und des doppelten Contrapunk les 
gestaltete und dadurch eine Herbeiführung der Gegen- 
sätzlichkeit und Mannigfaltigkeit ermöglichte. 

Die dem instrumentalen Tbeil eingeborene » Freude« 
xur Entfallung zu bringen , bedurfte es wohl einer Süsse- 
ren Anregung. Und da mag denn das herannahende Na- 
mensfest oder die Aussicht auf eine Aufführung das Werk 
gezeitigt, die Arbeit beschleunigt haben. Früher oder 
spater wäre bei einer anderen Gelegenheit die Ouvertüre 
wohl auch zu Stande gekommen. Die Ouvertüre Op. 115 
ist ihrem Ursprung und ihrer Conception nach keine Ge- 
legenbeilscomposition; sie ist der Ausfluss einer Vorarbeit 
cum Finale der neunten Symphonie. 

Man kann jetzt auch begreifen, warum Beethoven 
gegen die Benennung »Ouvertüre ä la Chaise* oder aJagd- 
Ouverture* proteslirte und warum er bei der öffentlichen 
Aufführung und bei der Herausgabe jede nähere Bezeich- 
nung vermied. 

Nachträglich lasst sich noch bemerken , dass in einem 
Skizzenbuch aus dem Jahre 4814, welches Arbeiten zu 
Op. HS enthalt, das Hauptthema des Allegro- Salzes auch 
anfanglich, wie in obiger Skizze, im %-Takt erscheint, 
nämlich so : 




Eine Geschichte des Wiener Concertwescns. 

taichidkle des Caacertwcscis ta Wies). Von Edasrd laasllck. 

Wien, 1869. Wilhelm Braumüller. XV und 138 Seilen 
in gr. 8. 

(Fortsetzung.) 

Betrachten wir nun die »Gesellschaft der Musikfreunde* 
als C o n c e r t i n s t i t u t. Die durch dieselbe veranstalteten 
Concerte zerfallen in zwei Abiheilungen: in grosse Ora- 
torien-Aufführungen und in kleinere gemischte Concerte. 
So war es wenigstens für den Anfang. 

Die Ora torie n • Aufführungen »fanden in dem kolos- 
salen Baum der kaiserlichen Winlerreitschule mit sehr 
verstärktem Chor und Orchester (800 bis 1000 Mitwir- 
kende) statt und waron Jedermann gegen Eintrittsgeld zu- 
gänglich. Sie wurden durch die Benennung , Musikfest' 
ausgezeichnet. Suilutenmflssig sollten jährlich zwei solche 
Musikfcsle stattfinden, was aber nicht eingeballen werden 
konnte. Nur die ersten fünr Jahre brachten regelmässig 
je ein grosses Oratorium und zwar: Timotheus «1. i. 
Alexanderfest, 1812 und 1813 : Samson ;l8li : der 
.Messias 1815) und Abbe Stadler s .Befreiung von Jeru- 



salem' (I8I6J. Von da an unterblieben die Musikfeste 
durch beinahe zwanzig Jahre , um erst in den dreissiger 
und vierziger Jahren wieder etwas regelmassiger aufge- 
nommen zu werden ... Die grossen Musikfesle in den 
Jahren 4848 bis 1816 leitete ausnahmslos der Hofsecretar 
v. Mosel*. (S. 149-150.) Der Verfasser fügt in einer An- 
merkung hinzu : «Bekannt ist seine vielfach und mit Becht 
angefeindete Neubearbeitung mehrerer Oratorien von 
Handel«. Wir balleu diesen Ausdruck für nicht glücklich 
gewählt; von «Anfeindung« sothaner Bearbeitungen ist un- 
ter urlheilsfahigen Musikern wirklich keine Rede. Da sie 
in Grund und Boden verkehrt sind, werden sie einfach 
verworfen und dabei natürlich verachtet, aber nicht «an- 
gefeindet«. Leber die unausbleiblichen Folgen dieser 
grossen, d. h. durch Massen grossen Musikfeste ist schon 
vorhin von uns bemerkt, dass dieselben eine schnelle Ab- 
nutzung der zusammengebrachten Kräfte erzeugeu muss- 
ten, weil nirgends durch gesangliche Schulung für einen 
dauernden Bestand der Grund gelegt war. Eine Erschlaf- 
fung trat selbst in England ein, wo doch mehrere alte 
Stammvereine für den Oratoriengesang auf dem Platze und 
geübte Kirchcncbore stets zur Hand waren. Nun wollte 
man in Wien heissblülig die früheren Auffübrungrn in 
Westminster-Abhey erneuern, ohne auch nur eine einzige 
der Vorbedingungen erfüllt zu haben, auf denen jene für 
ihre Zeit gigantischen Unternehmungen sich aufbauten I 
Die bald sich einstellende Ermüdung war nur Eine der 
schlimmen Folgen, und nicht einmal die schlimmste. Die 
andere und schlimmere war die »Erfahrung«, welche man 
aus diesen Experimenten gewonnen xu haben sich einbil- 
dete, und die dann Edler von Mosel in eine neue Praxis 
umsetzte. Weil man für das Oratorium weder Solisten 
besass noch Chorsänger, weder ein für die Begleitung die- 
ser Musik geschultes Orchester, noch ein in dieselbe ein- 
geführtes Publikum : waren die betreffenden Werke »ver- 
altet«. Die eigne Beschranktheil und Unzulänglichkeit, die 
man sich aber nicht gestehen wollte, übertrug man zur 
Bequemlichkeit in das grosse Kunstwerk, und Mosel war 
es nun, der dieses »den Bedürfnissen unserer Zeil« an- 
passte, um es dadurch für uns noch «geniessbar» xu machen. 
Wie viel Wien sich für das Gedeihen seiner Cborgesang- 
vereine durch ein solch unseliges Beginnen geschadet, ist 
in der Kürze garniebl genügend zu schildern. Man über- 
sieht es aber gleichsam von weitem, wenn man bedenkt, 
dass zur selben Zeit der brav» Meister Zelter in Berlin bei 
der Singakademie Stein auf Stein fügte auf den durch 
Fascb fundirlen Bau, und am Schüler Mendelssohn einen 
Nachfolger fand, welcher seine Lieblingsgedanken in eine 
siegreiche Kunstrichtung verwandelte Zeller's Lieblings- 
neigungen gingen auf Bach, für den Mendelssohn dann alle 
Kraft und Liebe einsetzte. In Wien hielt man dem ent- 
gegen an dem alten Dogma, (an Handel) fest, indem man 
es sich bis xur Ungestalt verhunzte. Seil dieser Zeil trat 
Wien ab tonangebende Macht in unserm Concertwesen — 
zuerst in dem des Chorgesanges, bald auch in dem der 
Orchesterleislungen — zurück, und Berlin und Leipzig 
traten hervor. So brachten neue Orte neue Meisler und 
Weisen, und wir meinen, dass es sieh für den Geschieht - 
Schreiber des Conrertwesens wohl schicken würde, aus 
künstlerischen wie aus patriotischen Gründen, derartige 
Vorgange einer recht genauen Betrachtung xu unterziehen. 

Weil man sich .iuf solche Weise die grossen orato- 
rischen Concerte — diejenigen Concerte. welche anfangs 
Allen als die Ziel- und Höhepunkte aller Aufführungen 
erschienen — selber ver.lorh.-n hatte, blieb Nichts Übrig, 
als die »kleineu gemischten Aullnhrungen« immer weiter 

.IC- 
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•usxubilden. Di« erste derselben fand am 3. Decbr. 1845 
statt. Man nannte sie • Gesellschaft« -Concertet in dem 
Sinne, dass sie als »Uebungen der Kunstfreunde« betrach- 
tet und den tSelbstbelrieb und Selbstgenuss der Musik« 
tum Zweck haben sollten, und dass sie nicht dem allge- 
meinen Publikum, sondern nur den Mitgliedern zugänglich 
waren. »Gesimmlleistungen des Orchesters sowie des 
Chores« sollten den llati|>thesiandtheil dieser Concerte bil- 
den, Solovortrage hingegen nur »der nOtbigen Abwechs- 
lung wegen« und »um die hervorstechenden Talente ein- 
zelner Mitglieder nicht unbenutzt tu lassen« hinzugefügt 
werden. Solcher Concerte fanden jahrlich vier statt uud 
xwar mit so steigendem Erfolge, dass man für den kleinen 
Redoutensaal , in welchem die beiden ersten gegeben 
wurden, vom dritten Concerte (40. Marx 48(6] an den 
grossen wählen musste. Dies waren nun wesentlich un- 
sere sogenannten philharmonischen Concerte, wenn man 
von den Cborleislungen absiebt, die xwar beule auch noch 
swisebendureb, aber nicht mehr in solcher Regelmassig- 
keil in denConcerten dieser Art stattfinden. Und von die- 
sen »Choren« kann man, recht wohl abseben, weil sie, 
auch wenn ihr Vortrag besser gewesen w8re, als nach der 
ganxen Lage der Dinge der Fall sein konnte, in diesen »ge- 
mischten« Aufführungen doch immer wie ein Fremdling 
standen. Chorvortrflge fallen nicht bescheiden und gut 
ihre Nummer, wie der Sologesang ; sie drangen sieb ent- 
weder an die erste Stelle, oder sinken ins Unbedeutende 
herab. Letaleres war hier der Fall, und als der eigent- 
liche Mittelpunkt solcher Concerte machte sich bald die 
S'y m ph o n i e pellend, die lebensvollste Kunstform jener 
Zeit, welche die Ausführenden ala »Fleisch von ihrem 
Fleisch und Bein von ihrem Bein« erkannten und für 
welche, wie für Instrumentalmusik überhaupt, sie daher 
mit innerstem Genuas und Behagen die weit ausgebildete 
Kunst ihrer Arme und die ganxe Ausdrucksfabigkeil ihrer 
Seele einsetzten. Hierin gelang ihnen auch bald so Vor- 
sOglicbes, dass sie eine Zeitlang den ersten Bang einnah- 
men und andere grosse Siadte xur Nacheiferung ansporn- 
ten. Der bekannte Rellslab, welcher 4825 Wien besuchte, 
schreibt der Berliner Musikzeitung Ober diese Gesell- 
schaft -Concerte : »Mochten wir in Berlin doch etwas 
Aebn liebes zu Stande bringen! Dieser Anstalt verdankt 
Wien die herrliche Aufführung der grossen Symphonien, 
die an keinem Orte so vollkommen ist, als hier«. (S. 455.) 
Und der Herr Verfasser bringt das so auf naturgemitssern 
Wege Gewordene gleichsam in ein Dogma, indem er S. 153 
»die Pflege der Symphonie« die »erste Schuldigkeit« einer 
Concertgesellscbafl nennt. Wenn sie sieb die Pflege der 
höheren Instrumentalmusik xum Ziele seist, dann allerdings 
ist die Pflege der Symphonie ihre erste Schuldigkeit und 
ihr Probirstein ; wenn sie aber, wie hier unsere Wiener 
Anstalt, die Pflege der gesammten Concertmuaik in Angriff 
nahm und schliesslich nur das » kleinere gemischte Con- 
ceru kunstmassig gediegen xu gestallen wusste, so ist das 
ein Absinken von dem vorgesteckten hohen Ziele und ein 
gans augenscheinliches Verabsäumen der »ersten Schul- 
digkeit«. 

Man empfand dies auch wohl , nur Ober die Ursachen 
blieb man im Unklaren und ging daber auch irre hinsicht- 
lich der Mittel der Abhülfe. Franz Xaver Gebauer, 
Chorregent an der Augustiner Kirche, gedachte die Lücke 
aussufOllen und stiftete desshalb 4 8t 9 die sogenannten 
Spiritual- oder geistlichen Concerte. Bezeichnend 
ist, was Mosel Uber ihre Gründung und xu ihrer Empfeh- 
lung sagt: »Jedermann, der die Tonkunst wahrhaft ehrt 
(schreibt er in der Wiener Allg. onus. Zeitung vom 5 April 



4 820j , bat mit tiefem Kummer gesehen, welche Wendung 
hier in den letzl verflossenen Jahren das Musikwesen ge- 
nommen bat ... Da macht Herr Gebauer den Vorschlag, 
eine eigene Gesellschaft von massiger Zahl zu bilden, die 
mit Ausschliessung aller Concerlmusik nnd alles Bravour- 
gesanv» blos Symphonien und Chore zur Aufführung 
bringe«. Gebauer schlug denjenigen Musikfreunden, welche 
bisher bei den festtäglichen Musikauffübrungen in der 
Augustiner Hofpfarrkircbe mitwirkten, vor, »stall der bis- 
herigen unvollkommenen Proben in der Kirche« den Win- 
ter Uber »regelmassige Zusammenkünfte des gesammten 
Personals« zu ballen und dabei jedesmal eine grosse Sym- 
phonie sowie das für das nächste Fest bestimmte Kirchen- 
musikstück aufzufahren. Auf den ersten Blick scheint hier- 
mit nur das Programm der •Gesellschaft der Musikfreunde« 
etwas ernster befolgt werden zu sollen ; sieht man aber 
naber xu, so ist es auch hier lediglich die Symphonie, und 
im weiteren Sinne die Instrumentalmusik überhaupt, 
welche von dem neuen Unternehmen dieser »18 Vocal- 
und Inslrunienlat-Concerte« wirklieben Nutzen xog. Der 
gesangliche Tbeil fiel fast gänzlich mit den Kirchenmusiken 
zusammen und wirkte Überdies geradezu schädlich, weil 
er das grosse freie Gebiet des für den Concert Vortrag be- 
stimmten Cborgesangee xum «Geistlichen« verengte. Eine 
Folge davon war auch die, dass dasjenige, was nicht von 
Hause aus »geistlich« oder xu umfangreich war, zerstückelt 
und xugeriebtet wurde. Eine andere, dass endlich auch 
die Oratorien samml und sonders als geistliche Musik be- 
trachtet und, wo sie neu entstanden, gleich nach solchem 
Maassstabe componirt wurden. An den Folgen solcher Ein- 
richtungen, die aus erschlafften Zeiten stammen und unter 
verkümmerten Verhallnissen entstanden, leiden wir heute 
noch. Dass Gebauer" s «Geistliches« so lange Bestand hatte, 
zeigt nur, wie wenig dort überall auf diesem Gebiete un- 
ternommen wurde. Beelhoven halte gewiss Ursache mit 
Gebauer's Institut zufrieden zu sein , weil dadurch seine 
Symphonien immer mehr in Schwung kamen; aber er 
nannte es doch » Winkelmusik« , wahrscheinlich war ihm 
der unfreie Geist zuwider. Die Sachlage genommen wie 
sie war, muss xugegeben werden, dass die »Spiritual- 
Concerle« und die der »Gesellschaft der Musikfreunde« 
durch einige Reibung immerhin sich gegenseitig etwas an- 
trieben. Ohne eine solche Belebung wäre die Wiener 
Concerimaschine zu Zeiten vielleicht noch mehr ins Stocken 
geralben. 

Blicken wir nun auf den weiteren Verlauf der Concert- 
thaiigkeil der Gesellschaft der Musikfreunde. Um 4830 
baute man sich einen neuen Saal, der am 4. Novbr. 4834 
eröffnet wurde. Die Gesellschaft »unternahm den Bau, der 
seither die fast ausschliessliche Statte aller Virluoaen und 
QuartetUpieler geblieben ist und lange Zeil auch die vor- 
nehmste für Orchester- Concerte war. An die Stelle des 
allen Saales [»Zum reiben Igel« genannl] trat durch voll- 
standigen, auch die Strassenfront umfassenden Umbau der 
neue, mit einem gegen 400 Personen sufnehmenden Par- 
terre und einer ringsum laufenden Gallerie für etwa 200 
Personen«. (S. 289.) In diesem »neuen Saale unter den 
Tuchlauben« war damit ein neuer Vereinigungspunkt ge- 
geben, auch für alle Aufführungen fremder Virtuosen, die 
nur mit seltenen Ausnahmen (wie x. B. Lisxt, Jenny Lind, 
Joachim) einen solchen Andrang des Publikums bewirk- 
ten, dass sie mitunter den grossen Redoutensaal nehmen 
mussten. Nun ist es offenbar, dass diejenige Gesellschaft, 
welche das Concerthau* besitzt, dadurch auch xum Herrn 
der stadtischen Concerte wird , und die Gesellschaft der 
Musikfreunde mochte in den nächsten 20 Jahren sieb auch 
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in ein flaches Musiciren verirren, sie blieb 
doob immer der erste Verein, derjenige, welcher am leich- 
testen nnd natürlichsten sich wieder aufschwingen and 
dem kein anderer auf die Dauer den Rang ablaufen konnte. 
Die Zeit bat dies auch bestätigt; und da die Gesellschaft 
nun, nachdem jener einst sehr vollkommen erscheinende 
Saal von 1830 sich den gesteigerten Anforderungen gegen- 
Ober als in vieler Hinsicht ungenügend erwiesen bat, aber- 
mals ein neues Concerthaus zu Stande brachte, welches 
in dem gegenwärtigen Jahre der Benutsung Ubergeben 
' s, so wird sie von diesem neuen Paläste die Wiener 
noch weiter beherrschen. Wir hoffen , es 
immer mehr eine wirkliche Concentration 
und Organisation eintreten und ihre Herrschaft werde nun 
erst recht beginnen. 

Die Concerte der » Gesellschaft t blieben in ihrem Zu- 
schnitt nach wie vor dieselben. Die Symphonie machte den 
Anfang, meistens stand eine Ouvertüre in der Mitte, und 
ein Chor (grosslentheils einem Oratorium entnommen) bil- 
dete den Sebluss. Datu kamen als vierte und fünfte Num- 
mern Instrumeatal-Concertsoli und Arien (seilen Duette), 
letztere aus den die Zeit beherrschenden italienischen 
Opern entlehnt. Die Abhängigkeit von der italienischen 
und franzosischen Oper war so allgemein, dass auch Schu- 
lerinnen des Conservaloriums der Gesellschaft in diesen 
Concerten nichts Besseres tu singen wussten. Ton ahn- 
lichem Gebalt war das meiste, was damals in diesen Con- 
certen an Solo-Instrumenlalstücken vorgefahrt wurde. So 
macht sich vielfach ein enger Gesichtskreis, Mangel an 
Knut und VersUndniss für das Gediegene und Wohlgefal- 
len an flacher Musik breit; aber nach der Pflege dessen, 
was der Eintheilung des Verfassers tufolge den Charakter 
dieser Bpocbe bildet, des Virtuoaenbaften, sucht man ver- 
geblich. Man blieb einfach in seinem früheren Gange und 
es kam^nie auch nur in der Ahnung dahin^dass die Sym- 

vierconcert verdrangt wurde, oder mit anderen Worten: 
die Bezeichnung dieser Epoche als der einer »Yirluosen- 
seiU ist eben für die Hauplinstilule ganzlieh bedeutungs- 
los. Jenes Virtuosenthum war das des Claviers, und es 
würde als eine sehr erklärliche, obwohl ziemlich unschul- 
dige Abhängigkeit von den Tageshelden erscheinen, wenn 
nun auch diese Concerte eine seitlang das Ciavier als Solo- 
instrument besonders bevorsugt hatten. Was Soden wir 
aber« dass sie es sogar entschieden vernachlässigten. 
»Gegen die Violine und das Cello steht das Ciavier in den 
GesellschafUprogrammen auffallend zurück. Der Grund 
mag darin liegen, dass man im Conservatortum eine Klasse 
für das höhere Ciavierspiel spat eröffnet und darin keine 
hinreichend glänzenden Talente ausgebildet hatte.« 'S. 291 .) 
Wir geben hier die eigenen Worte des Hrn. Verfassers, die, 
wenn man es mit Perioden-Bezeichnungen historisch ernst 
nimmt, fast wie eine komische Conlradiction erscheinen. 
Auch hier, wie schon vorhin bei den Musikteitungen, for- 
muliren wir unseren Wunsch dahin, dass eine tusemnien- 
ie Darstellung des Conoartbetriebes der Gesell- 
batte gegeben 

uns folgt ' 
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17. Jahrhunderts erwähnen, nUmlich BooscchoHi, Caprioli nnd 
Troilo, welche Felis nnd die anderen Lexikographen nicht ge- 
kannt haben und von denen sieb je ein Werk auf der Bibliothek 
des Berlinischen Gymnasiums zum grauen Kloster befindet. Der 
bedeutendste von diesen dreien Ist 

I.Giovanni Booacebelli. Von ihm besitzt genannte 
Bibliothek ein Werk geistlicher Gesinge für iwei, drei, vier 
und fünf Singstimmeo zum Tbeil mit, tum Theil ohne In- 
etromenlslbegieiUing in gedruckten Sth 
»Smmilicb den vollständigen Titel tragen : cobona | t>i 

•IOU | * VRA, DVB, TU, OVATTAO. B CINOVB VOCI | Porte COS) 
frf Instrument! , e parte \ensa con trr Sin/»- | nie 4 Ire, * ijuaf- 
tro Inttrumenti toUtmentt \ Dt GtOVAJiitt Bo.iaccheuu | da ba- 
bavbsza | didicata | al Mollo Illustre , & MoUo Eeeellente 
Signort. | Robibrf. SkgriBBI | DOTTOBB DI LBooB. | opeaa 
Patau. | com Ptrvusoio. | (Wappen in Holzschnitt) IN VE- 
NBTIA, | Appresao Aleasandro Vincenti. MDCXXXXIT. Ba 
aind nenn Quarlbandchen (ungleich stark, 10 — (0 Seilen), 
A — I bezeichnet, weiche Ober dem angegebenen Titel die Auf- 
schrift der Stimme tragen: a. Conto; b. Tenor« , c. Alto; 

d. BeSJO e. Quinta, prtmo instrumrnto ; f. SestO, 
strumento ; g. Bosso, terio instrumtnto ; (h) i. 
Von diesen neun Bündchen ist h verloren gegangen , welches 
aller Wahrscheinlichkeit nach irt/imo quam imtrumento über- 
schrieben ist. Auf der Rückseite des Titelblattes steht das De- 
dicetionsschreiben : Hollo JHustrt A molto Eecellente mio Signore 
dt Patrone Otstrvandissimo . Dasselbe enthalt nur die gewöhn- 
lichen Höflichkeilsredensarten , nach welchen der Componist 
nicht allem dem Robiere Segbieri tu groastem Dank verpflichtet 
ist, sondern auch dem Oheim desselben, dem {dort als berühmt 
bezeichneten Philosophen) Signor Francesco S. ; beide bauen 
ihm im Leben slels das grÖ*stc W ohlwollen und die befordemdste 
Theilnahme zugewendet. — Hierauf folgt hl den Bandeben a, 
b, C, d und I, welche die Vocal.Himraen und den Basio conti- 
nuo enthalten, eine kurze Anrede des Verfassers an aaine Le- 
aer und Singer, in weicherer einige Bemerkungen Ober die 
Ausführung der Im Werke gegebenen Gesänge macht Das 
Wichtigste bierin ist, d»ss er sagt, man könne die mit Instru- 
mentalbegleitung componirten Gesünge auch ohne Instrumente 
singen, wenn man die unter die Noten des eeaso cendnvo ge- 
schriebenen (d. b. bezifferten) Symphonien (d. b. Harmonien, 
Accorde) spiele, dagegen jene in den Singstimraen mit Sinfonie 
bezeichneten Pausen beim Singen auslaase (d 

mit BSinf.. bezeichnet). Daa Werk enthalt folgende Ss 
Positionen ; a. Fflr eine Stimme ohne Instrumente (d. h. nur 
mit dem Basso eonänuo) : I . Gemdete dt twultats. S . Saivator 
notier. 3. Agamus omnes gratias. b. Für eine Stimme mit Be- 
gleitung von drei Instrumenten: 4. Loetentur coeli, 5. Veni 
iponsa Christi. 8. Congratulamini. 1. Beet petnit Ang. 8. Ad~ 
mtrandum miitenum. 9. Arno Christum, c. Für zwei Stimmen 
ohne Instrumente: 10. InttmtrtUa vtrye. 41. Bit «et «srs 
iiartir. Ii. Ad tvmmi rtgis. 13. Fem ditecUt mea. d. Für zwei 
Stimmen und dre. Instrumente: U. OmrgoftUx. 46. hie est. 

drei SUmmen*mll drei Instrumenten : 4 9. Ptalhtt Domino, 
g. Für vier Stimmen ohne Instromeote: SO. Ecce Metrdos. 
11. Stmetat Ceciliat. St. Saht regino. A. Für vier Stimmen 
mit drei Instrumenten: SS. Choro coreVi. •'. Für fünf Stimmen 
ohne Instrumente: SA. Immittt Domtnt. SS. Düectam noslram. 
Und Schliesslich drei InslrumeiilaMücke: 16. L Ardita. \1.Ln 



Paee. 18. La Pomposa. 

S. Giov. Paolo Caprioli, 
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stücke mit Bast» eontinuo, welcher fast immer mit der als Basso 
bezeichneten Stimme im Einklänge gebt. Oer vollständige Titel 
•eines Werke« lautet : Sonatk | abtimciosb | A Dos Voee, di 
Conto, d Hatto, | D«x iioLToesvB«*» pad«s | 0. wo. faolo 
cafsiou | Canontco Rtgolart dtila Congrtgatioui Del Sohux- 
tort. | KaeeoUe, d potte in tuet dal Motto Reu* Padre | D. Fa- 
biano Cupis da Rauetma Cemonieo | Dttt ittese* Religio**. \ 
(Wappen des Druckers in schlechtem Holzschnitt) stamp-a du 
saidano | IN VBNETIA M. DCXXXVHI | Appretto Bartokmeo 
Vagni. Drei Slimmbucber (A — C) in Quart von «6 — 56 Sei- 
ten, deren letzte das Inhaltsverzeichnis* enthalt, mit gleichlau- 
tendem Titel : A. Canto überschrieben. B. Basro und C. Basto 
cwKmtto. Die Rückseite des Titels U>t leer, das zweit« Blatt 
bringt die Dedicatlon: Dedieate al mollo Ä* Padrt D. Virginio 
Dina da Venetia, Canonico Rtgolart detl* Congrtgationt dtt SaJ- 

Vorrcde und Dedicationeschreiben sind nicht vorbanden, so 
dass nichts Naberee über die Lebensverhältnisse des Compo- 
nisten festzustellen ist. Die im Werkeben enthaltenen sechs- 
undzwanzig Stücke oder Sonaten haben jede ihren besonderen 
Namen, als: \. La Dina. t. La Mtglorina. 3. La Capriola. 
4. L'Armtllina. 5. La Vendranina u. s. w. 

3. Antonio Troilo, ebenfalls zweistimmige Inatrum en- 
taistücke, indes* ohne Bateo contmuo, mit folgendem Titel: 

ScTfOWB, SCMBSZI, | RlCCkCASI, CAMJCJ, I IT PASTA««, | A 

»vi voci. I Per cantar, d sonar, con ogni «orte di Stroroenti | 
Di Antonio Troilo Mueieo deil* JUuetre | Otto di Kicmso. | 
Nousmente cooposti , d date in lue«. | Al molto maokipico | 
Signor Gio: BattUt* Pitani. (Wappen in Holzschnitt) In Vene- 
Ua, Apprcsso Kicdardo Amadino. 1608. Das Werkchen ent- 
hilt 31 Musikstücke in zwei Slimrobiichlein von je 4 3 Quart- 
blatiern, A and B. Heft A ist Canto, B Timor* überschrieben. 
Die Rückseite des Titels trlgt ein kurzes DedicsUoosschreiben : 
AI tnolio Magnijico Sig. A patron mio oueroantP** il Sig. Gio. 
Battut* Pitani vom 18. Februar 1608 mit der Unterschrift 
compadrt d teroitore afftttionatutimo Antonio Troilo. Obwohl 
es »uf dem Titel heissl, dass die Stücke auch zu singen seien. 



HAndel's Vater als Leibchirurg beim Herzoge 
Johann Adolph zu Sachsen- Weiasenfels. 

An 4m Beramtgtber. Als ich kürzlich einige Wochen Im Dres- 
dener Archiv arbeitete, fand ich dort diu Bestallung Georg Handel'* 
nun Sachten • Weisscnfelsischca Leib -Chirurgen und geheimen 
Kammerdiener. Da leb der Sache damit zu nutzen glaube, so 
schicke ich Ihnen hiermit eine von mir gefertigt« Abschrift des in- 
teressanten Aclensiuckes. Sie werden bemerke«, dass »ich dar- 
nach eine Reibe Angaben in Ihrem Hlindelbueh berichtigt, anderes 
in ein klarere* Liebt gerückt wird. — In Bezug auf die Copirung 
hige Ich hinzu, dass die lateinischer, Lettern de* Schrlfletückes 
durch einen Strich [hier im Druck durch Curslv-Schrtfl. D. fled ] 
markirt sind. 

Sondcrsbaoeen, i«. Aug. IM*. Dr. Spitt«, Oberlehrer. 

»w *>®««0 gaaotu tU3tt J^ann Jliolph , Herzog 

so Sacbfzen, Jülich, Cleve und Berg etc. tot: Ht: Hiermit Ibun 
kund und bekennen, Dafz wir Unfern lieben getreuen ©torgc 
handeln zu Unfern Leib- Ckirurgo und geheimen Cammer- 
Diener von Haufz aus, gnldigA befallet, auf- und angenom- 
men haben. 

Thun das auch hiermit und K rafft dies Brieffs dergeftalt und 
alfo. dafz Unfz er getreu, hold , dienflgewarttig und fchuldig 
feyn foll, mit allem Fleifz auf Unfern und UnJerer Pürftl. Kin- 
der Leib und Gcfuftdheit acht zu haben ond nach hoch dem fei- 
nem Verftand« in für fallenden Lelbes-Befchwerungen |: welche 
doch der Allerhöchfle gnadiglich verhüten wolle : mit der 



Wund-Arzoey und, was nach gelegenheil zu einer iedem Be- 
sch wehrung dlensam, beyrhlhig ond bebülOUch zu seyn und 
trotte Vorforge zu tragen, auch gute rein« Instrumenta Chirur- 
gie* und tüchtige Sjtteit», wie es die Nolhdurbt erfordert, zu 
adhibirm und zu gebrauchen, die Arsneyen, Pflafar und an- 
ders felbft zurichten, such mit ond neben Unfern Leib- und 
andern Mtdicie t fo wir nach Gelegenheit erfordern möchten, 
feinem bellen Verftsnde nach, die Cur zu überlegen und Unfz 
dergeftalt mit Rath und Thai beyzufpringen , wie er denn zu 
folchem Ende wenigfiens aller Acht woeben einmahl fich albier 
einzufinden, auch fonft jederzeit, wann wir ibn auf erheifchen- 
den Nolbfall anber verfchrcibcn lalzen möchten , Ach zu ge- 
fallen, ond auf dergleichen Begebenheit alfo zu verhallen, wl« 
einein getreuen Diener und Leib-CArrurjo eignet und gebühret, 
Welche« er zu thun verfproeben und eugefagt, auch UiiAt dar- 
über seinen fchriftllchen Keverfe ausgehSndlget halt. Dargegen 
und, wann er obbefagler malzen ßch albler einfindet, oder von 
Unfz anber erfordert wird , foll er nicht allein iedesmsbl mit 
freyer Fuhre und Kofi, auch Unterhalt, fowobl auf der Reyfe, 
als bey Unferer Hoff-Stadt verfeben werden, Sondern wir wol- 
len ihm auch vor feine gehabte Mühe- Wallung zur Ergözligkeit 
ein gewifies honororium reichen und, was er an Afediconwntw 
hergegeben, oder auch auf Begebren überfchicken wird , nach 
billlchem Werth bezahlen lalzen, Do wir «och über kurz oder 
lang, feiner DienAe nicht mehr bedürffen, oder er, darinnen 
ferner zu verbleiben, nicht gemeinet, uf folchem Fall foll iedem 
Tbeile dem andern die Auflkundlgung ein halb Jahr vorher zu 
thun, frey flehen, TreüUch fonder gefebrde, Zu Uhrkunde 
haben wir diefe Befüllung eigenhändig unterfebrieben und mH 
Unferm Geheimen Cammer - Canzley - Secrri wifiendlicb befie- 
geln lafzen. So gefcheben und gegeben au 6* Unferm Schlofze 
Neu-AuguAusburg zu Weifzenfelfz den 3. Februarij, Anno 1 688. 

Jobann Adolph HsS. 
L. S. 

;Wei.«enfelser Arohiv totlt. — Loc. HW.) 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Leadsa. In etoem Ruckblick auf di« verflossen« Saison, die 
nicht zu den glSnzeodeo sondern ia den «verzweifelt flauen« gezahlt 
werden moss, schreibt die Wieoer »N. fr. Presse» . «In der klaglich- 
sten Verfassung befanden sich die Thealer, obgleich die Directoran 
die unbändigsten Anstrengungen machten, um durch pikante Sen- 
sationen aufzureizen und das schläfrige Publikum anzuflehen. Die« 
ging (o weit, das* unser offlcieller C*to Ctmorinus, der Lord Cham- 
berlaia, dessen ailtanriebteriiebe Gewalt [die aus dem Jahr* 1718 
summt] seit vielen Jahreo eine fromme Mythe geworden war, sich 
genotbigt sab, wieder Lebenszeichen von atch ZU gvbeo. Er begann 
mit einem wahrhaft larmoyanten Rundschreiben an die Tbester- 
Dirftctoren, in welchem er diese beschwor, doch die Coslume ihrer 
Ballet- Tänzerinnen nach oben und nach unten etwas zu verlangern, 
um sie mit den G<-fuh!en des Anstände* in erfreulicheren Einklang 
zu bringen. Die Mahnung scheint Jedoch wenig Erfolg gehabt zu 
Laben, und zwar in dem anstösaigsteo dieser Bellete: -The Girti of 
(Ae Period. ohne die Schuld des ermahnten Directors, da, mit Aui- 
uahme eines höchst bescheidenen Peigenblattldn«, Nichts vorhanden 
war, dst »ich b»U« verlangern lassen. Denn ermannt« er sich in 
»einer sittlichen Entrüstung bis zum volligen Vorbote eines von Ame- 
rika mit einem Stern für die Titelrolle importirten Melodramas : 
»CamiUe», einer Traviala ohne Musik und wie diese dem berüchtig- 
ten Romane des jüngeren Dorna* mit amerikanischer Tbalsacblich- 
keit nachgebildet. Aber der Tugeodcifer de» guten Mann«« erschlaffte 
bald, vielleicht well er zur richtigen Ansiebt gelangte, das* zur Aus- 
mistung dieses Augiasstalles herkulischer« Kräfte geboren wurden, 
ala einem sehr irdischen Lord-Cbamberlain zu Gebole stünden. Er 
konnte doch die Schneider nicht verbieten , ohne die .Empfindlich - 
keilen« unserer französischen Alliirten herauszufordern, und dies«, 
welcbe im St. James' Theaire ein gewisses Aufsehen erregte und «10 
gewisses Publikum zog, hat sich doch ibre bewunderten Agaccno, 
ihr« provocirenden Gesten und ihren berühmten Beioscblag al» 
•Grand« iuehtw schon in Kreisen gesucht, die weder zur Uaib- 
noeb zur Viertelwelt, sondern uoler die I'oliiei-Aufsichl geho-i-o. Er 
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überhaupt dem Publikum den guten Geschmack oichl su- 
. ben, dar diesem Mit lange abbanden gekommen war, 10 voll- 
dig abban<leo gekommen, data Shakspeare In seinem eigenen 
Valeriaada weder ein Publikum Andel, da« «eine Dramen verliehen 
und gemessen kann, noch .Schauspieler, die sie m spielen vermogrn. 
Bs blieb daber Alle« hübsch beim Allen. Die Coslüme der Tanze- 
rinnen wurden nicht verlängert, die Beinsehlage niebt fdeslisirl, die 
Repertoire« nicht von neufransöaischen Sensationen gereinigt. Ja, in 
dieaer Besiehung »lellle eich gar bald heran« , d* M wir keiner ame- 
rikanischen ImporlaUonen bedürfen . aondern da>a die einbeimlache 
Industrie gam im Stande ist, Ibre eigenen »Travlatas» anzufertigen. 
So wird gegenwärtig in dem durch elastische Erinnerungen gehei- 
ligten Drury-Laoe-Tbeetre unter dem Titel - 'Formota, or tht Itaü- 
road 10 frais» ein rührendes und erbauliches Melodrama mit «Jau- 
lender, bekannte Strassen nnd Quartiere von London vor die Augen 
der Zuschauer iaubernder Scenerie gegeben, in welchem die Tugend- 
hcldm gersdeau eine Nymphe des Haymarkrt, eine Slrassendlroe ist 
and die Oebelmniste des Prostitution« -Qewerbes mit einer jedeo 
eingehenden Bericht ausschliessenden Umständlichkeit entbullt wer- 
den. Der Verfasser Ist einer unserer erfolgreichsten Sensations- 
dramen-Fabrikanten, Mr. Boucicault, von Geburt ein Irlander, von 
Gewerbe ein unter die Schauspieler gegangener Advocal und von 
Charakter ein Kosmopolit. Solche tourt de foret und Übrigens nur 
ala Fiekcrsympiomo der unter unseren Managers wttlhenden Banke- 
roltkrankbeil bemerkenswert»!, es sind coupi dt deiftraitim. die wohl 
(ur den Augenblick tu verblüffen vermögen, aber in der Thal nicht 
riehen. Unschuldigere pitrtt de jambu , lumsl wenn sie mit einem 
entsprechenden Aufwand von Kolophooiurnfcoer und von blass- 
rothem, den schliesslichea Sieg der Tugend verherrlichenden Tricot 
mhrend gemacht werden, lasst sich John Bull srbon gefallen. Diese 
bilden daher mit den • Ertravagantaf nnd • Barleaken« die Stapel- 
Artikel unserer SS privilegirteo und der sittenrichterlichen Autorität 
des Lord-Cbamberlaln unterworfenen Theater der Hauptstadt. Was 
auf dem Wege dar groben Posse geleistet werden kann, davon haben 
Sie Ja auch in Wien handgreifliche Beweise in Pulle Der dislingulr- 
teste Polron dieser Art von Dramatik ksl der Prini von Wales, dessen 
Krscheinen In den kleineren Theatern mindestens ebenso viel popu- 
läre Begeisterung erregt, als der Hauplkomiker, wenn er, als Lieb- 
haberin, verkleidet, einen beliebten Gassenhauer nach alten Regeln 
den Negergetan ges achreit und springt. Die meisten unserer Thealer 
sind gegenwärtig geschlossen, und ibre Sterile leuchteo io den Pro- 
vinziaistadlen. Erst tu Anfang Oelober, wenn auch der kleine Mann, 
shopkeeper, Clerk, •elopfordiger Gentleman», aus den für diese Ge- 
sellschaftsklassen eingerichteten Seebadern von Margale, Ramsgate, 
Bognor u.s.w. heimgekehrt, begiont die Saison der »kleinen Leute», 
«eiche Iiis Weihnachten dauert und dann auf der Bühne von der 
Saison der Kinder (Pantomimen) abgelost wird. Während der nun tu 
Endo gegangenen Hauptsaison haben die Theater-Internen mer un- 
ter der Ongunet der Verhallniste schwer gelitten. Nichts wollte ste- 
hen. Namentlich die Italienische Oper weiss ein Lied davon in 
«innen. Mit der Vereinigung der twei italienischen Opern-Gesell- 
schaften, die seil ts Jahren einen vernichtenden Krieg gegen einander 
geführt ballen, vnn Her Majeety's Theaire, das vor zwei Jahren ab- 
brannte, und von Covenlgarden , das aua der Asche seines lotsten 
Brande« wohl als daa geräumigste, sicherlich als dss geschmack- 
vollste Opernhaus der Welt emporgestiegen iat, wurde dem Publi- 
kum eine «neue Aerea, eine Vereinigung aller Talente veraprocheo. 
Freilich Mr. Ma pleson denkt und Gott lenkt. Mehrere der su ver- 
einigenden Talente blieben aus. Fraul. Lucca kam nicht ; andere in 
dem Programm angekündigte Sterne erwiesen steh ebenfalls als 
Sternschnuppen. Aber die Tl « tj ens . die steh hier wunderbar acefi- 
matisirt. indessen troll ihrer Anglicam'irung, ihres gereiften Emb"n- 
poinls und ihres Matroneneu ssebens die Stimme gesegneter Klimata 
noch nicht verloren bat, war da, die Patti war da, die Nirason war 
da und sorgte dafür, dass daa Publikum durch anspruchsvolle Re- 
clamcn und marktschreierischen Humbug von ihrem Dasein unter- 
richtet wurde. Mario und Mongioi waren da, und somit die clnsigen 
grossen Tenoristen, die nach dem entschiedenen Fiatoo des Herrn 
Wachtel In England noch sur Verfügung standen. Mr. Santley 
brauchte nicht erst su kommen, denn dieser gross le der zeitgenössi- 
schen Baritons ist — H fnbuia cera, was allerdings bezweifelt wird — 
ein veritablcr Englunder Nur die Bassisten . an denen mindestens 
ebenso grosser Mangel tu herrschen scheint, als an den Tenoristen, 
blieben eus. Gleichwohl war die Opernsaisoo ein grosses Fisseo, dss 
die bedeutenden Kräfte In einem wahrhaft kläglichen Repertoire ab- 
nultt«. Ks heisst, daas sieh der Unternehmer in Schwierigkeiten, 
befinde. Dss kann nicht auffallen. Alle sein« Vorgänger, voo Handel, 
dem ersten Direclor der Italienischen Oper In England, an bis auf 
Lomley, den Freund H. Heine's, sind diesen Schwierigkeiten im 
Bankerolt-Oenc hu hole erlegen. Wir glauben nicht, dass es voo die- 
ser Hegel eine emuge Ausnahme giebl Warum sollte Mr. Mapleson 



endlichen Opernunternebmern su suhlen, ist in England gans ge- 
wöhnlich geworden, obwohl es durchaus grundlos ist. Niehl Handel 
war der erst« Direclor einer italienischen Oper in Leodon, sondern 
Heidegger, und dieser endete nicht im Bankerott. Als Handel einige 
Jahre Opernvorstellungrn für eigene Rechnung gab. serlor er Geld 
dabei und gerielb in BedrSngnisj ; sber bei dem Vertrauen, welches 
seine Gesellschaft ihm schenkte, ksm es nie sum Bankerott. Dieselbe 
Erfahrung machte er später bei den Oratorien-Aufführungen. Die 



swlrtbschaft, welche noch heute im Sch«.unse ist, begann In 
o» m\\ der Gesellschaft junger liederlicher Ca valtera, welche 



1» August 
e wirkliche 



« ■•Mkm. Seil acht Tagen ist 
den Fugen wegen der Aufführung von Wagner s •Rheingold«. Linn, 
Streit und Skandal die Masse, und alle Zeitungen voll von «Orlglnal- 
Correspondensen». Einstweilen können wir unseren Raum besser 
verwertben und wollen erst das Ende, d. b. die auf i 
angeselsle, bisher aber noch immer nicht stattgefüm 
Aufführung abwarten. 

* Kopenhagen. Die Theater rüsten sich schon sum Beginn der 
neuen Saison. Die Oper wird endlich das Isngerwsrtele neue Werk 
des dänischen Compooisten P, Heise: »Die Tochter des Pascha*, 
Teil voo H, Herls, bringen und ferner, sum ersten Male, eine Wag- 
oer sehe Oper, den Lohengria, hier auffuhren. Darauf ist man. 
sowohl in kunstverständigen Kreisen , als im Publikum , besonders 
gespannt, da ein Misserfolg bei den herrschenden Vorurtheilen gegen 
die Zukunftsmusik, wotu bei mancheoauch noch nationale Antipathien 
kommen, nicht su den Unmöglichkeiten gehört. Es ist voo Seiton 
der Tbenieidireciion indess alles Mögliche gelben, um den Erfolg 
su sichern. So bat man s. B. den Kapellmeister Pautlt und den Ballet- 
meister Bournonville nach München geschickt, um dort das Werk 
bei der Aufführung su studireo und die gemachten Erfahrungen su 
nulsen. Herr Bournonville hat im Feuilleton eioee Blatlea auetrdem 
Publikum bereits einen Reisebericht gegeben, worin mit lebhaften 
Karben der Aufenthalt in München und die liebenswürdige Zuvor- 
kommenheit der dortigen •Autoritäten' gegen die nordischen Beisen- 
den geschildert worden Ist uod die Oper als Kunstwerk sugleich sebr 
hoch gestellt wird. Besoichnend genug, dass nicht der Kapellmei- 
ster, sondern der Balletmeltler ee ist, der hier sur Belehrung oder 
Bevormundung des Publikums daa Wort ergreift. Der flelletmeisler 
muss «s allerdings, wenn es «ich um Wsgner'sche Opern bandelt, 
am besten wissen. Man hat sich auch roil Wagner selbst in Verbin- 
dung geseist, der sich für die hiesige Aufführung natürlich lebhaft 
inleressirt. Der ausgeseichnete schwedische Decorationiimaler Ahl- 
grensson msll Oecorallonen dasu u. s w. Ausserdem sludirt dl« 
Oper ilas drelactige Singspiel • Villara-Dragoner* von Mai Hart ein 
uod gedenkt sum Geburtstage Mosarl's den 17. Jsnuar den Den 
Juan In einer neuen Bearbeitung, welche in das unsuiemnien- 
hangende Gewirre jles allen verstümmelten Buches einigen Sinn 
bringt, oufsufuhren. Hoffentlich wird denn auch das schöne Pinsle 
des s weilen Actes, worin namentlich die endliche Vereinigung des 
Ottavlo mit der Donna Anna so dem Lieblichsien gezahlt werden 
muss, was Motart überhaupt geschrieben , nicht ferner dem Knall- 
effeol eines jähen Schlusses geopfert werden. Daas man mehrern 
Menscbeosllcr nach Mosarl's Tode diese« Finale Überhaupt dem Pu- 
blikum vorenthielt und vorenthalten durfte , wird eine minder bar- 
barische Nachwell sicher kaum begreifen können. 

* HttBltitt Man gedenkt hier die Vorstellungen mit Don 
Juan su eröffnen. Ferner werden ein neues Singspiel und »Lella 
Rookha und eine neue Oper »Em Abel 
Schauspiel wird den Shakespeare sehen 
der Mciidclssohn'schen Musik bringen. 

* llaahill Der neue Director Herr Ernst ans Cöln hat da« 
suduhenter am «. Sept. eröffnet. Dal Orchester zahlt 4» Personen, 
die Oper II. das Schauspiel 11, das Ballet 7 und 10 Flgurantmnen. 
Geslsptelvertrige sind abgeschlossen mit Frl. Gerlinger, Frl. Clara 
Ziegler und Herrn Sontheim, euch hört man, das« Frl. Tictjens 
wahrscheinlich im December su einigen Vorstellungen herüber kom- 
men wird. An neuen Opern wird in Aussicht gestellt Romeo und 
Julie von Gounod, Hamlet voo A, Thomas, Der erste Gluckstag von 
Aober, Der fliegende Holunder voo Wagner und Astorga von Ahert 
Der Anfang am I. Sept. wurde mit den .Hugenotten» gemacht, und 
am nächsten Tage folgte Schiller s »Demetrius, nach Laube s Aus- 
arbeitung mit einer neuen Ouvertüre von Ferd. Hiller, welch« der 
Compnnist selber dirigirle. Nach diesem Anfange zu urtheilen. geht 
unser Opernpersonal mit bescheidenen Mitteln, aber recht gutem 
Willen sns Werk. 
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ANZEIGER. 



Das Pianoforte-Mapzin 

von Robert Seitz in Leipzig, 



M 14 (t*r hielt erh«ne|, S. 



n (iro*»e* Lager IM 



den 

Beckstein in Berlin 
Breitkopf <£ Härtel m 
Brard in Parte 
Uüni & Hubert in 

in 

in 

BOAttikran* in .Druexim 
Schmechten in Berlin etc. ele. 

und TtrkMfi m den Fabrikpreisen der geneooten Firmen oeler 

Garantie. 

Preise 140 bis 1200 Thlr. 

G«br».nrhu> In«trnm«nte werden ta dm höchsten Preisen Bit 
angenommen. 

Anuerdem lehre ich 
bua den bc k i n q ( on Fabriken *on 

Alexandre in Paris and 
Trayser k Co. in Stuttgart. 



Leih-Anstalt 



j. 



fttr 

Pianos und Harmoniums. 

Robert Seitz, 

1'rU-rMtrajMf 14 parttim und 2. JStafft. 
Lnipei«. 

Verlag von 

wwt-n in Uipsig und Wintcrlhnr. 

Drei 

DIVERTISSEMENTS 

für 

«wei Violinen , Viola, Bass und Bwei Hörner 

w. Tmozart. 

zu 



H. M. Schletterer. 

t in D. Nr. i in F. Nr. 3 in B i I Thlr. 



[4M) 



HOolhl. 



Neue Musikalien 



JL, Op. 17. 
te. 4«) Sgr. 

— Op It. Paaa&oaglia im modernen Style nun Vortrag» Bowle 
tan Stodloat fttr Plenoforir solo. 1I| Sgr. 

— Op. I*. Drei Lieder für eine BeseeUmme mit Pfte IB Sgr. 
Kehl. V-, Op is. Bwet Lieder f. eine Sing »limine mit Pfte. io Sur 
Waither, 0., Op. 4. Drei Lieder für eine Sinnet, mit Pfte. 45 Sgr 



Verantwortliche-r Redakteur 
i In Letptig und 



[4M] Im Verlage der Unleneichaeten erecbelnl demnächst 

ibnj «)»' Ptö «mf- 

Lied für Xlsirrehor 

von O. J3L, T janye. 

Op. 40. Freie Partitur and Stimmer. tV/ t Ngr- 



tragen, ei 
»tische Aa 



atlichen 



Hildesheimer 
i «orgi 

bester. 



I<e7] Verlag von U. JH. C. LeucJcart in Breslau. 

Soeben erschienen : 

Andante con Variazioni 

an« dem feronmon Quartett In ü-moll 

Franz Schubert. 

An* dem Ceneert- Pregmmm de* Florentiner Quartett- Verein» 
Jean Beeker. 

A. FBr rwei Violinen, Viola und Violoncello [Original) . IB Sgr. 

B. Fttr Pianoforte, Violine und Violoncello IC Sgr. 

C. Für Pianoforte und Violine (Originalslimmej . . . 4B Sgr. 

D. Fttr Pianoforte and Violine (leicht) «5 Sgr. 

K. Für Pianoforte allem 4» Sgr. 

F. Für Pianoforte xu vier Händen 4 5 Sgr. 

Franz Schuberts 
Clavier-Trios für zwei Pianoforte 

(mK BeSbehelten« der OrHtnel-PI. B oforie-Slrmme) 
bearbeitet von 

Theodor Herbert. 

Mr. 4. Trio In B-dor Op. tt « TWr. 

Nr 1. Trio in Be-dar Op. 4»« t| Tblr. 



Franz Schubert s Violin-Quartette 

Violin-Quintott und Octott 

für PlansfVtr tu rier llaeea bearbeitet von Hugo Ulrich M. A. 

Buber erecbienen: 

Nr. 4. QoerteUla A-otoll. Op. tl 4 Thlr. 

Nr. B. Groatea Quartett io 0-moll. Op. poeth. ... 4. Thlr. 
Nr. «. Grosses Quirlen in G-der. Op. 461 . . . . 4) Thlr. 
Nr. 7. Grones yumtetl in C-dor. Op. 4SI .... 41 Thlr. 

Nr. S. Grosse» OcUlt ie F-dur. Op. 4 SS 4 { Thlr. 

; Die kleinen Quartette in Bs, E und B [Nr. •-♦) I 



HS8' 



Verlag von 



iederi 

Wlnterthur. 



Drei 



CLAVIERSTUCEE 

▼on 

Franz Schubert. 

Nr. I. 9. 8 *. «O 
Wilhelm Werner in Leipzig. 
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IV. Jahrgang. 



deswegen einiger Beachtung werth, weil der deuUcbe 
Name des Stocks anders und Anderes genauer dar 
gegeben isl, als in dem bekannten Theatertettel 



Casenliui etwas 



Tags 



Inhilt. Beeihoveniioa. II— VII. — Ein* Geschieht« de« Wieoer CoBcertweeeM (PortMttuog). — Anteigen und BWrtheilungen |Ptol 
Mirquird Die hirmoni»c»oa Fngroeol* de* Artitojenu» griechisch und deutsch mit knt.scbem und e«e«ell»cheui Commeolir 
und einem Anhiog di« rhythmiichen FngmenUs äa Artrtox cnm betreffend). — Berichte Nachrichten u. Bemerkungen. - Anieiger. 

B«othoveniana. 

II. 

(Die erste Aufführung des „Prometheus".) 

an, dass das Ballet «Die Geschöpfe de« Prometheus, tum 
Erstenmal am 28. Mar» 1804 aufgeführt wurde. Diese 
Annahme gründet sich auf das Vorhandensein eines Thea- 
terzettels, welcher jenes Dalum tragt. Nun hat sich aber 
im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien ein 
noch allerer Zettel vorgefunden, nach welchem das Stack 
eine Woche früher sur Aufführung kommen sollte. Ob 
nun diese Aufführung stattfand, oder ob sie, was doch 
wahrscheinlich ist, verschoben wurde, Hast sich jetst nicht 
untersuchen. Vor der Hand scheint uns der Zettel schon 



Sabato 91 
Regia Corte o 



Avvito. 
Mario ri darä nel Teatr« presto ta < 

della Signora Maria Casentint un 



i Inhalt des erwähnten Zettels mh , jedoch 
mit Ausnahme etwa der letalen sehn Zeilen , welche nur 
eine weitere Uebersetsung des ersten deutschen Tex- 
tes sind. 

Nachricht 

Samslag den 8I U * Man 4 SOI . wird in dem Theater 
nächst der k. k. Burg, tum Vortheil der Mlle. Marie Ca- 
sentini ein neues Ballet aufgeführt werden. 

Genannt : 



Die 

Ein mythologisches allegorisches Ballet von der Erfindung 
und Ausführung des Balietmeislers Herrn Salvator Vigano. 

Die Musik ist von der Komposition des Hrn. Ludwig 
van Bethoven. 

Die Dekorationen sind vom Herrn Platter, Mitglied der 
k. -k. Akademie der bildenden Künste und wirklichen 
Kammermahler Sr. MajesUlt des Kaisers. 

Durchdrungen vom dankbarsten Gefühle für das gütige 
Wohlwollen eines so verehrung.i würdigen Publikums, 
wird die Kunstlerinn mit anerrnttdelem Pleisse, die Zu- 
friedenheit Desselben ferner tu 



Logen und gesperrte Sine sind am Vorabend and am 
Tage der Vorstellung in ihrer Wohnung auf der Seiler- 
stadt am Ende der Himmelpforlgasse Nro. 1017. im twey- 



slpfortgasse Nro. 1017. im twey- 
ten Stock tu bestellen. 

Diejenigen Herren Abonenten, welche nioht gesonnen 
witren Ihre Logen und gesperrten Sitae beytubehalten, 
werden gehorsamst ersucht, Ihre Erschliessung der Mlle. 

IV. 



inlitolato .- 
Off l'omini di Promejteo. 

Ballu favoloto nlUgorico d'Invennone ed Esecuiü» 
Maeitro di Ballo Stgnor Salvatore Viganö. 
La Musica i compotla dal Stgnor Lodovico van Bethoven. 
Le Decorazioni sono del Stgnor Platter, etc. etc. 

III. 

(Ein bekannter Manuel) Der Menuel, welcher im drit- 
ten Sau des Septetls Op. SO vorkommt, ist auch In an- 
derer Form dem sa eilen Salt der Sonate in G-dur Op. 49 
Nr. 8 tu Grunde gelegt. Es kann fraglich erscheinen, 
welche von beiden Formen die altere ist , ob Beethoven 
den Menuet aus dem Septelt in die Sonate hinübergenom- 
men bat, oder umgekehrt. Das Septelt wurde öffentlich 
aufgeführt am f. April 1800 und kann nach den bisherigen 
Angaben nicht viel froher fertig geworden sein. Die Sonate 
wurde erst bei ihrem Erscheinen im Januar 1805 bekannt. 
Doch ist dieses Datum in Besug auf die Entstehung nicht 
maassgebend. Auf einem Skütcnblalle, welches auf den 
oberen Notomeilen einer Seile in Partitur den Anfang des 
drillen Sattes aus dem Septetl für Blasinstrumente in Es- 
dur Op. 74 *), dann Arbeiten sur Scene und Arie MA/ 
perfido* Op. 65 enthalt, kommen auch Entwürfe tu beiden 
Sauen der Sonate m G-dur Op. 49 Nr. 2 vor. Die Ent- 
würfe tur Scene nnd Arie und sur Sonate sind so geschrie- 
ben , dass daraus nur auf ein gleichseitiges Arbeiten sn 
beiden Werken geschlossen werden kann. Eine Abschrift 
der Scene und Arie tragt von Beethoven's Hand die Auf- 
schrift : %Une grande Scene mite en Musique par L. v. Beet- 
hoven a Prague 4790c. Wir haben aber Gründe, anzuneh- 
men, dass das Werk nicht in Prag romponirt wurde, sondern 
dass Beethoven es fertig mit nach Prag brachte und es dort 
nur ins Beine schreiben Hess. Hierüber ein andermal. 
Jedenfalls reicht jenes Datum (1796) hin, die Entstehungs- 
seit der Sonate sicher tu stellen Der Menuet in der Sonate 
Op. 49 Nr. 8 ist also alter als der im Septett Op. 90. 



*J Da» Vorkommen des Bnichitücka iui dem SepteU Op. 7t 
Hl ein B«w«ii, data e« früher entstand all die beideo loderen Werke. 

S7 
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Dem erwähnten Skizienhleti entnehmen wir folgende 
tu beiden Sätzen der Sonate gehörende Bruchstacke : 

— U.I.W. 






(Eine Stell« in der Sonate Op. 102 Nr. 2. ) In der Leip- 
liger Allg. Musik. Zeitung vom Jahre 1866 Seite 128 wird 
auf eine Stelle in der Sonate für Pianoforle und Violoncell 
in D-dur aufmerksam gemacht, welche in der Breitkopf 
und HBrtel'schen Gesammt- Ausgabe anders lautet als in 
anderen Ausgaben. Es laast sieb darüber Folgendes mit- 
theilen. Die Stelle, es ist der vierte Takt des iweiteo 
Salles, lautet in dem bei Artaria in Wien befindlichen 
Original-Manuscript genau so, wie in 
gäbe, nämlich so : 



TMmmM. 




or dem b froher ein fa und vor dem g ein L 
Beide Zeichen sind wegradirt und biesa die Stelle im Ori- 
ginal-Manuscript ohne Zweifel ursprünglich so : 




Es ist aber die Frage, ob das Autograpb maassgebend sein 
kann. Beethoven hat bei den meisten grosseren Werken, 
namentlich in spaterer Zeit, nicht das Original-Manuscript, 
sondern eine von ihm durchgesehene Abschrift tum Druck 
gegeben. Die revidirte Abschrift der erwähnten Sonate, 
welche der alten Artaria'schen Ausgabe als Vorlage diente 
und auf welcher sich noch das Veriagszeicben 2580 be- 
findet, hat sich, nachdem die Breilkopf und Hartel'sche 
Gesammt-Ausgabe vollendet war, vorgefunden und hierin 
beisst und biess die Stelle von Anfang an (denn Spuren 
einer Acnderung sind nicht bemerkbar, — ein Beweis, 
dass die Abschrift nach einer anderen Vorlage als 
dem Autograph gemacht war) so: 



Vioioncfli 




Eben so lautet die Stelle in der Simrock'schen Ausgabe, 
welche Biter ist als die von Artaria und welche wieder 
eine andere Vorlage hatte. In der letiterwahnten Vorlage 
wird, wenn es eine Abschrift des Autographs war, wahr- 
scheinlich Beethoven luersl die Aenderung der ursprüng- 
lich wie im Autograph lautenden Stelle vorgenommen 
haben. Die gegenwartige Lesart des Autographs lässt sich 
dadurch erklaren , dass Beethoven spater die Aenderung 
eintragen wollte, sie aber nicht ganz ausführte. Welche 
von den angefahrten Lesarten als die endgillige tu be- 
ist, kann wohl keinem Zweifel 



(Eine andere Stelle in der Sonate Op. 102 Nr. 2.) Das 

Fugentbema, welches dem leisten Salz der Sonate Op. 102 
Nr. 2 zu Grunde liegt, ist in der Exposition nicht den 
strengen Regeln der Fuge gemäss beantwortet, 
beantwortet das Thema, welches so anfangt : 



u. •. w. 




folgern 



o. t. w. 



Beolhoven hat spater an eine andere Beantwortung , an 
eine regelmassigere Einrichtung des Gefährten gedacht. 
Der Gedanke ist aber nicht zur Ausführung gekommen. In 
einem Skizzenheft, welches grösstenteils Arbeiten zum 
letzten Satz der neunten Symphonie enthalt und etwa vier 
Jahre nach dem Erscheinen der Artaria'schen Ausgabe 
jener Sonate geschrieben wurde, findet sich folgende Be- 



— in den Violonschellsonaten zu verbessern 
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Es llsst sich von dieser Andeutung, wenn man wollte, 
nicht Gehrauch machen, da Beethoven die A ende mögen 
in den Gegenstimmen (im 7. und 8., 49. und 20. Takt des 
Altegro fugato) nicht angegeben hat. 

Unmittelbar nach obiger Andeutung findet sich noch 
Folgendes bemerkt : 

in der Sonate in As ist auch etwas welches in der 
geschriebenen vom Erxherzog anders ist. 
hier gemeinte Werk ist die Pianoforte-Sonate Op. HO, 
welcher der Erzherzog eine von Beethoven durcbgo- 
Abschrift besass, die aber in Verlust geralhen ist, 
so dass sich nicht angeben Ussl, welche Stelle Beethoven 
meinte und welche Aenderung oder Abweichung er im 



VI. 

(Eine Berichtigung.) Schindler erwähnt in seiner 
Biographie (1, 79 IT.) die »Wiener Tonsrbule von J. Preindl. 
und bemerkt: iWie viele Geisselbiebe hat nicht dieses 
Tonseulebrbuch des alten Reichs-Componisten von Beet- 
hoven auszuhallen gehabt!« — Nun erschien aber die 
»Wiener Tonschule, erst im Jahre 4887 um die Zeit, als 
Beethoven schon todt war. Seyfried gab sie nach dem 
Tode Preindl'» heraus. Eine frühere oder andere Ausgabe 
hat es nicht gegeben. Das einzige Lehrbuch von J. Preindl, 
welches früher (spätestens 481 i) erschien und Beethoven 
bekannt sein konnte, war dessen »Gesang lehre«, ein Werk, 
welches sich nur mit den Anfangsgründen zum Gesänge 
beschäftigt und durchaus nichts Theoretisches Uber Com- 
positum d. dergl. enthalt. Reoensirt wurde die »Wiener 
Tonschule« in der Leipziger Allg. Musik. Zeitung vom 
49. Marz 4828 und in der Berliner Allg. Musik. Zeitung 
vom 4. Juni 4828. Wem die Wiener Ausgabe des von 
Seyfried herausgegebenen Buches »L. v. Beethoven's Stu- 
dien« zur Hand ist, ßndel Seite 426 des Anhangs eine aus- 
führliche Anzeige des Werkes. 

VII. 

(Cresc. — — — — .) Wir lassen einen kleinen Brief 
folgen, welcher an den Verleger Tobias Haslinger") ge- 
richtet ist und welcher den Beweis liefert , dass die nach 
einem cresc. stehenden kurzen Striche, wie man sie häufig 
in Beethoven'schen Composilionen findet, mit Absicht ge- 
macht sind. Ohne Zweifei wollte Beethoven mit den 
StrichJein ein allmSliges und gleichmassiges Wachsen und 
Schwellen des Tons vom piano bis zum messe forte, dann 
bis zum forte u. s. w. andeuten. Die Bezeichnung wäre 
demnach gleichbedeutend mit einem : crescendo poco a 
poco nn at forte etc. Zur Veranscbaulicbung stehen hier 
einige Stellen aus der 7. und 9. Symphonie nach alten 
geschriebenen Orchester-Stimmen **), wo Beethoven die 
vom Abschreiber weggelassenen Striche selbst eingefügt 
bat, und »war im ersten Werke mit einfachen, im andern 
mit Doppel-Strichen. 

Aus der 7. Symr. 
1 . Violine 




•) Der Bncf ist ohne Dntum. Die Firm« »Tobias Haslinger« eot- 
•taad Im 'tili 4 814. Demnach laut lieh «ooehmeo, das* der Briet Im 
Jabre m» um die Zeil geschrieben wurde, »1* die Herausgabe der 
Ouvertüre Op 1 17 und de» olo S iscbci> Gesanges Op. HS im Werte w»r. 



- - -sf 

*. Ciarmttl* in A. 



*T trete. _ _ _ _ ff 



Aus der 9. Symphonie. 









*. * 








lili 





Erwähnter Brief lautet : 

r! 



To - hl - m To - bl 



•s 

Füllet den Zwischenraum aus, wenn ihr mich aber schänd- 
lich loben werdet, so werd ich mit der Wahrheit heraus- 
rücken — Beifolgend die Correct. Ich bitte gefälligst nach- 
dem die Pehler corrigirt sind mir noch morgen zuzu- 
schicken. Ich bitte allzeit nach eres = — — diese Art 
Sirichelchen nicht zu vergessen. Gehabt euch wohl 

etc. etc. etc. 



[Adresse :] 

An des Herrn Tobias 
Hass u. die Herren lin 
■fie auch ger 

u. übel gebohren 
alibier. 



lieMklchte du CentertweseB» ia Wie«. Vun Edssrd laaallrk. 

Wien, 4869. Wilhelm Braumüller. XV und 438 Seiten 
in gr. 8. 

(Fortset jung.) 

Am 29. Mttrz 4840 fand das hundertste GesellscbafU- 
Concert seit der Gründung dieses Institutes statt. Die Sta- 
tistik ergab , dass an Symphonien aufgeführt waren von : 
Beethoven 35, Mozart 20, F. Krommer 5, Haydn 4, F. 
Lachner 3, Worziscbek, Onslow und Feska je 2, von Rom- 
borg, Ries, Schubert u. A. je eine. 

Die früheren oratortseben Musikfeste wurden 1834, 
nach 48jabrigem Schlummer, versuchsweise wieder er- 
neuert, n«mlich mit dem vermosolten Hfindel'schen Bel- 
r, und dann von 4837 bis 4847 regelmassig, wo sie 

»7» 
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mit der ersten deutschen Aufführung des Elias von Men- 
delssohn am 44. November 4847 (als Todtenfeier für den 
Componisten) ihren Abschluss fanden. Bei dieser Gelegen- 
heit wirkten tausend Musiker mit. Die Massenhaftigkcit 
i das charakteristische Kennzeichen dieser musikfesl- 
Auffübruogen und war zugleich eine der Uaupt- 
i, dass sie niemals tu wirkliebem Gedeihen ge- 
langten. 

Die regelmässigen gemischten Coocerte der Gesellschaft 
der Musikfreunde blieben in altgewohntem Geleise und 
ihr Gang hatte bald das Ansehen des Schlendrians , weil 
sie sich gegen Norddeutschland , von wo damals durch 
Mendelssohn Schumaun Gada u. A. *) die Bewegung aus- 
ging, in ähnlicher Weise abschlössen, wie das Metternich- 
sche Oesterreich politisch. Die Folge hiervon war ein Ste- 
henbleiben d. b. ein Zurückgehen auch hinsichtlich der 
Ausfahrung, die immer lassiger und mangelhafter wurde. 
Hierbei trat denn der in dem anfänglichen frischen Eifer 
verdeckte Uebelstand, dass Ausfahrung und Direcüon we- 
sentlich in den Randen von Dilettanten sich befanden, im- 
mer nachtheiliger hervor. »Die Aufführungen der Sympho- 
nien«, schreibt Heinrich Adami darüber 4841, »geschehen 
nicht immer im Geist des Tondichters, und es dürfte in 
dieser Hinsicht die bei ausländischen Conservatorien be- 
stehende Einrichtung, dass regelmässig auch die Profes- 
soren und ersten Künstler der Stadt ante 



den Mitwirken- 
ler Nachahmung tu empfehlen sein, 
sich doch weit besser auf solche 
», als die nur viermal im Jahr sich damit 
beschäftigenden Dilettanten«. «Man sieht«, fOgt der Herr 
Verfasser hioiu, «wie die öffentliche Meinung auf das Ent- 
stehen von Künstler-Concerlen hinzudrängen begann 
und sich mit dem assoeiirten Dilettantenlbum nicht mehr 
begnügte.« (S. 295.) Und man sieht daraus gleichfalls auch, 
dass der produetive oder reproducirend« musikalische 
Geist immennehr aus den Dileltantenkreisen zu schwinden 
begann. Jemebr sich die Concerte zu fachmassig künst- 
lerischen Leistungen ausbildeten, destomebr trat der Di- 
lettant in die stumme Holle des Geniessenden zurück. 
Dies wird unter ähnlichen Verhaltnissen immer der Fall 
sein; die Aufgabe des Kunstfreundes, sofern er sich an 
der Ausführung betheiligt, ist stets nur eine propädeutische. 
Das Zurückdrängen der Dilettanten-Aufführungen durch 
KUnsiler-Coocerte erklärt sich zunächst aber nicht etwa 
daraas, «dass din Ansprüche des Publikums« (in diesem 
Falle «an grosse Orcbesterauffülirungen«) inzwischen «ge- 
wachsen waren« (wie der Verfasser S. 295 bemerkt), son- 
dern daraus, dass das Concertwesen sich nach und nach 
coosolidirl hatte und dadurch ganz von selbst in die Hände 
derjenigen gelangle, die dazu fachmassig gebildet und 
berufen waren. Die Musik, welcher Art sie nun auch sei, 
wird über kurz oder lang immer wieder an die Musiker 
zurückfallen. Es dauerte eine geraume Zeit, eine weile 
Strecke Uber die rechte Zeit hinaus , bevor sich bei un- 
serer Wiener Gesellschaft eine Erkenntnis» oder nur eine 
Ahnung dieses natürlichen Verhältnisses einstellte; man 
suchte die gesellschaftlichen Bedürfnisse vielmehr auf an- 
dere Weise zu befriedigen und gab von 4836 bis 4847 in 
jedem Fasching einen grossen Öffentlichen Ball! Slrauss 
und Lanner lieferten dazu neue Walzer und Quadrillen — 
die einzigen Coroponisten, welche in diesem ganzen Zeit- 



•) «acta einen ■Benciu reebne« der Verfbtaar S.tt* in den «ber- 
vorrtüTinieii Tdenteii norddouueher .Schule», womit »ahr«ch«-inlich 
der Engländer Slerndale Benaetl gemeint iat, dam wir aber aleble 



räume Werke eigens für die Musikfreunde geschrieben 
haben. Vielleicht rechnete man dies auch su der tfimpor- 
bnngunp der Musik in allen ihren Zweigen«, die man sich 
in den Statuten zur Aufgabe gestellt hatte. Dieses Hin- 
überbüpfen in das Gebiet des Tanzes wäre nun sicherlich 
der Anfang des Endes gewesen und das Jahr 4848 würde 
sodann dieses Ende herbeigeführt haben, wenn jene Ge- 
sellschaft nicht gleich bei ihrer Gründung eine vielgliedrige 
Aufgabe zu verwirklichen angefangen hatte, einem Baume 
gleich, der nach allen Hauplricbtungen eine Hauplwurzel 
entsendet und dadurch bei eintretenden Stürmen die Bi- 
lanz halt. 

Die letzten Jahre vor 4848 waren allerdings eine 
schlimme Prüfungsseil für die concerlirenden Musik- 
freunde. Aus ihren » Musik festen« konnte nie etwas Be- 
deutendes werden, aber mit ihren vier jährlichen Geaell- 
schafts-Conoerten nahmen sie doch eine, wie es schien, 
völlig gesicherte Stellung ein. Nun erstand ihnen aber ein 
höchst gefährlicher Gegner 1849 in den Philharmo- 
nischen Concerten, die auf das Wiener Concertleben 
von grOsstem Einfluss waren »als die ersten auf Grund 
ernsten Studiums und zahlreicher Proben zur technischen 
Vollkommenheit gebrachten Orchester-Concerte. . . Diese 
von den Orcheslertnitgliedern und dem Kapellmeister des 
Hofopern thealers, Otto Nicolai, begründeten Concerte 
waren für das Wiener Musiklehen epochemachend und 
wurden mit ungeteiltem Enthusiasmus begrüssi. Das 
erste philharmonische Concert fand am 87. Novbr. 4 842 
Mittags im grossen Redoutensaale »Uli. Dr. Becher preist 
es mit grössler Warme in Nr. 42 der (damals von Aug. 
Schmidt neu ins Leben gerufenen) Wiener Musikieitung. 
Er habe oft zu klagen gehabt , .dass die Orcbestcr.tuffUh- 
rungen hier nicht den gerechten Anforderungen entspre- 
chen, die man in Wien stellen darf'. Nicht gegen die red- 
lichen Bemühungen der Dilettanten sei er aufgetreten, aber 
er raus sie bedauern, ,dass nicht auch die Musiker als 
solche, d. b. alle Musiker als Körper zusammenstanden' 
und würdige Productionen veranstalteten.« (S. 34 4 — 315.) 
Obwohl höchst beifallig aufgenommen und im vollen Son- 
nenschein der öffentlichen Gunst siebend, «den Culmina- 
tionspunkt unseres musikalischen Kunst Vermögens« be- 
zeichnend, wie die Wiener Musikzeitung 4845 sich aus- 
drückte, zeigten sie sich doch in einem bedenklichen 
Maasse abhängig von ihrem Begründer und Leiter, dem 
geistreichen, enthusiastischen, eitlen und als Dirigenten 
ausserordentlich tüchtigen Nicolai. Diea gewahrte man 
recht bei seinem Abgange nach Berlin (April 4847), wo 
sie unter Hellmesberger sen., Heuling und Proch nur noch 
kümmerlich bis 4850 ihr Dasein fristeten und dann stock- 
ten. Erst Ende 4854 wurden sie durch Csrl Eckert wie- 
der ins Leben gerufen. Diese philharmonischen Concerte 
waren unter Nicolai, wie der Herr Verfasser sagt, «eine 
glänzende, jedoch vorübergehende Erscheinung gewesen; 
die mächtigste Anregung zu besseren Zustanden, aber 
kein bleibender, fester Grundbau derselben. Vielleicht 
waren sie auch ohne Nicolai'« Berufung nach Berlin in dem 
Kampf reactionarer Elemente gegen die etwas heftige und 
eille Persönlichkeit Nicolai'» vorzeitig untergegangen«. 
(S. 388.) Dies ist uns nicht ganz verstandlich, mag aber 
immerbin gegründet sein. Eckert leitete sie bis 4860, wo 
er nach Stuttgart ging; sein Nschfolger Otto DessofT seit 
4 861 . Unter Nicolai und Eckert pflegte man das «Klassi- 
sche« mil Beschränkung auf die alteren Symphoniker, und 
stellte sich hierdurch etwas in Gegensatz zu der «Gesell- 
schaft der Musikfreunde«, die nunmehr im besten Flusse 
war, der Kunst der Gegenwart gerecht zu 
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Nachfolger lenkte dann auch in modernere Bahnen ein, 
uDier Beislimmuog des Herrn Verfassers. Aber welcher 
Unterschied ist denn da noch (wischen beiden Concerten, 
und welcher Unterschied bestand von Anfang an, abge- 
sehen von der mehr oder weniger klassischen Richtung? 
Dies sagt ans der Verfasser nicht und doch meinen wir, 
dass eben dort erst des Pudels Kern Merkt Das Auftreten 
der ■Künstler* auf diesen Concertplalie nämlich bere leh- 
net tugleich eine Purificalion. Mit dem »philharmonischen 
Concerle« gelangte die Symphonie nicht nur zur Herr- 
schaft (denn dieses war auch bei den Musikfreunden von 
Anfang an der Fall gewesen), sondern *ur Alleinherr- 
schaft, und der Vocalchor wurde vor die Thür gesetsl. 
Nach dem, was wir früher bemerkt haben, war dies ganz 
folgerichtig und insofern allerdings richtig. Die Gesell- 
schaft der Musikfreunde hatte zeitweilig den Schaden da- 
von, obwohl die Philharmoniker auch nicht fett wurden. 

Bewies die > Philharmonie t nun den »Musikfreunden!, 
dass ein Coneert ohne Cborgesang ebenso gut oder gar 
besser und feiner sei, so bewies ihnen der mit den phil- 
harmonischen Concerten etwa gleichseitig (I843J unter 
denselben Einflüssen und durch dieselben Manner ins Le- 
ben gerufene Wiener Mannergesangverein, dass 
der Chorgesang weil einfacher, leitgemasser und popu- 
lärer gehalten werden könne. Die Art der Entstehung in 
dem damaligen Oesterreich kam hinzu , ihm von vorn- 
herein eine polnisch« Bedeutung und dadurch eine dop- 
pelte Anziehungskraft zu gewahren: der genannte Verein 
existirte factisch drei Jahre, ohne die polizeiliche Bewil- 
ligung zu seiner Existenz erlangen zu können. (S. 319.) 
Geschichte und Schicksale desselben sind im vorigen 
Jahre bei Gelegenheit der pomphaften Feier seines 85- 
jahrigen Bestandes weit und breit bekannt geworden. 
Von Aug. Schmidt, dem Herausgeber der Wiener Musik- 
teilung, begründet, erwarb der Mannergesangverein sich 
schnell den allgemeinsten Beifall . schon im nächsten 
Jahre musste er sich sogar vor dem kaiserl. Hofe in Scbün- 
brunn produciren — aber sein Bestehen war von der Po- 
lizei immer noch uicht anerkannt! Bei dem allgemeinen 
Bankerott des wahren grossen Chorgesanges empfanden 

Sang und Trank »deutscher Minnen mit Politik und Bier, 
Liedertafeln und Sangerfahrten. Anfangs von weisen Be- 
hurdeu nur höchst widerwillig anerkannt, sind die Mttn- 
nrrttesangvereine dann nach und nach diejenigen musika- 
lischen Versammlungen geworden, welche von regierenden 
und städtischen Behörden mit der grOssten Zuvorkom- 
menheit behandelt werden. Ja der Mannergesang ist es 
allein, welcher in dieser Hinsicht für unser Öffentliches 
Leben eine von den leitenden Gewalten sanetionirte Be- 
deutung hat. Bin Sangerfest, wie vor einigen Jahren das 
Dresdener, mit StaaUpomp, officieller Vergeudung und 
Minislerreden können nur unsere vierstimmigen »Manner« 
zu Stande bringen. Versammelt sich irgendwo ein braver 
Cborvereio zur Aufführung eines gediegenen Werkes , so 
bleiben die Behörden in gemülhlichster Ruhe und keine 
Stadt entfaltet ihre Fahnen. Der Wiener Verein scheint 
auch in dieser Hinsicht allen anderen den Bang ablaufen 
zn wollen, da selbst bei kleinen Spritztouren (wie die 
neulich nach Klagenfun unternommene) die Jungfrauen 
mit Kranzgedicbten und die Bürgermeister mit Slandreden 
sur Hand sind. 




■le karsseaisrhea Fragmente des .irbteieaas grietalseh ■ad 
destsek aiit krilitekest aad rirgeusearai CeaisseaUr and 
einem Aaaaag die rkrtkztisehea Fragmente des trfaleieaa» 
eatasltead herausgegeben von Fmsl laranaxd. Berlin, Weid- 
maon'scbe Buchhandlung 186t. Vorwort und Pronomen» 
XXXVII S.; Test, CommeoUr ond Bxcorse IIS S. 

Die vorliegende Ausgabe der harmonischen Fragmente des 
Aristoxenus, dieser geringen Ueberbleibsel zahlreicher leider 
verloren gegangener Schriften eines der bedeutendsten grie- 
chischen Musiker,*] verdient durch ihre gründliche und genaue 
Benutzung der vorhandenen Quellen sowohl , als durch die 
Kenntnisse, welche der Herausgeber auf dem Gebiete der allen 
und modernen Musik zeigt, nicht allein die Anerkennung der 
Philologen, sondern auch aller derjenigen Musiker, welche sieb 
eingehend mit der Geschichte ihrer Kunst beschäftigen. Wir 
müssen es hier gleich zu Anfang mit besonderem Lobe hervor- 
heben, dass Herr Marquard mit seiner Arbeit sich nicht ein- 
seitig auf den Standpunkt des gelehrten Philologen stell!, 
sondern dass er gleichseitig sein Werk wirklich zur Förderung 
der ntosiktfescliiehilieben Forschung und Belehrung unternom- 
men hat. Gerade seiner grossen Liebe und Verehrung für die 
Musik und seinen nicht unbedeutenden Kenntnissen in dersel- 
ben verdanken wir es, dass er such auf die mit den allen 
Sprachen weniger vertrauten Musiker Rücksicht genommen und 
Alles, was in seinen Kranen stand . teethan hat, denselben das 
Verständnis* für die allen Musiktheorien möglichst zu erleich- 
tern. Er drückt sich hierüber selbst in der Vorrede S. VIII fol- 
gendermaassen aus : »Die deutsche CeberseUung ist blnzuge- 
»fügt, überhaupt die Aasgabe in deutscher Sprache gemacht 
•worden, um auch unter den Musikern denjenigen, weiche sich 
•mit der Geschichte der Musik wissenschaftlich beschäftigen, 
•denen aber die Quellen in der Ursprache zu lesen nichl ver- 
gönnt ist, diese »Urning zugänglich zu machen. Auf diese 
•Klasse von Lesern ist nun auch bei der Au»aibetlung des ana- 
lgetischen Commentars fortgesetzt Rücksicht genommen wor- 
•den ; ich habe daher allen Ausführungen aus anderen Schrift- 
•sleUern, so weil sie irgend für das Verständnis» der vorliegenden 
•Stelle wiebug waren , eine deutsche Ueberselzung beigefügt, 
»um sie möglichst in den Stsnd zu setzen, selbst prüfen und 
»urlheilen zu können. So ist denn auch Manches in die»em 
•Commenlsr nochmals gesagt worden , was Männern von Fach 
•oder den der allen Sprachen Kundigen schon von anderen 
•Orten her bekannt sein wies). Dagegen habe ich der starken 
■Versuchung, bei jeder Gelegenheit auf die neueren und neuesten 
•Forschungen kritisch einzugehen, nach KrSfteu wlderstsnden, 
•da ein solches Elogehen auf alle möglichen naheliegenden 
•Fragen , wozu die betreffende Stelle nicht direct zwang , in 
»einen Commentar xum Aristoxenus nicht gepassl bBtle.» 
Und wir müssen dem Herausgeber das Zeugnis« geben , dass 
ihm das von ihm selbst hier Augedeutete in glücklicher Weise 
gelungen isl, wenn wir vielleicht such in wenigen kleinen Bin- 
zeinheiten ein Mehr oder Weniger gewünscht hätten Seine 
UeberseUung ist bei aller Schwierigkeit des behandelten Gegen- 
standes klar und verständlich und sein Commentar streng bei 
der Ssche bleibend ohne Umschweife und frei von Parteilich- 
keit, wirklich zum Verstlndnlss des Autors dienend. In 
Bezug suf die deutsche Uebersetzung erlaube ich mir noch die 
Bemerkung zu machen, dass der Herausgeber den Werth der- 



*) Aristoxenus hat im 4. Jahrhundert vor Christo gelebt, 
eher »ein Lebea und seine Schriften t. Hud. Weslpbsl'f Harmo- 
nik ond Melopoeie der Griechen. Leipzig IS6I S 17 u. f. - oder 
wörtlich eben so in der zweiten Ausgabe von Westpbs I' * Metrik. 

welche »uch die H»rmomli enthalt. 



Digitized by Google 



294 



Nr. 37. 



selben entschieden unterschätzt, wenn er glaubt, »ie tei nur 
für den de* Griechischen Unkundigen oder weniger Kundigen 
erwünscht. Darchaus nicht ! Rine gute Uebersetzung einer so 
speciell schwierige technische Dmjö behandelnden Schrift ist 
an and für sich schon ein Commenlar für die Auffassung des 
Herausgebers, für den ihm auch der philologisch gebildete Leser 
dankbar sein wird. 

Der Text der harmonischen Fragmente beruht in der vor- 
liegenden Ausgabe auf einer völlig neuen Grundlage. Was bis- 
her von Hillheilongen ans Handschriften des ArUtoxenu* ver- 
öffentlicht worden ist, beschrankte sich auf die Angaben 
Meibom'», welchem süsser seiner von J. J. Scaliger her 
überkommenen und von Meursius bereits abgedruckten 
Handschrift noch die Collalionen dreier englischer zu Gebote 
standen ; und ferner auf die Angaben Fr iedr. Bellermann's, 
welcher in seiner Ausgabe des Anonymvs de mwnea tu den 
rndgedrackteo Parallelst eilen des Aristosenus die Lesarten aus 
swei Leiptiger Handschriften bekannt gemacht bat. Marquard 

chrift aus dem zwölften 
sich zu Venedig befin- 
det, und, obgleich sie bereits von Fabricins unter dem Artikel 
Artstoxenus und auch in dem Katalog der Bibliotluca Mardana 
genannt wird, dennoch bisher unberücksichtigt gelassen wor- 
den Ist, offenbar aus einem gewissen Misstrauen, weil man all- 
gemein der Ansicht war, die Muslkerhandsclinficn seien alle 
sehr jung. 

Die Beschreibung dieser Handschrift giebt uns der Heraas- 
geber sehr ausführlich von S. XII in den prolegomeni* ; und 
ich will hier nur anfuhren, dass sie aus 95 
in gr. **• besteht und folgende musikalische 
1) Fol. 4 — S Die introduetio m urica des Pseudo-Eoklid, S) Fol. 
9—16 Euklid 1 » Theklung der Saite, 3) Fol. 4 6-66 die in Rede 
.stehenden harmonischen Fragmente des Aristoxenus, 4) Fol. 67 
— 91 Alypius' Einleitung in die Musik, und schliesslich 5) Art- 
sioxenu»' rhythmische Fragmente, so dass die Handschrift auch 
für die Bearbeitung anderer musikalischer Schrillen des AHer- 
thums von Wichtigkeit ist. — Ueber das Verhältnis» dieser 
Hsndsrhrift zu den anderen erwähnten des Aristoxenus spricht 
sieb Marquard im Folgenden ausführlich und mit philologischer 
Gensuigkeit aus, was ich indessen der Kürze wegen übergeben 





(S. XXXII) wird jedem 
Kundigen die rtöthige Klarheit verschaffen. 

Den Inhalt der Schrift hat zuerst Antonius Gogavinus 
bekannt gemacht, welcher indessen nur eine lateinische Ueber- 
setzung (zugleich mit der Harmonik des Ptolemaeu») gesehen 
bat, Venedig 154t. Diese Uebersetzung, welche jetzt nur noch 
in wenigen Exemplaren exisllrt , ist nach dem Zeugnis* Mei- 
bom's ganz unzuverlässig , obgleich derselbe die Handschrift, 
nach welcher Gogavinos übersetzt bat, für besser halt, als die, 
welche ihm selbst zu Gebot« gestanden hat. Die erste griechische 
i hat Joh. Meursius (zusammen mit dem Alypius und 
snstaltet, Leiden «616, welche ebenfall» noch 
Werth ist , worauf dann als ein bedeutender 
Fortschritt die Ausgabe des Marcus Meibom in seinen Septem 
auctoris musicae , Amsterdam 4551, folgt. Seitdem sind die 
harmonischen Fragmente nicht wieder edirt. Mit Recht sagt 
daher Marquar d zu Anfang der Vorrede : »Alle diejenigen, 
•welche es wissen oder selbst erfahren haben, was es beissl 
»einen Schriftsteller , an welchen seit mehr als zweihundert 
»Jshrem keine Hand gelegt worden ist, so viel wie möglieh nach 
i jetzt gellenden Principien der philologischen Wissenschaft 
die Schwierigkelten von selbst ermessen 
Docb fahrt er fort, 




, Studemund 
er griechischen 

Musiker beabsichtigte, aber, nachdem er von Marquardts Un- 
ternehmen erfahren , letzterem bereitwilligst seine mit grosser 
Genauigkeit gemachten Collatlooen abgetreten habe. So haben 
wir denn jetzt eine Ausgabe vor uns, deren Genauigkeit in 
Bezug auf die verglichenen Bandschriften durch die Kenntnisse 
und die Gewissenhaftigkeit zweier Minner wie Studemund 
und Marquard sicher genügend verbürgt ist. 



* Manche», t. Seplhr. Die hiesige HofbUhae ist seit einigen 
Tagen um ein interessante» Experiment reicher. Schade nur , das* 
es so kostspielig w»r and ftlr steh allein ungeheure Summen ver- 
schlang, mit denen man, waren sie besser verwendet worden, so 
viel »ChOne» bau*' zu Stande bringen können Kur den »». Aug. war 
die erste Auffuhrnag von Wagner'» Rbeingold engekundigt. 
Handerle von den Bewunderern des Meisters und zahlreiche Neu- 
gierige waren herbeigeströmt, um da» neue Werk zu sehen. Leider 
vergeben«. Die Aufführung unterblieb, weil nach der Behauptung 
de» Herrn Hofkapellmaisters Richter und einiger seiner Gesinnungs- 
genossen die usceniruog noch lu mangelhaft war. Alle diejenigen 
aber, die der am vorhergehenden Fi ettag ror einem grossen ZuhOrer- 
krei» mallgefundenen Hauptprobe beige robnl hatten, wussten »inen 
anderen Grund anzugeben: die neue That des Meisters der 
Zukunftsmusik icl keino Heldanthat. De» Werk erwies 
sich als so schwach und wirkungslos, dass selbst an» der zahlreich 
vertretenen Partei seiner Anbanger keiner ein Beifallszeichen so 
geben wagte. Diejenigen, die nnler den Zuhörern Überhaupt einer 



kopfschüttelnd oder In flammendem Cnmulhe. Trotz der neagemal- 
tvn herrlichen Decorationen, trotz der bewundernswürdigsten scharf- 
sinnigsten Kunde der Maschinisten, trotz der blendenden Coctüoie, 
troll de» mit riesigem Kleisse durchgeführten Umbaues der Bubne, 
trols des »of die Zahl von Uber 4t» Personen vermehrten Orchesters, 
trotz aller Muhen, trotz de» Aulgebotes der aufopfernden Hingebung 
fremder and einheimischer Gesangskrsite fiel daa «Rhelngolda selbst 
ror einem Parterre von Wagnerianern durch. Es muaete dabin kom- 
men, denn daa Textbuch ist Über die Maassen langweilig, die Hand- 
lung entbehrt jeden Kurtschrill«», wie die Personen jeder Charakte- 
ristik, und die Musik Ist daa Oedeste und Trostloseste , was wohl je 
au der Feder eines Tonsclzcrs geflossen ist Waren Text und Musik 
nur einigermaasst » brsuchhsr, so wurde die Aufführung nicht am 
Hängenbleiben einiger Decorationen gescheitert «ein. Bei der nicht 
zu schildernden Cumplicirtheit der Mechanik (denn die Anforde- 
rungen, die Wagner an den Maschinisten stein, sind gsoi exorbitant', 
wird überhaupt nie eine Aufführung, salbet bei den sorgfältigsten 
und umfassendsten Vorbercilungen , ohne einrrioe Störungen mög- 
lich werden. E» ist der innere Unwerth de» Werke» seihet, der e» 
zu Falle gebracht hat. Wagner wird ellmtlig schwach und »II; 
die Kunstgriffe und Formen, die er bisher gebraucht bat, erscheinen 
abgenutzt, Reminlsceoxen und mstto Stellen hsufen sich, die Schminke 
verbrauchter Effecte thut Ihre Schuldigkeit nicht mehr. Niemand 
vrird mehr getauscht, überrascht, geblendet, die Armoth nnd innere 
Leerbeil de« ganzen System» der Zukunftsmusik tritt in völliger 
Nacktheit zu Tage. Die meisten Hörer mögen gedacht haben : dieses 
Rbeingold ist nicht mein Gold, es ist Uberbsupt kein Gold. 

Von Seiten der kOnigl. Intendanz wurden keine Küsten gescheut, 
um das neos Werk in würdigster Weise vorzuführen. Die Ausstat- 
tung war ganz Uberaus prachtvoll. Oeberall sachte msn den Wün- 
schen und Vorschriften des Tonsetzers bis Snfs Aeasserste gerecht 
zu werden. Die Singer tbelen ihr Bestes und waren auch nur vor- 
züglich« Kräfte beschäftigt. Das Orchester wer im Fegefeuer aller 
möglichen Proben mit Erfolg gehetzt and geröstet worden. Die Di- 
rection leg in den Hlnden eines begeisterten Anhängers des Compo- 
nlslen. Seil Monaten war das ganze musikalische Inlereese nur auf 
diätes Werk gerichtet geweeen, ihm Jede Rücksicht auf die Ansprüche 
des Publikums, auf die Rechte anderer Meister, auf die Schonung 
der Gesangs- und loilrumenlalkrtifte geopfert worden. Es ist daher 
eine Frechheit, wenn die Anhänger Wagner'«, um dieses Missgoscbick 
zu beschönigen, behaupteten, man habe ee an FteiM nnd Aufopfe- 
rung fehleu lassen. 
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Dia Operndlchlung «Der Ring des Nibelungen«, in der «Da» 
Rbciogold« ein Ii Stunden ununterbrochen spielende« und einen 
gacuen Aticnd füllende* Vorspiel bildet, ist teil Ib«i In den Händen 
des mosikshscheo Publikum*. Man bat tu dem achwcrverst»Dd- 
Ucbeo Werke Commenlare geschrieben (x. B. »Der Ring de* Nl- 
helungen. Eine Studie tur Einführung in die gleichnamige Dich- 
tung Richard Wagner'* voo Frenx Müller«) und e», wie alle (rube- 
ren Texte, ala die bewundernswürdigst« Leistung niebl allem auf 
dem Gebiete der Operndlchlung, sondern auch auf dem der Poesie 
überhaupt hinzustellen gesucht, ja e* bat an hirnverbrannten 
Skriblern nicht gefehlt, die nicht nur Wagner s Namen in Eine Linie 
mit Schiller und Goethe gebracht, nein, die ihn über diese Männer 
erhoben haben. Wagner bat nach ihrer Lehre nicht allein Moxart 
und Beethoven weitaus ubertroffen, er bat auch Goethe und Schiller, 
der anderen armen Poeten nicht so gedenken , in den Schatten ge- 
stellt. Darf man »ich wundern , des» der Grossenwshnsinn endlich 
de» Meisters Sinne umnebelte? Es wäre ein Leichte», die ergOtx- 
lichale B;umenicse ans den Stabreimen de* Rheingoldes hier xu geben. 
Wer »ich eine heitere Stunde verschaffen will, der mag sich das 
Teitbuch xur Leetüre wählen. Wir Selxen jedoch bei den Lesern 
diese» Blattes die Bekanntschaft mit ihm voraus und wenden um so- 
fort xur Betrachtung der Musik. Auch sie war früher bereits durch 
den Druck bekannt gegeben (Clavierausxug , Mainx bei Schott). 
Jaell und der unvermeidliche H. Craiaer. der Gelinek unserer Zelt, 
beben sogar schon Clavierpbantasieo daraus besorgt. Wie alle 
Wftgner'schen Opern, besteht auch das • Rheingold« nur aus einer 
Aneinunderkeltong einxeloer Motive. Jede Pereon de* Stücke« tritt 
mit einem besonderen ibr eigsnlhämlichen Thema auf. Ausser- 
dem Ist der Meister mit einem rührenden Fleisse bestrebt, Jede» 
Wort, das auf der Buhne gesungen wird, im Orchester auszu- 
malen. Auf diese Weise bort man in kunstvoller Verschlingung und 
frappanter Instrumentation allerdings eine Mn**e charakteristischer 
und treffender Motive, aber nie ein g»me« Stück. Man kommt »Ich 
vor wie Jemand, dem unter dem Titel eine» Romans eine Sammlung 
von Senlenxen geboten wird, deren jede für sieb recht weise und 
klag erdacht sein mag, die aber fortlaufend doch nie eine fesselnde 
Geschichte xu bilden vermögen. Wahrend man einen oder xwei sol- 
cher Sprüche jeden Tag mit Behagen lesen kann , bringen Tinsende 
derselben auf Biomal eingenommen dl« Natur und den Geist in 
Verwirrung und Verzweiflung. Der Oper fehlt es mm Unglück auch 
•n Choren und an eloem Marsche — den Glanzatucken anderer 
Wngner'scher Opern — nnd so sieht »Ich denn der langweiligste 
und trOMI'>s«*te Einirlngcsang »lundenlang ohne Lnlcrhrechung hin. 
So sang man in den Tagen Caccini's and Rinucclnl's, als die ersten 
Opernversuche gewagt wurden , nein, man ynt selbst damals besser. 
Da? »ellene Zusammensinken der drei Rheiiuoctitor vermag für den 
Mangel jedweder Ensembletlücke nicht xu entschädigen. Nur ein- 
mal, flüchtig vorübergehend, gestaltet sich die auffällige und ermü- 
dende Reflation xu einer Melodie, aber wa» will das beisaen I Be- 
deutend ial nur die Seen« der Erda. (Schluss folgt.l 

N»ch»chriftderRed. Da» »Rheingold« soll den »Neuesten 
Nachrichten» xufolge schon In nächster Zeit xur Aufführung ge- 
Isngen, da angeblich Herr Vogl sich xur Rolle des Wotan bereit er- 
klärt und der Solo- Repetitor Herr Kberle, auch ein in die Geheim- 
nisse des Wsfc'nrrianismus tief Eingeweihter, xor Uebarnahmo der 
Dirrction den Muth gefassl hat. 

* Prag. F. D. Das wichtigste Ereignis» auf musikalischem Ge- 
biete, das allenthalben voo sieb reden macht, ist die Aufführung von 
G o u n o d ' s »Romeo und Julie», welche im eeebischen Theater stalt- 
gefunden hat. Wer die hiesigen Theelerverballnisse und insbeson- 
dere das eecbiscbe Thealer kennt, rouas staunen Ober die In jeder 
Beziehung muaterbafte Vorstellung. Als Leiter des Orchesters fungirt 
der auch in Deutachland bekannte Piano virtuos Smeta n a , Compo- 
siteur der vorzüglichen Opern : »Die Brandenburger in Böhmen» und 
•Die verkaufte Braut». Da» Tbealerorcheater ist, wenn auch an Zahl 
der Mitglieder geringer, als da» am deutschen Theater, doch in Exact- 
beit und Praclsion demselben xum mindesten nicht nachstehend. Das 
nationale Ehrgefühl wirkt allseitig anspornend, und mit Lust und 
Liebe wird da gewirkt , xumal die musikalische Befähigung den 
Cechen sprichwörtlich mit der Muttermilch verlieben ist. Sonntag 
kommt hier aus Anla»s der Hussfeier das Lowc'sche Oratorium 
•Johannes Huas» mit massenhafter Besetzung xjr Aufführung. Vor- 
züglich xwei Vereine sind es, die bi«r Utting sind der iechiache 
KünttlerxeiKa «Cmeleeka beseda» und der Gesangverein »Hlahoi«, 
der wohl seines Gleichen nirgends finden wird. Erst kürzlich haben 
diese Vereine mit der Aufführung von I, i s i Ts Lesende von der halitten 
Elisabeth allgemeine Anerkennung sich erwor)>en Wir können mohl 
umhin einen Zweifel «.nsiudrilckcn, ob jener i'i.-otnevprein .'■•u-.ii-ich 
wirklieb weiss, was sich furiiesan« eignet . ■ 1 1 *- '\*r.t einer '«'ichen 
Musik ist kein gutes Zeugniss dafür i> ,td ' Im deutschen Theater 
beginnt JeUt ein rege.« Leben, die Wn: : , :nit der Supho- 



kkiscben Tragödie: Oediposauf Kolonos (Musik von Mendel s- 
sohoj eröffnet. Hat die Direclion im vergangenen Jahre mit der voll- 
alandigen Darstellong der Anti gone alle Zweifel Uber da* etwaige 
Gelingen dieses Werkes niedergeschlagen, so itt dem »Oedipoa» der 
Erfolg im vorhinein gesichert, nachdem mittlerweile Künstler nie 
Publikum für diese Gattung von Drama empfanglich gemacht wor- 
den sind. 

* «tatst. Durch Betrhins* der hiesigen Stadtverordneten- Ver- 
sammlung ist Herr J. W. v on W s siele w sk y in Dresden xom 
städtischen Musikdirektor hierselbst erwählt worden und wird seine 
Stelle mit dem I. October d. J. antreten Herr v. Wasielewsky, der 
verdiente Verfasser des Buches Uber die Violine und ihre Meisler, 
welcher sich bereits früher durch sein Leben Schumann s litera- 
risch beksnnl gemacht bat, hat bereits in den Jahren «»51— 4SSt 
die hiesigen musikalischen Bestrebungen geleitet und damals durch 
seine eingreifende und anregende, in aufopfernder Weise nur »einem 
Amte gewidmete Thaiigkeit sich um die hiesigen Aufführungen und 
das hiesige Musikleben anerkannte Verdienste erworbeo. Wir freuen 
uns, das» die Erinnerung an diese Verdienste die Vater unserer Stadt 
bewogen bat, ihm die Inxwlscbea gegründete und augenblicklieb zur 
Erledigung kommende Stellung des städtischen Musikdirectors xu 
übertragen, und hoffen, da»» er als solcher in gleicher Frische und 
Lebendigkeit wie früher seine Aufgabe erfassen und xur Forderung 
unsere* musikalischen Lebeos beitragen wird , damit dasselbe aii- 
niahg einem Standpunkte entgegengebrach 1 werde, der der Vater- 
stadt Beethoven's würdig ist. 

ik Magyarische Musikheroen. Ein »Etymolog» in der 
Wiener »N fr. Presse» schreibt: «Die drei Leuchten ungarischer 
Sprachforschung Hunfalvl, Toldi nnd Bailag! trugen früher die nr- 
mag>arl»cbeo Namen Huodsdorfer. Schädel und Bloch. Vambery, 
der .vslerlandtsche Centralasien-Erforscber' entpuppt sie 1 ! bei ge- 
nauerer Untersuchung als Mautbner. Der Führer der aussersten 
Linken im Landlage, der .Ästete' traoyl. hie** einst Halbschuh, und 
hinter den .vaterländischen Musik-Heroen' Mosonj. und Reroenyi 
bergen sich die guten Deutschen Brandl und Hofmann («gut» will 
sagen hinsichtlich ihres Namens*. ■ Aber wir wissen noch einen an- 
deren verkappten Magyaren zu deouncireo , und keinen Geringeren 
alsFranxScbubert. Da» Verdienst, ihn als solchen erfu nden xu 
haben, müssen wir aber bescheiden ablehnen ; es gebohrt Hm Prof. 
Stark In Stuttgart lo seiner schon Nr. tt angefahrten Sktxse von 
Schobert sagt er über die grosse C dur-Symphonie : »Betrachten wir 
diese Schubcrt'sche Sinfonie lo C-dur, die siebente in der Reihe, 
die elnxlge die nns vollständig vorliegt : reicht sie in Süsserem Um- 
fang wie innerem Geball nicht völlig an jene neun des Grossmeietsrs 
und ist doch wieder ganx ander»? Um nur einen Unterschied her- 
vorzuheben : jene neun wehren sieb gegen jegliche Deutung, und 
•ueb der scharfsinnigste Beethoven- Erklärer kommt steh ihnen gegen- 
über bald vor, wie Polonius mit der Wolke, die ihm bald ein Ka- 
meel, bald ein Wiesel dünkt, aber die Schubert »che Sinfonie — 
sprechen ihre Tone nicht von selbst wie ein magyarisches 
Epos, dessen Sanger, sonst ein guter Oeslerreicher, doch unwill- 
kürlich Im Finale den Aufschwung de* edlen Volkes propbexeit, wo 
e* wieder mit den Rucberlrilten des steinernen Gastes Irtumphireod 
über die Weltbühne schreitet?« (S. »1» der Deutschen Viertel]» Ii rs- 
»chnft für Juli bis September 1 

<# Soeben gebt un» die betrübende Nachricht xu, dass der aus- 
gezeichnete Philolog und xiusikscbrlfUleller Prof. Otto Jahn In 
Göllingen, wo er sieb bei Freunden aufhielt , am 9. September ge- 
storben ist, erst 56 Jahre alt. Für die Weidmann sehe Sammlang 
der Handbücher xur griechisch-römischen Geschichte gedacht« er 
die Griechische Archäologie xu schreiben, und in musikalischen 
Kreisen sah man seil lange mit Spannung dem Leben Beethoven'* 
entgegen, für welche* er seit 10 Jahren Materialien gesammelt halte. 
Vertrauten Freunden war es allerding* kein Geheimnis* mehr, dass 
die Beethoven-Biographie bei sunehmeoder Kränklichkeit und dam 
unerwartet schnellen Verfall der Kräfte definitiv aufgegeben war. 
An Lobrednern dieses trefflichen Mannes fehlt es uns nicht, wohl 
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l,M? Neue Musikalien. 

Soeben erschien im Verlage von Rob. Seit* in Leipiig : 



Brach , Max, Op. I». Die Prloiterla der Uli tu Bon 

Hermaon Li egg. fiir All o. Orchester. Partitur 4 Thlr. 41 
Orcheelerstimmeu * Thlr. Clav.ereuazug <S Ngr. 
Gernsheim, Friedr., Op I» total für Pianoforte w 
da« Orchesters. Pienofortestlmme 4 Thlr. 1» Ngr. 



VorwMbnnngen eomponirt. ItaA^I. > * I Thlr. 



i I Thlr. 

Op. II, Btaitcbe Leichenfeier Gedicht tob Hermann 

Ltngg, für atannerchor and Orcbealar. Partitur 4 Tblr. (0 Ngr. 
Oreheslerstlmmen 1 Thlr. <S Ngr. Clarierauntig tt Mgr. Cbor- 
attmmeii k 5 Ngr. 
Kohler, Ulis, Op 4«t. finllel Stadl« iu J. B. 

Pllr PfU In a 
krause, Carl, 

Ptaoofori« 15 Ngr. 
Mark, J., Lagen ceae deitscher Laadiknechte Dichtung von L. 
Buir, fllr Soll, Mlaoerchor o Orcbealar Part, t Tblr. 11 Ngr. 
Clavtersuexug 1 Thlr. I* Ngr. Cborallmmeo k 7i Ngr. 

Ihttltftaf laThSthiMer aoa Roland» Zeil. Gedicht von L. 

Bauar, fttr Soli. Chor und Orchester. Partitur 5 Tblr Clsvter- 
1 1 Tblr. tS Ngr. CboraUmmeo k 7» Ngr. 
n Rrnnt Friedrich, Op. 17 taut* für Pianofort« und Vto- 
*L I Thlr. 40 Ngr. 
— Op. II. HttttU: «Wie lieblich sind deine Wohnungen« für 

hUnneratimmeo, Partitur und Stimmen 47| Ngr. 
Schmidt, Gittav, BriTCttr Flliie, als Binlaga zur Oper »Die lustigen 
Weiber von Wlndaora von Nicolai, rbr eine Siogstimme mit Be~ 
t leiten* des Plinoforte arrangirt. <k Ngr. 

i v. Mozart, v. A. Adam. 




bearbeitet und mit einer i 

— • TaHultoder für 

Stimmen. I Tblr. it Ngr. 

— Ttlttht Ued für eine Singstimme mit BegJ. daa Pfla. 7 t Ngr. 
Jules de, Op. 40). Csirice aar an motif espsgnol pour le 



Op. 41. *— 

Piano le Ngr. 
Wickede ~ 

forte. It Ngr. 




. re«, Op. 10. 



im] 



Verlag von 

in Leipzig 



Ein deutsches Requiem 

nach Worten der heiligen Schrift 
für 

Soli, Chor und Orchester 

(Orgel ad Oktal) 



Op. 45. 

Partitur 8 Tblr. 10 Ngr. Orcbesieratimmen 8 Tblr. 
Chural im in cd Sopran und Baas a IT 1 ., Ngr. All u 
Tenor ä *0 Ngr. Solostimmen 5 Ngr. 
Ciavier -Auasug mit Text i Tblr. 45 Ngr. 
Ciavier- Auasog tu vier Händen 3 Tblr. 15 Ngr. 
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Verlag von Robert Seitz in Leipzig. 
Hiller, Ferdinand, Op. 435. 6roue« Dnett für 8 Piano - 

fori«. Pr t Thlr. I« Ngr. 
Reinecke, Carl, Op. 400. Zehl GeOnge fOr 3 weibliche 

oomponirt. (Diese Gesänge können sowohl von Solostimmen wie 
auch vom Chore ausgeführt werden.) 1 Hede. Partitor o. Stimmen 
k 4 Tblr. It Ngr Stimmen einzeln k 5 Ngr. 
Rudorff, E., Op. 4«. (hmrtnre »u »Otto der Schuir. für 
Orchester. Partitur 4 Thlr. 1« Ngr. Orchesterstimmeo I r ~ 
Clarter- Aussog so t Händen 4 Thlr. 44) Nur. 
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K. Musikschule in München. 



Das Schuljahr 4 Hl/7 0 beginnt am 1. October mit den persönlichen Anmeldungen. Diejenigen, welche an der k. htusikachule ihre 
Studien zu besinnen oder fortzusetzen wünschen, haben sieb bei Vermeidung der Zurückweitung an diesem und dem darauffolgenden Tage 
zwkechen I and II Uhr Yaralttagi oder 3 und • Uhr lashaalttafi auf dem Secretariate [Odeoosgebaude II. Stock) einzufinden und die zur 
i nothigen Zeugnltae in Vorlag* so bringen. 

An den oben bezeichneten Tagen findet auch die Anmeldung der Hospitanten für die Cborg4NUULg88Chnle statt. 

Solo- nnd Chunfesanjr, Rhetorik ; Harmonie, Cent 
hasa, Flöte, Hoboe, (larlnette, Paget* aad Hern. 

I, Hooorsrbestin 



den 8. 



1869. 




Verlag von 
■Biedermann in Leipiig un 

Wittel» f ambait 

SONATE 



Violoncell 
0*. IM. 

Pdr Violoncell Pr. t Thlr. 4S Ngr. 
Fttr Violine - 1 - 4» - 



[«'*) Verlag von 

J. Rjeter-Bledermanii in Leipzig und Winlerthur. 



ftlr Orchester 

von 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 408. 
(Hr. 37 der aachgeiasaeaen Werke.) 
11 Ngr Summen I Thlr. Kur Pienoforte k 1 ms. 47t Ngr. 
»in- 



Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in Leipiig. 
: i. RJeter-Biedennann in Leipzig und Winlerthur. — Druck von Breitkopf und Hirtel in Leipsig. 
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IV. Jahrgang. 



la D • II: Dt« Coloristso. Mira« lur Geschieht* du> Or R el»i>ie!» im XVI. Jalirbnodart. 
setiUDft. — Anreden und ^urlhiilunsun ;P«ul SUrqusrd DI* 1 
BsrichLp. IN Acti i icli t f.ii und U^CDcrkun^pn. bt^ktWiitVnischuoK 



oocertwewnt (Fort- 

•IC. [ScbloM]). — 



Dem epochemachenden Aufscbwuoge de« deutschen 
Orgelspiels durch Araolt Schlick seo. folgt eine Zeil der 
Ohnmacht und Dürftigkeit, die lieh fast durch den ganten 
noch übrigen Tbeil des 16. Jabrbuoderta , und daa aind 
reichlich drei Viertheile, hindurchzieht , ja mit ihren leis- 
ten Ausläufern noob in daa folgende hineinreicht. Schlick 
steht mit seinem Buche vom Jahre 1512"} vollkommen 
ieolirt. Wie «ich Nichts auffinden llsst, was vorbereitend 
nnd fordernd für ihn wirkte, so sind such keioe Nachfol- 
ger, weder unmittelbare, noch wenigstens nahestehende, 
nachzuweisen. Es tritt nach ihm und plötzlich eine voll- 
kommene Stille ein, in welcher kein Bauch von schaffen- 
der Krall in spüren ist, und deutsche Orgelspieler ausge- 
storben su seiu scheinen. Nach vollen 60, für unsere 
Orgeüiteratur in jeder Betiehung unfruchtbaren Jahren 
begegnen uns wieder die ersten Documenta, die von einer 
gewissen Thätigkeit, freilich sweifelhaften Werlh.s, Zeug- 
niss geben. Schliessen wir aus ihnen auf daa Voraus- 
gegangene, so haben wahrend dieser Zeit die deutschen 
Orgler sich der anstrengenderen Mühe des eigenen Schaf- 
fens enisclilageo und vorgesogen, gegenüber den Gesangs- 
componisten in das billige Vcrhaitniss von Kostaiingern tu 
treten , die , undankbar genug , das Empfangene nicht in 
der ursprünglich einfachen und kräftigen Gestalt, sondern 
mit einer von ihnen gefertigten gans besonderen Brühe, 
Coloratur genannt, zugerichtet, — leider such zernich- 
tet, — verbrauchten und tum Verbrauch anboten. Die 

orgastischen Rochkunst fallt in das leiste Viertel des 
16. Jahrhunderts; die Frucht besteht in einer Anzahl dick- 
leibiger Bücher, in der deutschen Buchslaben- Tabulatur 
gedruckt und meistens aus Suddeutschland stammend. 
Vier-, fünf-, acht- bis iwansigstimmige Gesänge sind hier 



««•S, Nr. 7 und 8. 



Aufforderung zur Subscription. 

Mit nächster Nummer schliefst das dritte Quartal der Allgemeinen Musikalischen Zeitung. Ich 
ersuche die geehrten Abonnenten, die nicht schon auf den ganzen Jahrgang abouuirt haben, ihre Bestel- 
lungen auf das vierte Q uartal schleunigst aufgeben zu wollen. J. Rieter-Biedermann. 

Die Coloristen. unter Weglassung des Niehl-Greifbaren und unter naiv- 

bviiKur ur ■ ; ,s, hieb* de. Org^spieU i» XVL Jahrhundert ^Z^n^Z^ SZlS&ZJSZ 

gemacht, leb getraue mir nicht, unter der grossen Masse 
des in solcher Gestalt Gebotenen auch nur einen ein- 
zigen Salz herauszufinden, der für uns noch geniess- 
bar wSre. Erst in den leisten Sammlungen dieser Art 
kommen xunehinond eigentliche OrgelsHUc und zwar zu- 
nächst von Italienern vor, aber sie sind entweder von dem 
deutschen Herausgeber selbst oolorirt, oder werden unter 
der ausdrücklichen Voraussetzung mitgelheilt, dass der 
Spieler «seine eigene Coloratur« hinzufüge. Vollkommen 
überwunden ist diese Zeit der Oede und DOrre erst beim 
Abschlags des zweiten Jahrzehnts vom 17. Jahrbunderl, 
wo mit dem Erscheinen der Scheidt'schen in Noten ge- 
druckten Sammlung eine wesentlich bessere oder vielmehr 
eine ganz andere Zeit beginnt und mit der Coloratur zu- 
gleich die deutsche Buchstsbenlahulatur, 
Druck, verschwindet. 

Die Meister und Werke der edlen 
welche das Folgende sich gründet, sind : 
1. Elias Nicolaus Ammerbach: «Orgel- oder 
ment-Tsbulatur«. (Leipzig) 1571. 
Bernhardt Scbmid : »Zwei Bücher einer neuen künst- 
lichen Tabulatur auf Orgel und Instrument«. Sirass- 
burg, 1577. 

Elias Nicolaus Ammerbach : «Orgel oder Instrument 
Tabulalurbuch«. Nürnberg (1 583) . Veränderte Aua- 
gabe von Nr. 1 . 

4. Jacob Paiz: «Ein schön nuts- und gebräuchlich 
Orgel Tabulalurbuch«. Laugingen, 1583. 

5. Bernhard Schroid: «Tabulalurbuch von allerhand 



2. 



3. 



und Fugen. von den berühmtesten Comp©- 

nisten deutsch und Welscher Land suff Orgeln und 

Instrumenten zu gebrauchen colorirt, in die 

Hand accomodirU. Sirassburg, 1607. 
Jobann WolU: »Nova f 
Basel, 1617. 
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Ist es schon an und für sich auffallend genug, die von 
Schlick eingeschlagene gerade Bahn ohne Weiteres aufge- 
getten und mit einer feroabfuhrenden vertauscht zu sehen, 
so erscheint die total verkehrte und unfruchtbare Rich- 
tung der deutschen Orgelspieler , wie sie sich in den ge- 
nannten Büchern abspiegelt, um so unbegreiflicher, als in 
demselben Zeitraum ausgezeichnete Meister sahireiche und 
nichtige Gesengswerke schufen , wohlgeeignet, mittelbar 
die Schaffenskraft auch derer su beleben, deren Tbatig- 
keil einem andern Kunslzweige angehorte. Denn es fallt, 
von Josquin, Bramel, Compere, Uouton u. A., welche im 
ersten Viertel des 46. Jahrhunderts wirkten, abgesehen, 
die Blülhezeil von Greffinger, Wolff, Heins, Richafort, Cle- 
mens non Papa etc. vollständig in die beregte Zeil, vor 
deren Abschlüsse noch Orlandos Laaaus und Paleslrina, 
der Eine herrschend im Norden, wie der Andere im Süden, 
auf dem Gipfel ihres Ruhmes standen. Allein einen geisti- 
gen Vortbeil sogen die Deutseben aus den Schöpfungen 
dieser Männer nicht, obwohl sie ihnen nicht unbekannt 
waren. Unter Daraogabe von Schlick's Art, sich in Eigenes 
oder Fremdes xu vertiefen und daa Fremde su Eigenem 
umsudenken, fassten sie Alles, was sie Oberhaupt angrif- 
fen, von der äusseren Seile. Nur das Material als solches 
war ihnen willkommen ; daa schnittten sie fllr die Orgel 
surecht, unbekümmert, ob unter den barbarischen Schnit- 
ten das Leben eines organischen Kunstwerks sich ver- 
blutete. Daa Griffbrei der Orgel ward tum Prokrustesbett. 

Dies Urtheil ist freilich sehr hart. Wie es sich aber 
auf die uns Überkommenen Werke gründet , muss ich es 
auch gelten lassen, bis vielleicht irgendwo ein bisher ver- 
lorener Autor wieder aufgefunden wird, der eigene Werke 
für die Orgel xu schaffen, oder doch wenigstens, was sehr 
wohl denkbar ist, fremde besser zu coloriren verstand. 

Ausfullen der grosseren, Umspielen der kleineren Ton- 
schrilte mit rascheren Tongruppen , weniger sur Verzie- 
rung als xur Belebung, war das, was die deutschen Orgel- 
spieler im 46. Jahrbunderl unter Coloriren verslanden, 
indem sie eine xu allererst von den Saugern ausgeübte 
Sitte nachahmten, erweiterten, und bei ihren Vortragen 
sowohl von Gesang-, wie auch von Orgel-Couipositionen 
Anderer — handwerksmassig anwendeten. Die Sanger, 
welche stets aus dem Stegreif colorirten, mOgen sich an- 
fangs an der Auszierung einzelner wiederkehrender Wen- 
dungen, wie x. B. der Schlussformeln, haben gentigen 
lassen. Diese vertrugen einen gewissen Nachdruck, waren 
auch, der in ihnen herrschenden Uebereinstimmung we- 
gen, geeignet, die Coloratursücbtigen in einer gewissen 
Bahn festsuhallen. Allein der einmal geweckte Unterneh- 
mungsgeist der mitunter eitlen Sanger liess es dabei nicht 
bewenden, sondern griff immer weiter und liess schliess- 
lich von der ursprünglichen Gestalt des Tonstücks Wenig 
Übrig. Wie natürlich, lehnten sich Componisten und Theo- 
retiker gegen das mit wenig Versland und viel Behagen 
ausgeübte Exercitium auf; indessen blieb den Letaleren 
nur der Trost, durch aufgestellte Regeln die angefochtene 
Sache zu sanetioniren, wahrend die Enteren zu dem viel- 
leicht wirksameren Milte) griffen, die Coloraluren, die sie 
angebracht wissen wollten, selbst niederzuschreiben. Es 
wurde also fortcolorirt I Bei alle dem getriebenen Miss- 
braueb muss man dennoch eingestehen, das« im Grunde 
die Sanger von einem unhewussten Kunstlriebe : dem Ver- 
langen nach Beweglichkeit, geleitet wurden und uns das 
unentbehrliche Kunslmittel der Figuralion gewannen, in- 
sofern sie dazu den ersten Ansloss gaben. 

Es ist begreiflich . d.iss eine Sitte der Sanger, welche 
nicht viel Anslreniiuntt kostete und reichlichen Beifall ge- 
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wann , von den Instrumentenspielern nachgeahmt wurde. 
Eine im Jahre 4535 zu Venedig gedruckte Anweisung, die 
Flöte zu spielen, giebt auch bezüglich der Coloraluren 
den nOthigen Unterriebt. Ob die Orgelspieler Italiens von 
Bolchen Heceplen Gebrauch machten, ist mir nicht be- 
kannt. Ich glaube nicht. Die Deutschen dagegen mögen 
sich um dieselbe Zeit, etwa 80 Jahre nach Schlick, auf 
das Geschäft gelegt haben. Unter welchen Umstanden, mit 
welchem Rechte und Erfolge, wird später gezeigt werden. 

Zunächst ist es nothwendig, der Orgeln jener Zeil und 
ihres Gebrauchs mit einigen Worten zu gedenken. Arnoll 
Schlick's »Spiegel für Orgelmacher« (154 4)") giebt dar- 
über genugenden Aufscbluss. 

Die Orgel diente von dem Augenblicke an, wo sie sich 
su einem spielbaren Instrumente herausgebildet hatte, 
zwei verschiedenen Bestimmungen: der eiues Haus- und 
der eines Kirchen -Instruments. In der Eigenschaft des 
orsieren waren ihrer weiteren Vervollkommnung sehr enge 
Grenzen gesteckt, Ober die sie auch, von anderen Tasten- 
Instrumenten verdrangt, nicht hinausgekommen ist. Was 
von solchen Hausorgeln sich erhalten hat, giebt uns einen 
Begriff von dem, was den musikalischen Dilettanten des 
46. Jahrhunderts zur HausergOlzlichkeil diente. Das Fun- 
dament eines solchen Instrumenlcbens bestand in einem 
Gedackt 8 Fuss; sur Verschärfung dienten Oclave i' und 
ff und eine kleine Mixtur, zusammengesetzt aus Pfeifen 
von der Grosse einer Nadelbüchse. In Verbindung mit 
schlecht abgewogenem und ungünstig vertheillcm Winde 
und mangelhafter Stimmung kam dabei freilich kein en- 
muthiges Ensemble heraus. Indessen Nolb lehrt beten ; 
man halte einmal nichts Anderes und war damit »frie- 
den. Für dieae Hausorgeln enthalten die oben genannten 
Sammlungen an «Schonen deutschen Tflotzen, Passomexen« 
u. s. w. eine reiche Auswahl. 

Die Kirchenorgel dagegen, nicht wie die Hausorgel 
durch das Wohnzimmer beschrankt, halte einen Raum 
auszufüllen, dessen Weite zur VergrOaaerung des Instru- 
ments stets aufforderte und so zu einer Grossartigkeit 
führte, für welche nur noch das Orchester als Analogie 
dienl. Unter der Gunst dieser Verbaltnisse und bei der 
Neigung der KircbenvorsUnde , die Kirchen mit schonen 
Orgelwerken su schmücken, balle die Kircbenorgel be- 
reite am Abschlüsse des 45. Jahrhunderts im Wesent- 
lichen, d. h. bezüglich der Einrichtung der verschiedenen 
Manuale und des Pedals, der bequemen Spielbarkeil durch 
Tasten, deren äussere Maasse den unserigen gleich waren, 
so wie der Mannigfaltigkeit beliebig su gebrauchender 
Stimmen u. s. w. den Stand der unserigen erreicht. Sie 
gewahrte somit durch reiche Tonmiltel dem Spieler leb- 
hafte Anregung zu Produclionen in den verschiedensten 
Formen. 

Diese überraschende Entpuppung der Orgel aua einer 
Anfangs sowenig versprechenden, schwerfalligen Maschine 
zu einem mit Leichtigkeit und Geschwindigkeit zu spielen- 
den (nicht mehr zu schlagenden) musikalischen Instru- 
mente ging sehr rasch von Statten. Selbst wenn man für 
dio Erfindung des mit Stricken angehängten Pedals nicht 
wie gewöhnlich das Jahr 1470, sondern als das zulässig 
früheste 4 420 annimmt, so bleiben für Beseitigung der bis 
dahin gebräuchlichen Bass— Claviere, für die Erfindung der 
Schleifladen, der verschiedenen Orgelstimmen, nament- 
lich der ßasse, und endlich für die Verbreitung oller dieser 
Dinge nicht mehr als achtzig Jahre, also eine verhaltniss- 
mässig sehr kurze Zeit. Berücksichtigt man dies, wie bil- 
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Ug, so gewährt es einigen und vielleicht ausreichenden 
Aufscbluss Uber die im 16. Jahrhundert vorherrschende 
Neigung der Orgelspieler, die Gesangcoropositionen An- 
derer für ibr Instrument umzuschreiben, anstatt selbstän- 
dige Orgelcomposilionen xu liefern; denn die Vervoll- 
kommnung der Orgel geschah so rasch und allseilig, es 
wurde das bisher Gewohnte so urplölilich abgelhan, dass 
die Orgelspieler es in Wirklichkeit mit einem neuen, nicht 
mehr mit dem alten Instrumente xu thun hatten. Sich 
hierin zureebt xu finden, hatte schon seine grossen Schwie- 
rigkeiten, zugleich aber für das neue Instrument mit neuen 
Compositionen von der Ausdehnung, wie der allsonnUg- 
licbe Organislendiensl sie damals verlangte, berrit zu sein : 
das war an Leute, die in keinem mehrjährigen Seminar- 
cursus die Fertigkeit zum Compouiren erlernt hatten oder 
diese Fertigkeit sich wenigstens nicht zutrauten, eine viel 
su höbe Forderung, als dass sie derselben hüllen Genüge 
leisten mögen. Sie griffen in dieser Verlegenheit um pas- 
senden Stoff nach dem zunächst gelegenen, nicht unbe- 
quemen, auch heute nicht ganz ungewöhnlichen Auskunfls- 
niitlel des Transscribircns, indem sich ein Jeder den ent- 
lehnten Gcsaugsstoff nach seiner Art zurechtmachte. 

So nur vermag ich mir den, von Arnoll Schlick's 
Hinter lnsM-n-eliaft abgesehen, vollkommenen Mangel an 
wirklichen Org>'l-Compositionen in der ersten Hälfte des 
46. Jahrhunderts zu erklären. Unter den Umstünden, wie 
sie vorlagen, kann der eingeschlagene Ausweg den deut- 
schen Orgelspielern nicht zum Vorwurf gereichen. Allein 
indem sie ihn zur lleerslrasse machten, auf welcher mehr 
als zwei Menschenalter hindurch einer dem anderen ge- 
treulich nachfolgte, verloren sie die eigentliche Aufgabe 
gaoz und gar aus den Augen und mussten erst von einer 
anderen Seile her darauf zurückgeführt werden. Vorbe- 
reitende Spuren von dieser Reformation 6nden sich in den 
letzten der gedruckten TabulaturbUcber; doch sind sie in 
Uberwiegender Zahl von zu untergeordneter Art, als dass 
man ihnen den durchschlagenden Erfolg zuschreiben 
durfte. Den vollständigen Bruch mit dem Hergebrachten 
bezeichnen die Orgelslücke Samuel Scheidl's, eines Schu- 
lers von Peter Swelingk') in Amsterdam. Gewiss war 
aber die dem protestantischen Organisten seit Beginn des 
17. Jahrhunderls immer allgemeiner zu Theil »erdende 
Auf gübe, den Gemeindegesang mit der Orgel zu begleiten 
und also auch vorzubereiten, auch hier von wesentlichem 
Einflüsse. Das Choral Vorspiel trat nun an die Stelle der 
»gekolorirten SlUcklein«; damit war der Hauplton ange- 
schlagen, der seil jener Zeit durch das deutsche protestan- 
tische Orgelspiel liindurrbklingt. 

•j Gestorben am 46 Ocl. 4614. 

(Fortsetzung folgl.) 



Eine Geschichte des Wiener Concertwesens. 
(ieschlckte de« Ceacertwesrn* ie Wien. Von Ediard laullck. 

Wien, 1869. Wilhelm BraumUller. XV und «38 Seilen 
in gr. 8. 

(Fortsetzung.) 

So waren durch die philharmonischen Concerte der 
Hofkapelle einer- und durch den aufblühenden Manner- 
gesangverein andererseits der Gesellschaft der Musik- 
freunde eigentlich dio beiden Hauplooncertpfeiler erschüt- 
tert, die Symphonie und der Chorgesang; und wHre diese 
Gesellschaft Nichts gewesen, als die Vereinigung zu einem 
Liebh .Iv rioncert, so würde das Jahr ♦ 84 1 ohne Zweifel 
ihr Grah geworden sein, wie es das der vorhin erwähnten 
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»Spiritual -Concerte« wurde, obwohl diese in den letzten 
Jahren eine weit rühmlichere Existenz geführt halten, als 
die der Gesellschaft der Musikfreunde. Aber die »Musik- 
freunde« fugten sich in die neue Zeil, anfangs freilich in 
blindem jahrelangem Umbertasten. Sie wählten zuerst 
Versuchs- und gleichsam leihweise Fachmusiker zu ihren 
Dirigenten, und dann von, 1850 an (von welchem Jahre »die 
allerdings sehr langsame Neugestaltung der Geseilschafls- 
Coucerte datirt« S. 295) den jungen Yiolinspieler Joseph 
Hcllmesberger. Besonders stärkten sie sich dadurch, dass 
sie diu leitenden K rille des Mannergcsangvereins nach 
und nach in ihren Dienst zogen. Ein deutliches Beispiel, 
wie der M&nnergcsangverein für diese Gesellschaft nicht 
auf die Dauer hinderlich wurde, sondern gleichsam als 
Vorstufe, als Stiege zu ibr hinauf diente, haben wir an 
dem Advocaten Dr. Franz Egger, der von (847 bis 1859 
die administrative Leitung dos Mannergesangvereins halte 
und jetzt {seil 1867) Präsident der Gesellschaft der Mu- 
sikfreunde ist. Ein noch deutlicheres Beispiel haben wir 
an Johann Herbeck, der als Dirigent oder Chortneister des 
Männergesaugvereins (4 856) seine öffentliche Laufbahn 
begann (seine Thatigkeil als Regenscbori an der Plansten-* 
kirche seil 4852 darf man wohl eigentlich keine öffent- 
liche nennen) und schon nach drei Jahren (seil 1859] die 
gesammten Concerte der Musikfreunde in die Hand be- 
kam. Hellmesberger erhielt die Leitung des Conservato- 
riums Js. unten). Diese Aenderung in der Direction isl 
desshalb besonders bemerkcnswerlh , weil sie mit der 
Neubegründung eines Zweiges der musikalischen Thatig- 
keil seitens der Gesellschaft der Musikfreunde zusammen- 
trifft, nämlich des 1858 ins Leben gerufenen Sing ver- 
ein«. Hiermit zum ersten Male machte die Gesellschaft 
den Versuch, sieb einen wirklichen Cborgesnngverein zu 
schaffen. Die Gründung eines solchen Vereins war gleich 
anfangs ins Auge gefa&sl unter ausdrücklicher Hinwei- 
sung auf das damalige Musterbild für ganz Deutschland, 
die Zelter'scbe Singakademie in Berlin, aber der Para- 
graph 71 blieb fast fünfzig Jahre lang unausgeführt. End- 
lich nun, als das Bedürfniss, oder vielmehr der Rückstand 
gegen das übrige Deutschland gar zu sehr fühlbar gewor- 
den war, entstanden zwei Vereine zu gleicher Zeil (4858) 
und mit dem gleichen Endzwecke: der »Singverein« 
der Musikfreunde und die «Singakademie«, letztere 
geleitet durch Ferdinand Stegmayer (geb. 4804 — 7 4863). 
Es isl schon aus dem früher Bemerkten klar, warum der 
Singverein der Musikfreunde besser gedeihen mussle, als 
die Singakademie. Es lag dies im ersten Grunde daran, 
dass er sich an eine bereits feste, in die gesellschaftlichen 
Verballnisse tief eingewurzelte Institution anlehnte und 
zur Förderung ihrer Zwecke sofort verwerthel werden 
konnte. Die weiteren Vortheile oder schnelleren, glänzen- 
deren Erfolge brachte dann der Dirigent Herbeck in Ver- 
bindung mit den reicheren pecumdren , gesanglichen und 
orchestralen Mitteln , welche ihm zur Verfügung standen, 
wobei ihm ferner zu stallen kam , dass er eine bessere 
Witterung besass für das, was in der Luft lag, als der 
tüchtige aber bereits bergab gebende und überhaupt etwas 
wienerisch verbummelte Siegmayer, sowie endlich, dass 
er, der Herr Herbeck, in den Mitteln zur Beseitigung von 
Oppositionen und Rivalitäten nicht im mindesten wähle- 
risch ist. Lassen wir indess diese Verhallnisse , die uns 
nicht kümmern und um so gieichgiliiger sind, als wir 
a priori die Ueberzcugung begen, dass die Gesell chaft 
der Musikfreunde aus allen derartigen Rivalitäten siegreich 
und gestärkt hervorgehen wird, bis sie ihre eigentliche 
Aufgabe erfüllt hat. Blicken wir auf das Resultat, so hat 
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der Singverein gegenwärtig 845 Mitglieder (U5 Frauen 
und 4 00 Manner), dl« Singakademie aber nur 70 und be- 
findet sieb schon seil gerannter Zeit in einer wenig be- 
neidenswertben Lage. Der Sing verein kam, abgesehen 
von den Aufruhrungen grösserer oraloriseber Werke, auch 
in den regelmassigen Geselbchaftsconoerten vielfach und 
höchst wirksam sur Verwendung, nämlich besonders in 
kleinen liedartigen Chors« Iren (meistens von stteslichem 
Charakter). »Diese, von den loslrumenlalslücken sieb reis- 
voll abhebenden, mit raffinirter Vollendung vorgetragenen 
Chorproduclionen des Singvereins bilden nioht blos einen 
glänzenden Schmuck , sondern geradem die charakte- 
ristische Eigentümlichkeit der , Gesellschaft -Concerte' 
des leisten Decenniums. Die gemischten Chöre haben völlig 
ge Sielte der Arien und Duette eingenommen, 
die gegenwärtigen GesellschafU-Con- 
ten von deren Vorgängern, ebenso wie 
von den übrigen Wiener Coocerttnstituten.« (S. 396.) In 
dem so gearteten Chorliede und seiner Beliebtheit bei dem 
Publikum der Gegenwart (oder jüngsten Vergangenheit) 
haben wir die directe Wirkung des Minnergessngs ; es ist 
Nichts als die Uebertragung desselben in das »Gemischte« 
für Männlein und Weiblein. Die besonderen Unvollkom- 
menbeiten, Gefahren und Verirrungen, welche hierin lie- 

Sn, sollen an diesem Orte nicht näher besprochen wer- 
o. Pur etwas Vollkommenes, dem in seiner jetzigen 
Uebung lange Dauer so wünschen wBre , ball auch wohl 
der Herr Verfasser diese Chore nicht, denn er 
mittelbar hinsu : »Wenn die Beliebtheit und 
dieser reisenden CborblOthen uns dennoch eti 
ten und beklagen Iflsst, so ist es die hierdurch verschul- 
dete Ablenkung des Singvereins von seinen eigentlichen 
grossen Aufgaben. Die Aufführung Handefscher Oratorien, 
ja ganzer Oratorien überhaupt , beginnt in Wien wieder 
unter die Seltenheilen zu gerathen, — hoffentlich eine 
vorübergehende Stockung, welche die Tüchtigkeit und der 
ernste Kunstsinn unserer musikalischen Führer bald be- 
seitigt«. (S. 395.) Aber der Herr Verfasser wolle nicht 
vergessen. <iass man erst unlängst die »Heilige Elisabeth« 
dort hörte, und jetzt laborirt Herr Bubinslein an dem »ba- 
bytonischen Tburmbso», welchen dann auch die Wieoer, 
wie zu vermulhen, ihrem oratorisohen Gebinde seiner Zeit 
als 8piUe aufsetzen werden. So kommt man immer wei- 
ter; nur die «81100» Oratorienschreiber werden in Wien 
noch ein Weilchen ruhen und sich mit einer von Zeit su 
Zeit ins Werk gesetzten Anstandsabflndung begnügen 
müssen. Wenn nun auch der »Singvenin« durch solche 
Versäumnis* »seinen eigentlichen grossen Aufgaben« nicht 
völlig gerecht werden sollte, so erfüllt er doch wohl nichts- 
destoweniger die »wichtigere« seiner »Thatigk eilen« und 



liehen Zweck, den 
•Von den Thatigkeiten eines solchen Chorvereins ist die 
wichtigere seine innere Mission, die regelmässige Vereini- 
gung gebildeter Kunstfreunde zu ernstem Studium klas- 
sischer Tonwerke. Hier war einmal der Dilettantismus 
(diese einst in Wien allmächtige, spater faat ganz besei- 
tigte Kraft) in entsprechendster Sphäre wohllhatig ver- 
wendet. Es brsnehl ksum hervorgehoben su werden, von 
welcher Bedeutung für die allgemeine musikalische Bil- 
dung die Mitwirkung der Frauen in aolchen Vereinen ist. 
Der Vortbeil, den die Mitglieder wie die Zuhörer aus die- 
sen Beatrebungen ziehen, ist süsser dem unmUlelbaren 



ästhetischen Gcnuss noch der einer kunslgcschichtlichen 
Bildung, wie sie auf diesem Gebiet in keiner anderen 

(S. 394.) 



Zeit nicht. Ob aber eine solche Vereinigung in ihrer jetzi- 
gen Form und Zusammensetzung genüge, die »innere Mis- 
sion» (wie der Verfasser etwas geziert sagt und womit er 
wahrscheinlich die innere musikalische Durchbildung meint) 
bis zo einem wirklichen Resultat utd damit den Gesang- 
verein zu einer Institution von bleibender, mustergiltiger 
Bedeutung zu führen, ist eine andere Frage. Die Frauen 
wirken überall gut, wo sie auftauchen ; seibat bei poli- 
tischen Versammlungen verzögern sie den Eintritt der ul- 
tima ratio, wie sollten sie also nicht einen Singverein 
segensvoll beleben, da sie hier, gleich dem stärksten 
Manne, ihren Part stehen? Im Uebrigen ist klar, dass ea 
nicht auf die Geschlechter, sondern nur auf die Stimmen 
ankommt- In diesen Chorgesangvereinen erblickt Dun der 
Herr Verfasser den »entsprechendsten« Tummelplatz des 
Dilettantismus, nachdem derselbe aus dem Insirumenlal- 
ooncert so ziemlich verwiesen. Wir aus dem Norden wol- 
len nicht klüger sein, als er, der Wiener, sondern nur 
wünschen , dass die Wiener Dilettanten sich in das ihnen 
fremde Gewlchs des or.i torischen Gesanges so gnt hinein- 
enden, wie seiner Zeit in ihre naturwüchsige Instrumen- 
talmusik. Einstweilen Lst es noch nicht so; die Herrlich- 
keit und Seligkeit und Selbstbepreisung ist zwar gross, 
aber die Kunst geringe, und der Verein wandelt noch nicht 
auf der grossen Bahn des wahren Chorgesanges, sondern 
trippelt seelenvergnügt auf dem zierlichen Fusspfade des 
kleinen Liedes, dem das Gestrüpp von Berlios, Liazt etc. 



Anzeigen and Beurtheüungen. 



eeetieb hU kritisches», mmi exegetische* 
einem Anhang sie rartazalstaea rratzaeate des Aristeietaa 
eetaaJtead herausgegeben von Paal laremaH. Berlin, Weld- 
mann'scbe Buchhandlung (86$. Vorwort und Prelegomena 
XXX VII S.; Text, Commenlar und Hxcorse 418 S. 




keit desselben ist, das» f 
und zwar in dem ersten Abschnitt in ziemlich gedrängter Kürze 
und darauf in dem folgenden grösslentheil* ausführlicher (ab- 
gesehen von einigen Partien, wie z. B. die F.intheilung der Te- 
trachorde), doch In derselben Ordnung, oft dieselben Wendun- 
gen der Sprache gebrauchend. Dieser Umstand und noch 
ander« Gründe, wie Citate bei andereo alten Schriftstellern, 
hallen Marqusrd veranlasst, bereit* in seiner Dissertation [d* 
AriHoTfi» TarenUni [rugmtntis harmonicit, Bonn 061) die 
Ansicht znr Geltung zu bringen, daas die drei Bücher I 
der Harmonik, welche In 
Ausgaben von Meursius und Meibom als ein zusammenhangen- 
des von Artstozenus selbst geschriebenes Werk geboten wer- 
den , unmöglich in dieser Gestalt von Arlsloxenus abgefasst 
sein konnten, sondere dass der dort als zweites Buch bezeich- 
nete Abschnitt aus dem ersten Buch der »Elemente« und der 
dort als erstes Buch bezeichnete Anschnitt aus einem anderen 
Werke, den «GrundzOgen der Harmonik«, stamme, uod 
dass daa von anderen «Ken MusiischrlfUtellern als Elemente 
der Harmonik oittrle Werk (wie alle anderen dieses Verfassers) 
gar nicht mehr esistire. Dieselbe Ansicht ist auch von Rudolf 
Westpbsl in seiner Harmonik und Melopoeic der Griechen, 
und zwar unabhängig von Marquardt Dissertation ausgespro- 
chen worden [beide Schriften sind ziesnUefa gleichzelUg , die 
WeslphaPsrhe wenige Tage früher, Im Jahr« \ 863 erschienen], 
in dh 



Digitized by Google 



Nr. 38. 



301 



mit der Weslphal'scben übereinstimmt oder »ich von jener ent- 
fernt, in den dem exegetischen ComraenUr folg enden Bxcur- 
sen. Das Endresultat «einer Untersuchungen ist dieses, d«M 
wir, obgleich die jettt als Elemente bezeichneten Schrines den 
Elementen und Grundlügen entnommen sind, dennoch weder 
die Elemente noch die GrondzOge such nur »nnibemd In der 
GesUlt voruns haben, wie sie von Aristoxenus sbgetost sind, — 
wir sowohl In dem ersten Tbeil (S. t— 41) aU 
in dem zweiten (8. 44-101) Excerple au erblicken 
i , welche nicht einmal aas ein und demselben Bache, 
sondern aus verschiedenen Büchern des Aristoxenos gezogen 
sind. Oer Herausgeber kommt nun so der Frage: Sind die bei- 
den Theile gani abgesondert von einander geraschle Samm- 
lungen ; wie ist es so erküren, dass sie in der ganzen Aaswahl 
und Anordnung, ja selbst in einzelnen Wendungeil eine so 
höchst auffallende Aehnlichkeit zeigen (nur mit Ausschluss des 
letzten Abschnittes von S. 80 an)T Sind die Sammlungen von 

i Werken des Aristoxe- 
idividuelle Verschie- 
I haue in seiner Dissertation dies dadurch in 
er einen einzigen Bxcerplor annahm, 
welcher zu irgend einem Zwecke beide Sammlungen gemacht 
habe. Jetzt ist er jedoch , durch Sludemund veranlasst , einen 
Schrill weiter gegangen, Indem er zwei Bxcerptorcn setzt; die 
Aehnlichkeit aber, welche man schwerlich einem Zufall zu- 
schreiben kann, hat seiner Ansicht nach in einem gemein- 
samen Original ihren Grund, welches selbst schon eine 
Compilaiion aas verschiedenen Werken des Aristoxenos war, 




i in der Thal nur 

Fragmente gegeben werden darf. Mit Recht sagt 
' der Uerausgeber, dieses Resultat würde ein sehr nieder- 
schlagendes sein, wenn ans nicht der Inhalt der einzelnen Par- 
tien wenigstens zum grössten Tbeil dafür bürgte, dass wir es 
doch Qberwlegend mit wirklieb erisloxenischen Anschauungen 
und auch wohl Ausdrücken zu tliun haben. Das gemeinsame 
Original dieser doppellen Bxcerpte stellt sich Marquard aus 
verschiedenen Werken geschöpft vor, in denen die gleichen 
Gegenstände auf eine mindestens der Form nach verschiedene 
Weise bebandelt waren so dass in demselben also eine fast 
v o H 1l otiifiz c n o Ljf^bcroiriä-i tu tri u n ^ sO « ■»e^^r OQ 3 tic h o 

Verschiedenheit in der Behandlung und Darstellung herrschte. 
Dass unter den Quellen dieses gemeinsamen Originals die 
»GrondzOge« und die »Elemente« einen hervorragenden 
Plalz eingenommen haben, liegt wohl in der Natur der Sache, 
aber auch andere sind herbeigezogen worden, vielleicht C o 1 - 
legi en hefte. Jenes Original ist wohl für immer verloren ge- 
gangen , aus den in einem sonst wcrthlosen leydener Codex 
Votrimus aus dem sechzehnten Jahrhundert enthaltenen Cita- 
len [Xltont. oder Klto*. ati. — ottf. — mit einer Zahl 
dazu) nimmt es Marquard für nicht unwahrscheinlich an, dass 
der Verfasser des Originals ein gewisser Kleouidas gewesen 
ist (s. S. 39J und 393). Für diese Annehme scheint dem 
Hersusgeber noch zu sprechen , dass auch die /nlroducno mü- 
ssen des Pseudo - Buklid in einigen Handschriften unter dem 
Namen Kleonidas geht ; so dass, wenn Beide eine Person sind, 
derselbe, Marquardt Vermuthung nach, zunächst einige Aus- 
züge aus verschiedenen Werken des Aristoxenos zusammen- 
geschrieben, dann aber selbst ein kleines Werkeben über Musik, 
die langezeit dem Buklid zugeschriebene Inlroductio , verfasst 
e, welche sich bekanntlich eng den Lehren des Aristoxenus 
von jeher Anstand genommen bat, 
jder den Mathematiker Kleonidas für 
die TbeiluDg 
Euklid zogeschrie- 




Nscbdem ich hier in kurzen Zügen die Hsuptresultate der 
Marquard'schen Untersuchungen wiedergegeben habe, will Ich 
nun noch wenige Worte über den Inhalt des Textes und den 
diesen erklärenden Commeotar hinzufügen. Bs gestaltet jedoch 
der Raum nicht, das ganze Werk Schritt für Schritt 
geben, und es ist auch nicht der Zweck < 




gende nicht genug zu lobende Arbeit aufmerksam zu 
Aristoxenus unterscheidet sehr streng Theorie and Praxis in 
der Musik, und sagt zu Anfang, dass die Kenntnis« der Melodie 
(wofür Marquard wohl mit Recht den altgemeineren Ausdruck 
Musikwissenschaft gesetzt bat) verschiedene Unterabteilungen 
babe, von denen eine die harmonischen Verhältnisse*) klar 
zu stellen habe und diese sei unter den theoretischen die erste. 
Ich füge hier gleich hinzu, dass Aristoxenos alsdann gegen 
diejenigen polemislrt, welche anter Harmonik einseitig nur dl« 
Enbannoolk verstehen wollen, indem zur 
Klsng 
sichtigt 

Worten in seinem exegetischen CommenUr eine Erklärung von 
fttlos, Melodie, den verschiedenen engeren and weiteren Bedea- 
lungen dieses Wortes und ihres Verhältnisses zur ftoi oiurj Im All- 



gemeinen, die sehr klar und belehrend geschrieben isl. Nur in 
der schliesslich gegebenen Bintheilung (s. S. 194) wünschten 
wir (Cr Melopoeie einen anderen Ausdruck. Denn wie im theo- 
retischen Tbeil Harmonik, Hhylhmik und Metrik zusammenge- 
stellt sind, so müssten im praktischen Harmouopouie , Rhytb- 
mopoeie und Poesie genannt sein. Für Harmonopoeie heissl es 
aber Melopoeie, ein nach 
druck. Der blosse Gang der Tone, d. h. die I 
Intervalle in einer Melodie, wenn wir den Rhythmus von 
selben abziehen, giebt noch nicht die Melodie selbst, sondern 
aar das, was die Alten Harmonie oder Ihre harmonischen Ver- 
baltnisse nennten; also erst durch die Verbindung von Rhyth- 
mus und Harmonie entsteht die Melodie, mil welcher sich in 
der Gesangsmusik noch der Text (jedoch ah Etwas von aussen 
Hinzutretendes) verbindet. Marquard ist aber hier nicht seiner 
eigenen Erfindung gefolgt, sondern hat, wie dies such dureb- 
sos nöthig war, die ganze Bintheilung einem allen Schriftstel- 
ler, und zwar dem einzigen, der sie in dieser Vollständigkeit 
bringt, namllchdem Aristlde« Quinlilianus (Meib. S. S), 
entnommen and es ist wohl möglich, dass dieselbe irgend einer 
der verloren gegangenen aristoxenischeo Schriften ihren Ur- 
sprung verdankt; trotzdem sind aber Gründe vorhanden, wes- 
halb wir dieselbe nicht als ganz consequent gellen lassen 
können. Ich habe diesen Punkt vielleicht ausführlicher and 
scmpulöser besprochen als nöthig, doch habe ich zugleich an 
unsere moderne Musik gedacht, indem auch unsere Theore- 
tiker So häufig Melodie für die blosse unrbythroische Tonfolge 
setzen und sich seilen genügend klar sind, dass nam entlieh in 
unserer mehrstimmigen Musik die harmonischen Verhältnisse 
garniebt von den rhythmischen getrennt werden können; ist 
doch z. B. der Gebrauch und die I 
allein davon abhängig, ob sie auf der 




*) Ilm MissversUndnisscn vorzubeugen, will ich für des in der 
griechischen Musik weniper bewanderten Leser bemerken , das« die 
Griechen keioe mehrstimmige Musik hatten, dass sie also unter har- 
monischen Verhältnissen dir rnlge der TOne in der < 
Melodie und deren Verhallaia« so einander verateodeo. Wir i 
uns In der modernen Musik unter Harmonie meist das 
gleichzeitig erklingender TOM vor; bierflir sollte« wir Iii 
den antikes Ausdruck Syvphontt (Zu sa mmenklaag) gebrau- 
chen, was uns vor vielen ineorjsequenzcn schützen wurde. Der 
Symphonie liegt natürlich auch die Harmonie zu Grunde, eben so wie 
der einstimmigen Melodie und Tonleiter, deren Töne wir garnlcht 
als ein Zusammengrhürtges aufzufassen im Stande waren, wenn Sil 
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Ion Zeit sieben. — Von Wichtigkeit ist nun die folgende Be- 
das* der, welcher über Gesang ban- 

aohen 
o der 

in Bezug »nf die 
(besser akustischen) Verhältnisse unterscheide, 
solche Betrachtungen haben für den modernen Musiker etwas 
überaus Belebreode*, da such in diese« Punkte unsere heu- 
tigen Schriften seilen eingebend sind , ja gewöhnlich Aber 
solche Unterscheidungen und Feinheiten mit Stillschweigen 
hinweggehen. Gewöhnlich beissl es kurzweg »da* Material der 
Musik sind die Tone«, und die Tonleiter wird als etwas fix und 
fertig •Gegebenes« angenommen und ihre Verhältnisse ober- 
flächlich aus der Tastatur des Claviers demonslrirt. Aristo« 
entwickelt dagegen zuerst, dass es zwei Arten von 

e, die stetige (in welcher die Töne in 

allemässige; letztere findet Im Ge- 
sänge statt, währeud in der gesprochenen Rede die erslere, 
die stetige, zur Anwendung kommt. Alsdann wird das Inter- 
vall als Abstand verschiedener Tonhöhen betrachtet. Aus den 
Intervallen entstehen die Systeme, begrenzt durch das kleinste 
cunsonirende Intervall, die Quarte, bei welcher Gelegenheit 
gleich die drei Klaiiggescbiechler, das diatonische, chroma- 
tische und enharmonlsche, erwähnt werden, hervorgehend aus 
der verschiedenen Tbeilung der Quarte u. s. w. — Durch alle 
diese Dinge, welche demjenigen, der sich bisher wenig mit 
griechischer Musik befsssl hat , oft schwierig scheinen , kann 



heil zurechtfinden. — Bs versteht sich von selbst, dass es eine 
unbillige Forderung wäre , weno man vom Herausgeber ver- 
langen wollte, dass alle seine Artikel, was Ausführlichkeit und 
Klarheit der Darstellung betrifft, sich gleich seien. So steht 
z. B. Seite 319 u. f. der Arbkel Ober die Notation entschieden 
gegen andere zurück, weil er einen Gegenstand behandelt, der 
dem Herausgeber sus dem ganz natürlichen Grunde weniger 
geläufig als manches Andere Ist, weil Aristoxenus selbst keine 
Erklärung der Notation bringt, sondern ihrer nur in einer ganz 
beiläufigen Bemerkung gedenkt. Auch sind S. 330 zwei falsche 
Zeichen zu corrigtren, in der ersten Tonleiter müssen die No- 
ten für g F 9 umgestellt tJ>F werden, und in der zweiten 
beissl das Zeichen für b nicht, wie angegeben nO (das ist au), 
sondern PO. — Alseinen besonders gelungenen Artikel müssen 
wir dagegen den hervorheben, welcher sich bald nach Anfang 
des zweiten Ezcerplcs an die Betrachtung der Intervallruassigen 
Fortschreitung der Stimme auschliessl. Aristoxenus, wel- 
cher bekanntlich, den Anhängern des Pythagoras gegenüber, 
der Empirie ein weites Feld einräumt, sagt S. 16: »Wir be- 
haupten aber, dass die Stimme eine gewisse von der Natur 
»vorgeschriebene Bewegung ausübt und nicht nach Zufall die 
•Intervalle setzt. Dnd die Beweise hierfür versuchen wir in 
.Ol 



»und die sinnliche Wahrnehmung als durchaus ungenau eus- 
•scbiiesseii , dagegen inlellectuelle Gründe unterschieben und 
«behaupten, es beständen gewisse gegenseitige Zahlenverhält- 
»nisse und Geschwindigkeiten , in welchen die Höhe und Tiefe 
•entsteht, und somit Gründe angeben, die der Sache am aller- 
•uieisten fremd und den Erscheinungen ganz entgegen sind; 
»theils aber jede einzelne Thal* «che ohne Grund und Beweis 
»wie ein Orakel predigen , ohne auch nur die Brscbeinongen 
»•erbst gehörig aufzuzählen. Wir dagegen versuchen zuerst als 
»Fundamente hinzustellen alle Erscheinungen, welche die In 
Brf. Venen wahrnehmen, und dann das, was sich 

(S. tti u. f.), die verschiedenen Schulen der grle- 
i Musik in einer eingebenden Weise zu besprechen und 



zu charakterisiren. Die Verschiedenheil der Schulen beruhte 
auf dem grösseren oder geringeren Antheil, welchen man für 
die Beurtbeilung der Musik einerseits der sinnlichen Wabrtveb- 
der Empirie, andererseits dem berechnenden Verstände, 

on beiden 
dennoch bil- 
. Die Pytba- 

goräer gingen in ihrer Einseiligkeil soweit, die sinnliche Wahr- 
nehmung nicht allein gänzlich zu ignoriren, sondern sie sogar 
röllig zu verwerfen (ifArruc ixßäiXur), Hierdurch drängten 
sie die Gegner natürlich io das entgegengesetzte. Extrem, so 
dass dieselben alle akustischen Berechnungen für sinnlos und 
der Kunst nachlheihg erklärten. Die Marquard'sche Ausfüh- 
rung, die wir besonders unseren Lesern empfehlen möchten, 
bietet Vieles, was auch die Beachtung der modernen Musiker 
verdient und zum Nachdenken und zu mancherlei Verglel- 
chungen Veranlassung geben dürfte. Die 
Musiker sind allerdings heutzutage nur schwach 
desto grosser ist aber die Gegenpartei derselben, 
die praktische Musik eine Kenotniss der akustischen Verhält- 
nisse für ganz überflüssig hüll. .Yomüia sunt odiota und meine 
Aufgabe ist hier ganz objecliv zu berichten: nur als ein Bei- 
spiel unter vielen sei ein auf einer bekannten Akademie der 
Tonkunst eingeführtes kleines Büchlein erwähnt, welches den 
Zweck bat, dem Schüler die ersten Elemente der Harmonie 
beizubringen ; der Verfasser desselben nimmt keinen Anstand, 
dem Schüler zu sagen, einen Unterschied zwischen grossen 
und kleinen halben Tönen zu machen, wie man früher ge- 
than. sei eine theoretische Spitzfindigkeit! Ich breche hiermit 
meinen Bericht ab, mit dem aufrichtigen Wunsche, dass die 
wenigen flüchtigen Andeutungen den Leser nicht allem von der 
Gediegenheit der vorliegenden Arbeit des Herrn Marquard über- 
zeugen, sondern auch zum Studium des Werkes selbst anregen 
mögen. 

Schliesslich ksnn ich mir aber nicht versagen einen Wunsch 
auszusprechen , welchen gewiss Viele mit mir hegen. Durch 
diese Ausgabe des Aristoxenus ist allen denen, welche sich mit 
griechischer Musik nach Irgend einer Richtung beschäftigen, 
seien es Musiker oder Philologen , so zu i 
serig gemacht. Ich glaube, Jeder, welc 
hat, wird ganz unwillkürlich das Bedürfnis» empfinden, nun 
such die übrigen Schriften der griechischen Musiker in gleichen 
oder ähnlichen Bearbeitungen zu erhalten. Wie ich höre, ist 
dazu nicht alle Hoffnung abgeschnitten; es soll zunächst Theo 
Smyrnaeos, dann Nicomachus, Ptoleroaeus und Porphyrius 
herankommen, ja für den Theo sollen die handschriftlichen 
Vorarbeiten bereits im Werke sein. Aber zu dm inneren 
Schwierigkeiten dieser Ausgibe kommen erhebliche äussere : so 
dringend wir der neuen Arbeilen bedürfen , das Pubhkum da- 
für ist und bleibt klein, so dass die nicht t 



stützte, dannt 
würden. 



in der nölhigen Welse i 
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Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* MttBehe»_ fSchlusa.) Ks ist bekannt, dass Lachner, ge- 
zwungen durch den Druck, den W.gnec suf die musikalischen Ver- 
haltni»sn Münchens auszuüben wussta, sei De Stelle niederlegt«. Hans 
voa Bulow trat für deo allen, mll schmählichem Undauk belohnten 
Meister «io und bald ward auch noch ein junger Maoo, Herr H» n s 
Richter, als Hofkopellmeister angestellt, voa dorn bisher kein 
Wort verlautet hatte, keine Leistung bekannt gewnnlen war. Herr 
Rwhter war ein tüchtiger praktischer Musiker und erwies sieh als 
ein — thstiger «ad gewandter Dirigent. Zu »etaer glsniemten Melle 
hatte Ihn besonders »eine Begeisterung rar dl« Deo» Richtung uad 
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Mine Bereitwilligkeit ood Brauchbare, l fttr sie verholte«. Kr ging 
mit Wagner. «I« man xa tagen pflegt, durch Dick ond ~ 
nun auch lo Folg« bekannter tcandelöter Ereigntete Bülow 
verlies», wurde Herr Richter unbeschrankter Gebieter. Kr blieb je- 
doch auch jetzt nur da» Werkzeug Wagner^t. Voa dienern empfing 
er seine Befehle, nach seinen Anweisungen handelte er, durch Ihn 
behielt der In Luxem lebende Tontelzer die oberste Leitung der 
Buhn« In den Händen, ja auf besonder« Weitung »od Ihm mutete er 
! ood telbtt dem Könige die Direction der 
i Oper verweigern. Die jüngsten Ereignisse haben dlete unge- 
heuerlichen »ad tewita noch nie dagewesenen Vei hallmssc unseres 
lloftheaters aller Well klar dargelegt. Herr Richter wurde in Folge 
•einer WidersoonMiKkeit toforl entbieten. Et gtebt wohl tu Bayern 
Niemanden, den der Einblick in unsere BübncnzusUnde nicht mit 
Entrüstung erfüllt hatte. Ob einer mächtigen Partei, die lo Ihrem 
Inicrc«»« die Cuntl de* Konigt auttubeuien suchte, endlich dat 
Handwerk gelegt, ob ihr, die Kuoet int bochsleo Grade tcbtdigeader 
BlnfluM nun beseitigt ist, wer kenn et Witten f Wie tehr Wegner 
unsere Buhoe beberrachle, gehl dereot hervor, data ihm unter dea 
Obernau nubrongee der nächsten Zeil allein ein Drittel der Vorstel- 
lungen allen anderen Operncompootiten gegenüber eingeräumt wurde. 
Unter lloforchesler hat unter Lachoer' s Leitung eine der ertten Stei- 
len In Europa eingenommen. Wenn auch bie und da die Auffüh- 
rungen iu wünschen ühriK licss< n, so war er doch der Mann, teioe 
lustrumeolalkrafWi, wenn et galt, tu den bochsteo Leistungen anzu- 
regen und fortzurelsseo. Lachner , mit »einer Bildung in die Tage 
iruckretcbead , genthrt mit den Tra- 
Periode Wieot, erfahren, tUcbtig, energisch, 
einsichtsvoll, hat dat Hoforchesler München* erst tu dem gemacht, 
waa et war, alt Wagner und Bttlow ihm die Herrsche ft streitig mach- 
ten. BUlow, bei aller aonatigen musikalischen Tüchtigkeit, itt eben 
doch vorwiegend nur Claviertpieler. Er meinte auf dem Orche- 
ster spatieo tu können, wie daheim auf seinem Bschsteiu'scbon Flü- 
gel. Kioe Folge davoo war, daat nie eio Tempo richtig ergriffen und 
atreog festgehalten wurde. Er dirigirte fortwährend ad libitum. Daa 
Orchester kam aus dem Schwanken und Testen nicht 
die Einsätze wurden unsicher und verwischt, und besoodert 
die BlSser 10 einer Weite vorUut und Uberwiegend, dast voa einem 
höheren Kunslgenus« keine Rede mehr lein konnte. In klassischen 
Opern war das Ensemble geradem zum Davonlaufen. Datu kam nun 
ooeb, daa* Bülow vom Geteog gar Nicblt verstand und 
dass seine Tempi für den Gesangsvorlrag so ungünstig geaemmen 
waren, das* jeder Erfolg tum Vortut zweifelhaft wurde. Herr Rich- 
ter war Im Vergleich tu ihm ein praktischer Musiker. Er hatte einst 
im Wiener Orchester des xweile Horn geblasen und spielte auch an- 
dere Instrumente. Man durfte also hoffen , dat* dieser heillote Zu- 
stand uoter »einer Diroctloo aufhören würde. Aber man »ah sich 
hitlrr «ciausebt. Zwar meldeten die Zeitungen immer, dast unter 
setner vorzüglichen Leitung alle Werke tadellos aufgeführt wurden, 
wer aber t. B. die am Goelbefesltage vorgetragenen Ouvertüren xu 
•Sgmonu und •Iphigenies horte, muatle sofort eines Anderen belehrt 
werden. Die Tempi, wie man sagt nach der Vorschrift Wsgners 
grn<>mioeo, waren unerträglich langsam und ermüdend, schwan- 
kend und ungleich, das Ensemble unrein, unsicher und kraftlos, die 
Ausführung ohne Geiat und Energie. Und eine derartige Etecutioo 
ist hierorts nun schon *o lange fortgesetzt, daat dat Publikum be- 
reits gaox dumm und urlbeitsunftbig geworden ist, gedankenlos 
Alles beklatscht und dem Schlechten mit dem Guteo gleichen Lohn 
•rtbellL Da musa man sich am Ende schämen, Gutes xu leisten. Wo- 
hin toll das fuhren T Werden die Erfahrungen der letzten Jahre 
Fruchte tragen? Wird es bester werden» Derüb« 
Soviel durfte feststehen, data die in Luzern tut 
Faden endlich zerschnitten werden müssen und (lau es wuntchent- 
werth für una itl, einen Kapellmeister zu erhallen, der selbständig 
und auf eigenen Füssen stehend sein wichtiges Amt veraeben kann 
und dar nicht erst Befehle, Vertragsbestimmungen und Temyu- 
bezeteboungen aut der Schweiz sich zu erholen genoihigl wird. 



* In der untenstehenden Anzeige, die Eröffnung der neuen 
liner 'Hochschule für ausübende Tonkunst« helreffeod, 
liest tu»r, das* Uber die sAblbeilung für Vocalmusik. erst spater die 
netteren Bestimmungen miLgetbcill werden sollen, die also, mit an- 
der , n Worten, noch nicht genügend eingerichtet ist. Der Grund hier- 
von ist der, daa* Jul. Stock hausen von der Stellung eines diri- 
lOrendcn Professors der VociiUbtheilung schliesslich doch wieder 
zurückgetreten ist, weil sich Uber mehrere Punkte nicht die nblhige 
Uebereiotümmung erzielen liest. Derselbe bat nun eine Stellung in 
SlnUgart erhalten, indem er von dem König« von Württemberg auf 
Lebenszeit zum Kammervirtuosen angestellt ist und zwar so, das* 
ihm gleichzeitig die Ober - lospectioo aller Gesatmsansiallea de* 
Landet zusteht Die Bildung eines Cborverelo» und Freiheil in der 



verständlich voraussetzen), scheint Stockhausen alle* da* In Slutt- 
«arl Befunden zu haben, waa ihm unter den <" 
io Berlin nicht bewilligt werden konnte. 



Bei 



Am i. October d. J. wird, in Verblödung mit der bei der konigl. 
Akademie der Künste bereits bestehenden Schul« für musikalische 
Compotilion, eine Hochschule f«r ausübende Tookuosl oroffaet wer- 
den. Dieselbe umtatst eine Ablbeilung rar Instrumentalmusik 
und eine Abtheilung für Vocalmusik. 

lo der Abtheilung ftirlnttru mental musik werden für die 
Autbildung der Violinisten im Soloapiel zwei Kletten gebildet, 
eine dir den Vortrag der Werke klassischer Meister (Vlotti, Spohr, 
Bach u. A. m.) und eiae zweite, in welcher Schüler (durch Spohr'*' 
Violioschule und durch die Etüden von Flortllo, Rhode, Kreutzer 
u. A J zum Eintritt la die erste Klasse vorbereitet werden. Den Un- 
terricht in der ersten Klasse Ubernimmt der Dirigent, Herr Professor 
Joachim persönlich. Vorbedingung zur Aufnahme in dieselbe itt 
der technisch fehlerfreie Vortrag de* siebenten Concert* von Hhude. 
In der zweiten Klasse unterrichtet Herr Coacertmeister de A h u e. 
Der Dirigent besucht die Klaas*. Zur Aufnahme in dieselbe wird da* 
correcte Spiel der zweiten, fünften und achten Kreutzer'schen Hebung 
verlangt. In der Regel aollen nicht mehr alt drei SebOler in einer 
Stunde unierrichtet werden , doch ktno der Lehrer auch anderen, 
ala den dlrecl beim Unterricht betbeUiglea Schülern dat Zuhören 
geguttan. 

Den Unterricht auf der Bra lache ubernimmt Herr Conoert- 
meitter da Ahnt. Für den Unterricht im Vloloncell itt Herr 
Wilhelm Mülleraus Braunschweig gewonnen. 

Die Klasse für C la vlerun terric h t in der Instrumental- Ab- 
iheilung leitet Herr Professor Rod orff uod unterrichtet daselbst. 
Auch für diete Klassea findet nur die Aufnahme aoicher Schuler 
stall, welche Uber die Anfangsgrunde hineus sind. 

Die suf den Slretch-Instrumeoten vorgeschrittenen Schüler tre- 
ten in eine Quarletlklaate unter unmittelbarer Leitung de* Diri- 
genten ein. 

Für die vorgerückteren Claviertchuler (Inden gleichfall» Hebun- 
gen im Ensemble-Spiel (Sooden, Triot u. dergt.) mit Hinzuziehung 
von Kranen tut der Quarlettklaste und unter persönlicher Leitung 
de* Herrn Prufessor Rudorff statt Ausserdem werden von Zeit zu 
Zeil öffentliche Ksminermuaiken. ausgeführt von den Lehrern aalbet, 
arrangirt, zu denen die zur Abiheilung für Instrumentalmusik ge- 
borenden Schüler freien Zutritt haben. 

Sobald eine ausreichende Zahl von Schulern in der Qoartett- 
klesse vorhanden Itt, wird die Bildung einer Orcbeiterklatte in 
Aussicht KCnomnieo 

lieber die Ablbeilung für Vocalmusik wer 
Stimmungen demnächst veröffentlicht werden 



Die Schuler beider Ablhr,lun*en nehmen Theil an dem theore- 
tisch e n U nl er ric b le I n der M usi k io der bestehenden Schule 
für mu» 
liehen i 
Vorlesungen. 

Der volle Curaus für die Theilnehroer Ut auf drei Jahre berech- 
net, doch kann derselbe bei schon weiter vorgeschrittenen Eleven 
abgekürzt werden. De* Honorar betragt Achtzig Tbaler jährlich, und 
Ist in vierteljährlichen Raten pränumerando an die Kasse de» Insti- 
tute zu entrichten. Im Falle das Unvermögens und bei hervorragen 
dem Tdeot kann Ermässigung oder Erlas» de» Honorars eintreten. 

Weiter vorgeschrittene Musiker, welche zur Ergänzung ihi sr 
Studieo auf eiu halbe* Jahr an dem Unterrichte la der Akadeode 
Theil nehmen wollen, können dies, wenn sie M Thlr. entrichten und 
«ich verpflichten in den Knsembleklaaten mitzuwirken. 

Meldungen zur Aofnabme in die Musikschule sind bis zum 
tS. September d. J. unter der Adresse 

•An das Curalorium der königliehen Akademie der 
Künste* unter den Linden Nr. 4 abzugeben. 

Die Aufnahme-Prüfungen erfolgen durch die 1 
tlieilungen in der Zeil vom 17. bi» 10. September. 
■ 18. August IS«*. 
Curatorium der königlichen i 



Digitized by Google 



Nr. 38. 

AN ZEIG ER 
1,7,1 Conservatorium für Musik in Stuttgart 

von Württemberg stehende "nd^aus^StaaUmitieln su'bvei^ Au 
•uch insbesondere von Lehrern and Lehrerinnen bestimmt Ist. Den« Schuler und Schülerinnen eintreten, 

Der Unterricht erstreckt «ich *uf Elementar-, Chor- and Sologesang, Ciavier-, Orgel-, VioJIn- and Vkoloncelltplei, TooMUlebre 
(Harmonielehre, Contrapunkt, Formenlehre, Vocai- und Instrument« Icomposttion , nebet Partltarspielj, Methodik dee Gesang- und Clavier- 
onterrichts, Orgelkunde, Aeathetik mit Kunst- and L i lere turgescb ich te , Geschichte der Musik. Declsmatioa and italienische Sprache, and 
wird ertheilt von den Herren Professor Stark, Kammersänger and Opernregisseur Bchütky, Professor Lebert, Hofplsnlst Prof. Bruckner. 



Attinger, Haueer, Baron, Fink, 

Kur das Ensemblespiel sind n 




dafür befähigten Schülern ebenfalls Gelegenheit _ 

Das jährliche Honorar für die gewohnliche Zahl von l'i 
140 Prca.), für Schuler 4M fl. (75V, Thir.. tSI Prca.}. 

Anmeldungen wollen spätestens am Tage vor der am 18, Oc tober, Nachmittags I Uhr, stattfindenden Aufnahmeprüfung an daa 
dos Conservstorium« geneblet werden, von welchem auch das ausführlichere Programm dar AnaUlt zu belieben ist. 

Stuttgart, im September tMt. Die Directum des Conservatoriums für Musik 

Professor Dr. Faiwt Professor Dr. Scholl. 



K. Musikschule in München, 



Munohon, deo 8. September 1869. 



Das Schuljahr 4 888/70 beginnt am 1. October mit den persönlichen Anmeldungen Diejenigen, welche an der k. Musikschule ihre 
Studien xu beginnen oder fortiusetien wünschen, beben sich bei Vermeidung der Zurückweisung an diesem und dem darauffolgenden Tage 
twiechen I und II Uhr TormltUgl oder S and • Dar IichmlttAgl auf dam SecreUnate (Odeonsgebaude II. Stock) einxoflodao.aad die tur 
■iaee in Vorlage xu bringen, 
beaeichneten Tagen findet auch die Anmeldung dar Ho»piUnt«n für die (Jhorge«angftHChtlle »taU. 

oele- und Chorgraanc, Rhetorik j Harmonie, Cent 
bam, Flot«, Hebe«, CUrinette, Fagott and Ion. 



Die Königliche HofmuHik Intendanz. 

m Neue Musikalien 

Fr. Kittner in Leipzig, 

Hr.t für t Pianoforta bearbeitet * 

von Aug. Horn . . I — 

Heribert;, A-» °P ** 8 Idyll ea pour Piano — II 

— Op. 84. Rha.paod.ie po«r Piano — 48 

— Op 88 B m " grwnde Vais* pour Piano — 48 

Op 88 10". Nocturne pour Piano — 48 

Hill er, Ferd., Op. 4 40. Serenade für Violoneetl mit Beglei- 
tung de« Ptaooforte 4 4» 

~\ J„ Op. 44t FantAiase poar Plan« — 88 

Op. 441. BaxoaxoUe pour Piano — 4t 

Op. 4 44. Tarantella poar Piano —18 

Koeenhain, J., Op. 84 Cor.te d'enfant pour Piano . . . — 41 

[4 i80j in. Verlage von F. E. C. Leuckart, 

..L . I i.n Uam.,1 ...... in Db.l.H . . • .. „ . . t. »» 

aiaanen— nanuiung in oresiau, isi soeoon < 

Abb dem 

Leben eines alten Organisten. 

üuh Jtt ijDlerUssciiti PajMerea 
Carl Gottlieb Freudonbor^s, 

bearbeitet von Dr. W. TM, Mit Portrait und 

I 5 Bogen Oclav. Elegant geheftet. Preis 1 Tab 

Inhalt Aua dar Jugendieit. — StudienseU In Brealau 
Ha. — Begründung der Exisleni in Brealau. — Reise a* 
Aufenthalt in Wien, l eaeck sei leet fc orta. Auf der Wanderschaft durch 
Steyermark und Italien. Rast. Neapel. Heimreise. — Wiedereröff- 
nung der Berufstätigkeit in Breslau — BrteUramssland. — Beru- 
fung als Ober- Organist xu St. Maris Magdslena Instsl Istionen. Let- 
tea und Frewiea im Amte and in der Ehe. — ■aslk.tiehes Uaea ■ 

k ' l 

Wilbelra Werner in Leipiig. 

— Druck von Breitkopf and Härtel in Lelprig. 



Im 
soeben : 

Die Priesterin der Isis in 

Gedicht tob Hermann Llagg, 
für Alt und Orchenter 

compooirt voa 

Max Brach. 

Op. 30. 

Partitur 4 Thir 48 Ngr. Clavler- Aussog 1t Ngr. Orcbaaterat I Tblr. 




[478] 



im Verlage von Robert Seltl in 



CONCERT 

mit Begleitung d< 

oomponirt von 

Friedr. Gernsheim. 

Op. «6. 
Preis 4 Thir. 10 Ngr. Pur 
Preis 4 Thir. 18 Ngr. 



Römische Leichenfeier, 

Gedicht von Hermann Lingg, 

für Männerchor und Orchester 

oomponirt von 

friedr. 6ern0t)eiHt. 

Op. 17. 

4 Thir. 10 Ngr. Clsvler-Ausxug 18 Ngr. Orcl 
Immen t Thir. 4t Ngr. Cboretimmen 8 » Ngr. 



Verantwortlicher Redakteur 
Verleger J. Bieter- Biedermann In Leipxtg und 
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Musikalische Zeitung, 



Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 29. September 1869. 
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Iah.lt; Dto Colomloa Bmtr.g zur Geschichte de» Orget«^«!. In XV!. J.hrbundnrt ;Furl»fHiuog: . — Em.- üetcbichle de. Wieoer Concert- 



Die Coloriaten. 

btc des Orgclspiels 

voo lu & Bitter. 
(FortMUQDg.) 

Mast man nun nach dem eben Ausgeführten den Ge- 
brauch entlehnter Gesangstiuke auf der Orgel gelten , so 
erbalt auch das weitere Verfahren, welches die deutschen 
Orgelspieler damit verbanden, ich meine das oben er- 
wähnte Coloriren, eine Rechtfertigung, die ich in dem 
Folgenden zu geben versuche. 

Zunächst darf und muss derselbe natürliche, unbe- 
wusst hervortretende Kunstlrieb , welcher die Singer su 
ihren Ausschreitungen fahrte, auch bei den Orgelspielern 
vorausgesetzt und tu deren Gunsten geltend gemacht wer- 
den. Wie bei jenen, so war es bei diesen ein tatsäch- 
licher Protest gegen die bisher übliche ununterbrochene 
Fülle rein harmonischer, langalhmigcr Tone , es war das 
in seiner Wurzel unerkannte, aber mit Lust befriedigte 
Verlangen nach Bewegung, nach dem Ausdrucke leben- 
digen Strebens im Einzelnen und dadurch nachdrück- 
licherer Wirkung im Ganzen, was in einer, auf dem Ge- 
biete des geistigen Lebens bis auf den Grund bewegten 
Zeit die deuUchen Orgelspieler jene einfache und ruhige 
Gestalt der von ihnen benutzten Gesinge darangeben und 
durch das lebhafte Farbenspiel zu rascheren Gingen ver- 
einigter harmonischer und nicht-harmonischer Noten er- 
setzen Hess. Insofern bezeichnet die Aufnahme der Co- 
loratur, d. h. der rascheren Tongruppe, von Seiten der 
Orgelspieler einen Wendepunkt io der musikalischen 
Denk- und Sprechweise. Es ist die Forderung des Ein- 
zelnen nach individueller Ausprägung, die hier unbewusst 
und leise sich aasspricht. Unsere Coloristen sind nicht 
Ober das erste Stadium der Dämmerung hinausgekommen. 

Neben dem vom Allgemeinen auf das Besondere mehr 
in der Stille geObten Einflüsse macht sich ein anderer, von 
technischer Natur und darum deutlich in die Augen sprin- 
gend, geltend : die Verschiedenheit der beiden Ton mittel, 
des ursprünglich vorausgesetzten und des nachahmen- 
den, durch welche ein und derselbe musikalische Satz 
dargestellt werden sollte. Die reichen llulfsmitlel, die den 
Vocal-Omponislen und Singern von selbst sich darbie- 
ten, um ihren Productionen durch lebendiges und nach- 
drückliches Colorit Interesse zu geben, fehlten und fehlen 
dem Orgelspieler tum grOssten Theil heule noch, trotz der 
gerühmten Vollkommenheit des Instruments, 



liebe Vortage gerade auf der entgegengesetzten Seite lie- 
gen. Bei dem Gesangsion fühlen wir stets die darüber 
schwebende Herrschaft einer geistigen Willenskraft, die 
auch dem dürftigen Klange, indem er uns die Individualität 
des Singers, sein Wollen und Können, vergeistigt vor- 
führt , einen gewissen Heiz einzuhauchen vermag. Diese 
von der Orgel auch nicht mit dem geringsten Erfolg anzu- 
strebende günstige Wirkung steigert sieb natürlich, wenn 
mehrere Singer zu einem gemischten Chore zusammen- 
treten ; dann gesellt sich hinzu die unterscheidende cha- 
rakteristische Flrbung, welche das besondere Erbtheil 
einer jeden der vier Singstimmea ist. Ein Accord, von 
vier gemischten Stimmen gesungen, wirkt viel anregender 
auf uns, als wenn wir ihn von vier Stimmen gleicher Gat- 
tung boren. Beim fortlaufenden Gesänge dient die Stiroro- 
eigenihümlichkeil dem Zuhörer als Faden, sich in dem 
Toogewebe zurechtzufinden. Endlich verbindet sich dem 
Ton das verständliche Wort, von Anfang bis Ende eine 
ununterbrochene Verbindung zwischen Tonwerk und Zu- 
hörer unterhallend. Allen diesen Vorzügen der Gesangs- 
musik gegenüber konnte der Orgelspieler in dem 16. Jahr- 
hunderl mit seinem Instrumente um so weniger in die 
Schranken treten, als er sich durch dessen mangelhafte 
Temperatur in harmonischer Beziehung überall an freier 
Bewegung gehemmt sah. Nichtsdestoweniger sollte und 
wollte der Orgelspieler auf einem Instrumente, wo eine 
zwischen ihm und den longebenden Körpern liegende um- 
ständliche Mechanik ihn jedes unmittelbaren Einflusses auf 
den klingenden Ton beraubte, Tonwerke reproducireo, 
die unter der Voraussetzung aller der aufgezahlten Vor- 
züge des Gesanges gedacht waren. Nothwendig mussle also 
für das, was auf der einen Seile verloren ging, auf der 
andern, so weit es möglich war, Ersatz gesucht werden. 
Der einzig hierzu sich darbietende Weg war der : an die 
Stelle der Belebung im Tone jene durch Töne treten zu 
lassen , also den einzelnen Ton tu umspielen , Intervalle 
durch Tongruppen tu verbinden, einfache Forisch reit ungen 
auszugestalten, gehäufte Stimmenzahl zu verständlicherer 
Durchsichtigkeit tu mindern , und endlich Alles, Gsntes, 
wie Einzelnes, in eine seiner Ausführbarkeit und Wirkung 
auf der Orgel günstige Tonlage zu rücken. Die damaligen 
Orgelspieler erkannten es wohl, dass sie dieses Verfahren 
einschlagen mussten, wenn sie durch ihr Spiel Oberhaupt 
Etwas erreichen wollten. Demnach erweiterten aie das, 
was die Singer Coloralur nannten, zur Figur; auch war 

Tonen, deren Temperatur 
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nicht genügte, aus dem Wege tu gehen, im Fell die 
mit dem Ganten vorgenommene Transpositioo nichl aus- 
reichte.*) Allein das Resultat aller dieser Arbeiten war für 
das deutsche Orgelspiel, soweit Proben vorliegen, ein kläg- 
liches, da Msnoer an der Spitse des Geschäfts standen, 
deren geistige Befahigubg eben so wenig als ihre künst- 
lerischen Anschauungen hinreichten, den enllebn'en frem- 
den Stoff so zu durchdringen, dass er dem Instrumente 
vollkommen gerecht umgestaltet wurde, ohne von seinem 
Kunst wert he alltu wesentlich eiozubüsseo. Die Umgestal- 
tung war ein rein mechanisches Verfahren. Man begütigte 
sich, eine schnellere Figur einzuschieben ohne alle Frage 
nach Stellung, Form und Ausdruck. Die Coloristeo aus 
dem Stegreif , von ihren Fingern tyrannisirt und von an- 
strengender Ueberlegung nicht gequält, besaasen schliess- 
lich ein jeder ■sein sondere applikatioo, Coloraturen und 
Mordanten«, uro die er sich, wie um das eigene Zöpfeben, 
drehte. Dass wir aber selbst in den gedruckten Colore- 
turbüchern keiner erwähneoswerthen Verschiedenheit der 
Formen begegnen, und die Hunderte von Folioseiten dick- 
leihiger Bände einander fast gleichen wie ein Ei dem an- 
dern, iat überraschend. Nach der Hobe, welche die musi- 
kalische Production im 4 6. Jahrhundert einnahm, wie auch 
nach dem Sunde der bereits tiemlicb entwickelten Schul- 
arbeit — Conrad Paumann hatte die Kunst des Organi- 
eirens schon 4152 gelehrt, der künstlichere Coolrapunkt 
war bereits in der Entwicklung begriffen — , muss dies 
befremden. Die guten Coloristeu seheinen von Dem, was 
ihnen vorausgegangen, eben so wenig gewussl su haben, 
als sie aus den Werken der Zeitgenossen Etwas lernten. 
So kann ich ihnen auch nicht einmal jenen Vortheil für die 
Kunst, der vernünftigerweise aus ihren Arbeitea wenig- 
stens halte hervorgehen müssen : die Ausbildung einer ge- 
wandteren Figuralion nämlich, zurechnen ; die Sache 
inachte sich gant ohne sie. Ausländische Orgelcomposi- 
tionen haben sie allerdings in Deutschland verbreitet, aber 
auf ihre eigene Weise zugestutzt. Nur Wölls, der letzte 
Colorist, macht hiervon eine Ausnahme. Er lässl alle 
Coloraturen weg: damit ein Jeder seine eigene 
hfnsulbue; er war also im Grunde der Schlimmste von 
Allen. Doch haben wir ihm zu verdanken, einige italieni- 
sche Orgelaachen aus jener Zeit in der ursprünglichen Ge- 
stalt zu besitzen- Nieolaus Ammerbach lässt die gering- 
fügigen Coloraturen der ersten Ausgabe in der zweiten fast 
ganzlich weg, Scbmid sen. colorirt mit Vorbehalt, denn 
»erhalte lieber gewollt, dass dem Compooisten sein auclo- 
rität und Kunst unverändert bliebe«, fügt sich aber der 
Zeil Sitte und colorirt, ohne verstandige Organisten daran 
binden, d. h. abhalten su wollen, die «eigenen Colora- 
turen« dafür zu substituiren. Im Gegensals su Beiden. 
Ammerbach und Schund sen., richtet Jacob Paix sein 
Augenmerk ausschliesslich auf die Coloratur. Er thut sich 
Etwas darauf su Gute, such da zu coloriren, wo ein und 
dieselbe Hand drei Stimmen zu greifen bat. Diese mittel- 
bar herbeigeführte Erweiterung der Technik wird freilich 
balancirt durch die zahlreichen Quinten- und Octaven- 
I'arallelen, die er um der Coloratur willen gant ungenirt 
su Tage bringt. Der jüngere Scbmid, dessen grosses Ta- 
bulalurbuch dreissig Jahre nach dem seines Vaters er- 
scheint, theilt den Respect seines Erzeugers und muth- 
maasslicben Lehrers bezüglich der Auctoriläl des Compo- 



•) Arn >!t Schuck tagt im Spiegel für Orgeunacher (Sit K'ap.s : 
llao mag den Diseanl am Ar fang mit einer kleinen Panae, mit einen 
LSuflein oder Floratur wohl verschlagen und bergen, des* die Hur- 
tigkeit oft genannter CUutel In ist die Stimmung von * fit h »\< 
DominiDle in 4 gemeint,! nicht gemerkt wird. 



nisten nicht, schlSgt sich vielmehr auf die Seile von Paix, 
jedoch unter geringerer Einförmigkeit und unter grosserer 
Beschränkung der Figuren. Präludien, Toccaten und Fu- 
gen von den beiden Gabrieli, Claudio Merulo, Diruta "]u. A. 
geben seiner Sammlung einen gewissen Werth, auch wenn 
sie nichl uncolorirt geblieben siod. Die zehn Jahr spater 
gedruckte Sammlung Wollz's ist in dieser Beziehung noch 
reichhaltiger und wegen der unterbliebenen Colorirung 
viel wichtiger. Sein dritter Theil enthalt ausschliesslich 
wirkliche Orgelcompositionen: Von Italienern 50 soge- 
nannte franzosische Canzonen , die der Deutsche »Fugen« 
nannte (der Südlinder dachte an den Gesang, der Deut- 
sche an die Arbeit) nebst 2« Fugen von deutschen Com- 
ponislen, den ersten nach langer Pause wieder auftauchen- 
den selbständigen deutschen Orgel -Composilionen. Die 
Namen dieser Deutschen will ich nicht. vergessen hier an- 
zumerken. Es waren : Simon Lobet, herzogl. Württemb. 
Hoforganist, und Adam Steigleder, Organist zu Ulm. Eine 
Fnga suavissima »gehört Karl Louisson« wieWoltz schreibt, 
oder Karl Luv ton, wie er eigentlich gebeissen. Nicht in 
Deutschland geboren, aber da zu Haus, war er Organist 
Sr. kaiserlichen MajesUt, wohnte zu Prag, stand sich gut 
mit Michael Pretorias, und iat seine Fuge das beste Werk 
in der ganzen vierhundert geschriebene Folioseiteh zählen- 
den Sammlung. — Im Uebrigen begnügt sich Wölls , die 
vielstimmigen Gesänge, ohne sich um Vollständigkeit der 
Harmonie und wohlklingende orgelmJtssige Accordlage im 
Geringsten tu bekümmern, su vier Stimmen greifbar her- 
zurichten und somit für den Stegraif-Colorislen den Raum 
zu lichten und zu ebnen , auf dem er sich tummeln mag 
nach Herzenslust. Das Pedal erfährt bei allen den hier Ge- 
nannten fast gar keine Beachtung. Bei den Späteren kom- 
men allerdings einige für die Finger absolut ungreifbare 
Stellen vor, aus denen wir auf einen vorübergehenden 
Gebrauch des Pedals sohliessen, auch gelegentlich erfah- 
ren, dass es sich damals schon bis zum grossen C aus- 
dehnte. Ausdrücklich erwähnt finde ich das Pedal nur 
zweimal, und zwar in Woltz's Tabulaturbuch, wo bei einem 
Salze Chr. Erpach's **) (I. Tb. Nr. 29) *Batsut im Pedal«, und 
bei einem anderen von M. Prätorius (II, 45) »den Bass 
mag man in einer Octaff mit dem Pedal dupliren« als An- 
merkung beigefügt wird. Also such die bei Schlick schon 
vorhandene selbständige Behandlung des Pedals war ver- 
loren gegangen oder blieb unbeachtet : 

Weno ein neuerer Schriftsteller*") an diesen Arbeiten 
in Verbindung mit den Faumann'sehen OraelstUckehen 
bereits die ersten Familienitlge derSeb. Bach'schen Kunst- 
weise wahrnimmt, so kann ich mich bezüglich der erstereo 
nur sehr beschräoktermaassen zu dieser Ansicht bekennen. 
Denn wahrend die von Paumann gelehrte Kunst auf eine 
wirklich schöpferische Tbätigkeit sich gründet und in der 
Kette der Kunstentwicklung ein nicht herauszulösendes 
Glied bildet, ist daa Coloriren laotisch eine durchaus me- 
chanische Fertigkeit, die mit Erfindung im künstlenschen 
Sinne Nichts zu tbun bat und überdies, ohne sich aus- und 
fortzubilden, auf der zuerst eingenommenen Stufe stehen 
bleibt. Die Aneignung irgend einer gleichgültigen Floc- 
ket, wobei man sich weder um Vorausgegangenes noch 



*; leb beoolte diese Gelegenheit, einen rrrtham, welcher sieh 
in Ambro*' C* schichte (To. IU, S SttJ In Folg« Man Druckfehler* 
Im Texte der Schuii J »cbTi TubuUtur eingeschlichen, tu berichtigen. 
Nach Ausweis des Scbmid scheu Rtiii»i«rg »lud nämlich beide Toc- 
caten, jene mU tallo bemot , wie auch die andere «dt tatto eotteo«, von 
Diruta ; keine von beiden gebort Ciov. Gabrieli an. 
•*l Im Regiiter Erbach. 

Ambro», Geschichte der Mastk III, S. 4Z7 ff. 
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Nachfolgend«« kümmerte, machte den Mann zum Colo- 
risten. In der Reibe aller dieser Arbeite» ist, wie schon 
gesagt, ein Fortschritt iura Besseren nicht wahrzunehmen, 
das Bestreben, Sinn und Zusammenhang in die Passagen 
tu bringen, sucbt man vergebens, planloses Umherschwei- 
fen ist der allgemeine Cbarakterzug. Wo das sorgfaltig 
prüfende Auge in seltenen Fallen durch eine Art von or- 
ganischer Verbindung swischen Grundlage und Hinzuge- 
fügtem erfreut wird, ist es mehr ein Resultat des Zufalls 
denn der Absiebt. Die Coloristen stehen in keiner Bezie- 
hung tu Bach. Sie bilden einen Nebeniweig von zweifel- 
hafter Bedeutung ; er starb ab, plötzlich, wie wenn ein 
Licht verloscht, und seiner ward nicht mehr gedacht. 
(Schlots folgt ) 



Eine GeBchichte des Wiener Concertwesena. 
Cesthlchte des feaeertweseas la Wiea. Von Edaard laatliek. 

Wien, 1869. Wilhelm Braumüller. XV und * 38 Seiten 
in gr. 8. 

(Fortaelzoag.) 

DieConcerte der »Gesellschaft der Musikfreunde« haben 
sich nun eigentlich gegen früher um Nichts geändert, nur 
die wirkenden Factoren sind etwas andero geworden. In 
der beutigen wirksamen Benutzung des Cborgesnnges kann 
man eigentlich nur ein Zurückgeben erblicken auf den 
ersten Anfang, auf die Wunsche und Ziele der Begründer : 
und der natürliche Fortgang wire nun die völlige Ver- 
wirklichung jener Ideale, also die Erbebung der Auffüh- 
rungen grosser und kleiner Chorwerke zu den Hauptcon- 
certen. Die jetzige kosmopolitische oder, wie man wohl 
noch besser sagen kann, internationale Richtung der Zeit, 
welche sich auch der Musik bemächtigt hat , wird dazu 
beitragen, eine solche Entwicklung zu beschleunigen und 
so auch für Wien diejenige feste Grundlage des Coocertt 
zu gewinnen , welche schon der Baron van Swieten (und 
eigentlich auch Mosel) erstrebte. Andere Vorgange dürften 
die »Musikfreunde« ebenfalls auf diesen Weg hinweisen. 
Wie man aus den Zeitungen sieht , hat Herr Herbeck als 
iBeiralb« des Hofoperntbeaters es durchgesetzt, dass den 
unter Dessoff s Leitung stehenden »philharmonischen Con- 
certem nicht das neue Haus bewilligt werde, in welchem 
er vielmehr selber mit derselben Hofkapelle, und angeb- 
lich zum Besten der Tbeater-I'ensionskasse, Coocerte ver- 
anstalten wird. Das bedeutet Concurrenz und Unfrieden 
im eigenen Hause, und wir würden so Etwas nicht für 
möglich halten, wenn es nicht eben Herr Herbeck wäre, 
der bestrebt sein wird für seine Person Raum zu schaffen 
und in dessen domintrende Stellung als »Beirath« schon eo 
ipso die Unmündigketlserkllrung der bisherigen leitenden 
Persönlichkeiten eingeschlossen ist.*) Welchen Nutten 



•) Wir haben es hier mit Sachen , nicht mit Personen zu 
Ihon. Aber wer kein Kind ist in den Dingen dieser Welt, weiss 
.loch, dass die Personen die Sachen machen, und wer sich 
am die musikalischen Angelegenheiten in Wien kümmert, weiss, 
dass es Herr Herbeck ist, welcher dort augenblicklich liefen 
und schön Wetter macht. Von seinem Charakter und seinen 
Unternehmungen werden daher die bestehenden Verhältnisse 
zu einebi «rossen Theil abhangen und die Spuren , welche er 
ihnen aufdrücken wird, werden noch eine geraume Zeit sicht- 
bar bleiben. Dies Ist die Ursache , wessbalb wir wiederholt 
hierauf zurückkommen. Der Herr Verfasser beschäftigt sich 
ebenfalls eingehend mit dieser Persönlichkeit; aber die Art, 
wie es geschieht, erregt unser Bedauern. Die DirecUonszeilen 
Helhnesbergers und des ihn ablösenden Herbeck, sagt er. 
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die Hofkapelle samml dem Opernlbealer aus diesem zwie- 
spältigen Concertiren ziehen wird , kann man ruhig ab- 
warten; die alte »Tonkünstler-Socieiat« wird dadurch 



»verhallen »ich künstlerisch zu einander beinahe wie Ver- 
heissung und Erfüllung«. Und in Weiterfübrung einer so hoch- 
trabend begonnenen Parallelo heisst es dann : »Merbeck hin- 
gegen, weitab von allem Virtuosenthum in der strengen 
Zucht der Kirchenmusik erzogen, hatte im harten 
Eompf mit dem Leben sich Schritt für Schritt vorwärts kämpfen 
müssen. Als geborenen Dirigenten kennzeichnete ihn sein in- 
tensiv musikalisches, dem Geist fremder (namentlich mo- 
derner) Tondichtungen sich augenblicklich assimilirendes 
Bmptinden , sowie die demagogische Gewalt , die er mit Aug 
und Arm ausübt über die grössleu Orchestermassen«. (S. 386.) 
Eine schöne »Zucht der Kirchenmusik« wahrlich, deren Re- 
sultat darin besteht, dass man •namentlich moderne« Musik zu 
verstehen befähigt wird! im schönsten Einklänge mit dem »har- 
ten Kampfe mit dem Leben Schritt für Schrill vorwärts«, der 
In einem sprungweisen Besitzergreireu höchster und bisher 
nicht einmal vorhandener A emier endet ! Das Anormale »einer 
Carriere und das innerlich Desorganisirende , welches trotz 
aller äusseren Prachtentfaltung in solchen Vorgängen verborgen 
ist, spiegell sieb am besten in dem Eindruck, den die Oelfcni- 
lichkeit davon empfAngt. Hiergegen hilft Apologie nichts, ja 
diese selbst ist ein Spiegel des öffentlichen Eindrucks und so- 
mit eine Selbstwiderlegung. Man lese aufmerksam , was der 
Herr Verfasser, der hier die einfache historische Relation völlig 
aufgiebl und den Pausbacken-SUI eines Apologeten annimmt, 
zu Gunsten Herbeck 's weiter vorbringt : »Indem Herbeck«, sagt 
er, »eine viel stärkere Besetzung des Orchesters und zahl- 
reichere Proben durchsetzte, ausgezeichnete Solisten (wie 
Stockbausen, Schnorr, Bülow, Laub u. s. w.) zur Mitwirkung 
und berühmte Componisten zur persönlichen Leitung ihrer 
Werko nach Wien berief, steigerte er zwar die Kostspieligkeit, 
aber auch den Glanz und die Anziehungskraft der Gesellschafts- 
coneerte. Merbeck'« ungewöhnliches Talent hat auch eine un- 
gewöhnlich rasche und ausgezeichnete Anerkennung gefunden. 
Die Ernennung des noch jungen Mannes zum ersten Hofkapell- 
meister, welche 1866 wie aus den Wolken Bei, wsr ein in 

fender Vorgang. Nur der Neid zurückgesetzter Rivalen konnte 
desshalb in Herbeck einen Emporkömmling sehen; nicht em- 
porgekommen war er, sondern nur an seinem rechten Platz 
angekommen«. (S. 386.) Besasae der Herr Verfasser die 
wahre geschichtliche Einsicht, *o würde er davor bewahrt ge- 
blieben sein, seine »Geschichte« in eine Lobhudelei Dessen 
auslaufen zu lassen, der dort gogenwlirtig den längsten Takt- 
stock und in Hof- und Zeitungskreisen den meisten Rinflnss 
bat ; er würde begreifen, dass es die erste Aufgabe eines wis- 
senschaftlichen Mannes, eines Geschicbtscbreibers ist, der 
gleissenden Oberflächlichkeit unerbittlich entgegenzutreten, 
selbst mit einer gewtason Harte, eben wegen ihrer »demagogi- 
schen«, die Massen verleitenden Natur. Indem der Herr Ver- 
fasser die allerdings dankbarere Rolle eines Lobredners wählte 
und Herrn Herbeck in die journalistischen Kreise als kaiser- 
lichen Musik-Demagogen gleichsam offlciell einführte, veran- 
lasste er, dass auch andere Wiener Federn ihre Dinte in der- 
selben Richtung ergossen. Hier einige Proben aus dem Wiener 
Fremdenblatt aus einem »Johann Herbeek und das Hoftbeatero 
überschriebenen Artikel. »In demselben Augenblick — belsst 
es dort — , da wir den Vorbang über elno eben so unruhige, 
als innerlieh unfruchtbare Opernsaison mit Vergnügen nieder- 
rollen sehen, trifft uns die unvermutete Kunde, dass der Hof- 
kapeilmeister Jobaon Herbeck zur Tbeilnahroe an der Leitung 
der musikalischen Angelegenheiten desHorbpernlbeaters berufen 
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wohl vorabergehend zu neuem Leben erwachen, und 
vielleicht wird die Meise reo Rossini, welche de« Hof- 
operolbealer io diesen Tagen dem Herrn Slrakosch abge- 
handelt bat, am sie im November auffahren 1a lassen, 
das erste dieser Coocerte unter Herbeck's Direction er- 
baulich einleiten. Vielleicht werden «neb die »Musik- 
freunde« mit Ihrem »Singverein« Dicht gsos ohne Schaden 
davon kommen, doch wird Alles von ihrer Haltung ab- 
bangen; sicher scheint uns nur Eins, nämlich dsss es den 
»philharmonischen Concertent unmöglich sein wird, ihre 
her eingenommene Position auf die Dauer tu behaupten. 
Hiermit lassen wir die Coocerte and weoden uns in 
a Institution, welche der »Gesell- 
schaft der Musikfreunde« ihre Begründung und Pflege ver- 
dankt, dem Conse rvatorium. Der Plan dazu wurde von 
J. von Mosel ausgearbeitet, man schritt aber erst 184 7 zu 
der Ausfuhrung, wo eine Schulklasse für Gesang eröffnet 
wurde, der iwei Jahre spater eine für Violine and eine 
zweite höhere Gesaugskiasse folgten. An der Violinschule 
lehrte Joseph Böhm, der Lehrer Joachim's, and wie he- 
, die Verhältnisse waren, ersiebt man daraus, dass 
es sei ihm gestattet, tauch noch Schüler 
Vortheil aufzunehmen«, d. b. pri- 
Die öffentliche Sehnte kann nie 
Etwas leisten, wenn die Uaupll ehrer die besten Talente 
(denn tum Privatunterricht stellen sieb stets die besten 
ein) der Schule entliehen. 1838 erhielt die Anstalt eine 
festere Verfassung und erweiterte sich nach und nach, 
fand aber immer noch wenig Unterstützung. »Die Regie- 
rung^ kann von dem Vorwurf nicht freigesprochen werden, 
dies wichtige patriotische Unternehmen ohne die gebüh- 
rende Unterstützung gelassen iu haben. Wahrend das 
ander Conservatorium, das, im Grunde nur den Ge- 
, und Tant fordernd, einer einzigen Provinz der Mo- 



worden. Vielen mag diese Nschricht wie ein jäher Schreck iu 
die Glieder gefahren sein(!), weil sie Ihre kleinen persönlichen 
Interessen durch eine so überlegene künstlerische Kraft, wie. 
Herbeck, bedroht glauben ; wir aber woben uns nicht viel grä- 
men, sondern uns herilich freuen, dass es so gekommen ist, 
- Ut Herbeck Immer ab der gute musikalische Genius 
rien erschienen (II) ... Er bot eich nicht an, man 
i ; sein Verdienet intrtgutrte für ihn (I), er seihet konnte 
warten . . . (Folgt das Cilat aus HansUck's Geschichte 
die »demagogische« Gewalt.) Io Bioselbeilen einzugehen, 
wird man uns wohl erlassen, wir wollten nur im Allgemeinen 
auf die Bedeutung hinweisen, die Herbeck's Berufung an das 
Operntheater ungefähr beizulegen ist. Aber Steckt hinter dieser 
offenen und öffentlichen Bedeutung nicht noch eine verbor- 
gene? In diesen Tagen «pracheo wir über diese Sache mit 
einem Theaterfreunde. ,Pür mich', sagte er, .bedeutet Her- 
beck's Eintritt In die Oper DtngeUtedt's Fall.' Sie mögen viel- 
leicht recht haben, gaben wir sur Antwort, allein man kann 
auch nach oben fallen — zumal, wenn man ein blinder Hesse 
ist.« WQrdiger konnte der Panegyrlcos nicht schlieasen, als 
mit dieser FrWoliUt. Kein Tadel vermochte ein grelleres Bild 
jener Persönlichkeit iu zeichnen, als ein solches Lob. Immer 
nur jäher Schreck, Neid, Inlrigue und Fall Anderer I Für Fer- 
nere, die ausserhalb des Kreises stehen, wo das, was in Wien 
passirt, als Schreck Neid oder Inlrigue wirken kann, bedarf es 
keines Wortes hierüber. Jeder empfindet das Ungesunde sol- 
cher Verhältnisse sofort und erinnert sich , dass das Gift sein 
muss, was vergiftend wirkt. Heine hatte für solche Dinge einen 
drastischen Reim, der so anflog : *0 Hund, du Hand, du bist 
nicht ^osiidJb 0 ■ 9, w» 




narchie zu statten kam, das Österreichische Staatsbudget 
mit jährlich 37,000 fl. belastete, glaubte die Regierung 
ihre Schuld gegen das Wiener Conservatorium mit ge- 
ringen (nicht syslemisirten, sondern von Fall su Fall be- 
willigten) Aushilfen abgetragen zu haben. Erst in neuester 
Zeit hat die Regierung die Bedeutung dieses Institutes 
durch etwas namhaftere Unterstützung und verschiedene 
Auszeichnungen besser gewürdigt. Man kann auch Dicht 
sagen, dass der Österreichische Adel, der sonst eine so 
rühmliche Rolle in der Geschichte der vaterländischen 
Musik spielt, das Wiener Conservatorium nach Kräften un- 
terstützt habe. Der Adel bat so gut wie Nichts dafür ge- 
than. Die Gesellschaft der Musikfreunde und ihr Conser- 
vatorium sind rein bürgerliche Scböpfungeo, hervorgerufen 
durch den werklhatigen Enthusiasmus der musikliebenden, 
Mittelklasse.« (S. 4B4.) Das Prager Conservatorium (1808) 
war bekanntlich rein ein Werk des böhmischen Adels. 
Aber wo ein Hof ist, folgt der Adel fast immer dem Hofe, 
und was in dieser Hinsicht für Wien Mi erwarten ist, kann 
sich Jeder leicht sagen, der hier S. 387 liest, dass der 
Kaiser und die Kaiserin seit 45 Jahren nur swehnal (bei 
den Mozart- and Scbillerfeslen 1856 und 18 
certen erschienen sind. Dies ist zwar das bes 
Mittelstand ausser lieb mündig su machen; es sehli 
aber auch die Gefahr in sich, dass unsere Kunslübung sich 
in die Massenproduclion verliere, und diese Gefahr ist 
schon aller Orlen ganz nahe an uns herangetreten. 

Das Wiener Conservatorium scheint der Herr Verfasser 
im weiteren Verlaufe seiner •Geschichte« fast vergessen zu 
haben. Wir wollen gern glauben, dass nichts Besonderes 
für den Berichterstatter vorlag ; aber wenn Herr Hanslick 
diejenige Ordnung beliebt hatte, auf welche wir schon 
mehrfach als auf die passendste für diesen Stoff hingewie- 
sen haben, nämlich die ablheiluogsweise Sachordnung, so 
zweifeln wir nicht, dass auch das Conservatoriant ibm eine 
Fülle lehrreichen Materials würde dargeboten haben. 
Freilich, eine wirkliche, lückenlose Verarbeitung dessel- 
ben erfordert etwas mehr Sessbaftigkeit, als die bunte 
Anblufung von Notisen aller Art, die uns selten die Mög- 
lichkeit gewahren, der Sache auf den Grund tu kommen. 
Mit dem ganten Institut der Musikfreuode hob sich seit 
1850 auch das Conservatorium etwas, namentlich 
der vorübergehenden Anregung, welche die 1851 von« 
Musikbandler GlOggl gestiftete, aber bald wieder 
schwindende »Akademie der Tonkunst« als Co 
rem gewahrt halte. Das neue, jetzt fertige Haus der Mu- 
sikfreunde enthalt zwölf Schullimmer, also die schönsten 
Räumlichkeiten für eine Musikschule im grossten Maass- 
stabc. Dass das Wiener Conservatorium bisher keinen 
hohen Rang einnahm (der Herr Verfasser sagt dies nir- 
gends, aber auch nicht das Gegentheil), bat verschiedene 
Ursachen. Die Hauptursache ist natürlich die, welche alle 
Conservatorien als solche abhält, etwas künstlerisch Aus- 
gezeichnetes tu leisten , wobei in jüngster Zeit der Mas- 
senunterricht noch als besonderes Hemmniss hinzukommt. 
In Wien leidet das Conservatorium daran, dass ein Violin- 
spieler (Hellmesberger) die Direction hat. Hierdurch kommt 
eine Beschranktheil in das lostitut , der Gesang steht zu- 
rück. Die neue Berliner »Hochschule« wird twar auch 
durch einen Violinisten, durch Joachim, geleitet, aber es 
besieht ein Unterschied zwischen diesem (dessen Gattin 
eine grosse Sängerin ist und der ohne Zweifel eine seiner 
Aufgaben darin erkennt, das Instrumentale wieder auf die 
gesunde gesangliche Basis zurückzuführen) und Hellmes- 
berger, der bei aller TOchligkeit doch so tu sagen von 

dem Pantoffel gehalten wird. 
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Gleichstellung der beiden Hauptabteilungen wäre der 
zunächst nbthige Schrill tum Besseren. 

Aber wie ist einem anderen UebelsiaDde zu begegnen, 
unter welchem schon seit lange in Wien Alles theils küm- 
mert, ihfils berbeckartig ins Kreut schiesst t Wir meinen 
die auffällige Thatsache, dass dort Lust und Fähigkeit 
mangeln, bedeutende Kräfte aus Deutschland an sich tu 
ziehen und su aeclimalisiren. Nicht tum Concertireo, tu 
vorübergehenden Besuchen, sondern tum bleibenden 
Wohnen und Wirken. Und wenn anslellungs weise, dann 
nicht in Nebenposten, sondern an die Direclionsstellen. 
Ltfssl t. B. die Leitung des Conservaloriums Mangel er- 
kennen, oder sind die Besullate insgesauimt nicht so, wie 
sie sein sollten, so ist der fast niemals tum Ziele fuhrende 
Weg der, wenn man mit den loealen Kräften auszukom- 
men sucht und nur eine andere Verlbeilung vornimmt. 
Wirkliche Reformen sind aber nur durch die Berufung 
auswärtiger Männer su bewirken. Und hier muss man 
möglichst Diejenigen wählen, welche etwas Neues vertre- 
ten, einen Grundsati, eine Schule, ein künstlerisches Prin- 
cip, und dadurch eine Macht sind, deren ganzes Gefolge 
sie dann mit sich sieben. Wir können ein Beispiel anfuh- 
ren, welches auch dem Herrn Verfasser willkommen sein 
muss und ihm vielleicht nicht entgangen wäre, wenn er 
diese Partie des Instituts der Musikfreunde genauer durch- 
gearbeitet bHite. Am 89. Juli 4847 schrieb Robert Schu- 
mann an Herrn Gustav Nottebohm von Dresden aus nach 
Wien: ■ Lieber Nottebohm , loh las in den Zeitungen von 
der Vauanz am Directorium im Conservatoriunt. Die Stelle 
ist eine, wie ich sie mir wohl wünsche; dasu fühle ioh 
mich jetst recht frisch an Kräften und sehne mich in einen 
regen Wirkungskreis. Ernstlich mich aber darum bewer- 
ben will ich nicht eher, als ich in allen Verhältnissen ge- 
nau orientirt bin, und dasu sollen Sie mir bülfreiche Hand 
bieten«. (R. Schumann von Wasielewski, i. Aufl. S.35&.) 
Keiner wird llugnen , dass mit der Berufung Schumann's, 
wäre sie möglich gewesen, ein neuer Abschnitt fllr dieses 
Institut begonnen hätte. Und obwohl uns die Erfahrung 
gelehrt hat, dass wir von seinen Eigenschaften als Diri- 
gent nur bescheidene Ansichten hegen dürfen, ist doch 
noch die Frage, ob er als Leiter eines Conservsloriums 
nicht an einem natürlicheren Platte gesunden hatte, denn 
als Cbordirigent und städtischer Musikdireolor. Was ihm 
in dieser Hinsicht abging, würden wohl seine Schüler und 
Anfänger vollauf ersetzt haben, tu welchen eben unsere 
begabtesten Tooselzer und Musiker geboren, aus Jonen 
Wien dann hatte auswählen können, weil sie Alle diesen 
Ort als ihre Heimath betrachtet haben würden. Dies nur 
Ein Beispiel unter vielen , wie leicht es für eine Stadt von 
Wiens Grosse und aller musikalischer Bedeutung ist, sein 
ersterbendes Leben durch wahrhaft originale Kräfte su 
verjüngen. Wir glauben, dass es für Wien ein Leichtes 
gewesen wäre, jeden unserer namhaftesten Musiker tu 
gewinnen, wenn man nur halte die Hand ausstrecken 
wollen, so gross ist der Zauber, den dieser Ort bis dabin 
noch immer auf gant Deutschland ausgeübt bat. Aber man 
balle in der Musik , wie in der Politik und Literatur, an 
aich selbst genug und ist so nach und nach dahin gekom- 
men, von den Brosamen leben tu müssen, die von unseren 
Tischen Helen. Berufungen von Aussen haben nicht nur 
das Gute, dass sie die stagnirenden Kräfte in Fluss brin- 
gen, ohne sie tu solchen Gehässigkeiten tu verbittern, 
wie uomoüvirle heimische Beförderungen , sie sind auch 
noch dadurch gsnt ausserordentlich werthvoll , dass man 
bei ihnen weit dreisler vorgeben kann, ohne sich tu ver- 
greifen, lsl der Griff gelungen, so werden die guten Folgen 



sich schnell fühlbar inachen; ist es aber ein Missgriff, so 
wird er dennoch datu beitragen, die beimischen Kräfte 
aufzustacheln und tu einer vielleicht alles Auswärtige 
Übertreffenden Tüchtigkeit heranzureifen. Nur auf diese 
W eise sind gute musikalische Zustande, gegründet auf die 
Gediegenheit der Künstler, möglich. Diejenige Stadt, 
welche nach solchen Grundsätzen am consequenleslen 
und beharrlichsten verfuhr, ist Berlin. Wie viele Miss - 
griffe sind dabei (z. B. allein in der Berufung von Dichtern 
und Philosophen unter Friedrich Wilhelm IV.) begangen, — 
und sind sie schliesslich nicht allesaromt tum Guten aus- 
geschlagen? Haben sie nicht alle dasu beigetragen, die 
Masse von Intelligens anzuhäufen, welche früher des Spot- 
tes werlh schien und jetzt so sehr beneidet wird ? Wo 
grosse Spielräume abgesteckt sind, müssen die tüchtigen 
Manner verschiedenster Art möglichst gedrangt stehen, 
damit Einer den Andern in seinen Gramen hall und so 
Alle in wahrer Kraft wirken können. Wo aber die Bahn 
nahem leer ist und Auswärtige nicht hineingelassen wer- 
den, da macht dann ein Herbeck nach Gefallen seine 
Sprünge. Das Schlimmste, was sieh in dieser Hinsicht von 
Wien sagen lasst, ist aber, dass ein Gluckslauf, wie der 
des Herrn Herbeck, in keiner andern grossen Stadt mög- 
lich wlre. Unter ziemlich sonderbaren Umstanden gelangte 
der Dirigenten suh der Berliner Oper tu Ende des vorigen 
Jahres in die Hand des Herrn Eckert; aber wenn er Ihn 
nicht ordnungs- und subordinaiionsmdssig treu fuhrt, wird 
er ihn niebl lange führen und auch mit dem besten Auf- 
gebot aller Kiellerkünste nicht bober kommen. Anders in 
Wien; dort ist Alles im Werden, in <" 



besorgen sie hübsch selber, 
s mag hiei 



Es mag hiermit zusammenhängen oder auch nicht, alter 
jedenfalls ist es unsere Pflicht, tum Schluss auch noch auf 
einen anderen Uebelsland hinzuweisen, der wohl nicht un- 
wesentlich datu beilragen dürfte, dass im Wiener Con- 
servslorium die Baume vorerst noch nicht in den Himmel 
wachsen. Als einen solchen Uebelsland bezeichnen wir 
die wunderliche SlilUbung, welche Herr L. A. Zellner, 
Kantleidireclor, onllngsl in den Blattern losgelassen hat 
und die wir hier (denn es ist ein geschichtliches Acten- 
slück) in ganter Lange reproduciren. 

fCeaaerrsttiiaa 4er laslk Ii Wir«. 

Diese von der •(>««vll>cliin der Musikfreunde* gegründete, seit 
dem Jahr« (Si7 bestehende l'Dterriehtsenslalt tritt durch die 
Gebersiedelong in das neu« G«b«ud« dar Gesellschaft in Verhält- 
nisse, welch« st« tn da« Staad «atzen, den Anforderungen an eins 
Hochschule der Tonkunst iaa vollsten Maanse gerecht zu war- 
d«o. Im De > !Ue zahlreicher, eigeos zu d«ea Zwecke adaplir- 
tar, mit allem Comfort ausgastatialet Lebrrlom«, eines complet 
eingertchtatan Uebungslhe« ters. «teer grossen Orgel, 
zwei der groietea und prachtvollsten Concertalle der Residenz, 
wi« einer dar reich ha lligatos Bibliotheken, konelaa annmshr 
all« erforderlichen Dteciplieeo «iogefobrl werden, welch« die Ae- 
Mall befähigen, ihr Programm vollständige Autbildung in allen 
Zweiges der Musik als Kunst und Wissenschaft d«o Ooter- 
rtcbt-Sucbenden zu gewahrlenleo, zur Thal werden zu lassen. 

Z wtlunddralasig Professors«, durchaus Künstler ersten 
Randes, darunter OlebrtUtan voa europaischem Namen, wi« : 
Herr und Frau Marcheil (Gesang}, Conccrtmeisler H«llm«s- 
b«rg«r (Violio«), Dach« und Epalein (Clavfor), Doppl«r 
(Flöte), Zaoiara (Harfe), Hof.chauspiefor Lewineky (DecJama- 
linn und Mimik), Horkapcllmrister Deseoff (Coraposilion), W«i- 
lee (Poetik. Lllsralurgeachlcbte) u. A. - eriheileo den Unterricht 
im Solo- uod Chorgesang, io allen Streich- und Blasinslrumenlao, 
in Ciavier, Orgel. Harte, Compostlioo, Declamallon und Mimik, 
Sprachen, Literatur- und Moatkjpuchicbt«, AestheUk «ad aoosii- 
Rr-ii kunslw i»scn»chiiflli<'l>en l'acheru Ina zur vollalen künstlerischen 
Durchbildung de« Zogliogi. 

Durch zahlreich« und regelm»*»i»!e Hebungen aller Art (Chor-, 
Kjaunermuaik- , Orchester-, Direclioae- und opernubuagan), 
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oprlmien, Ausdehnung mit der grossen Gesell- 
und Diplome, wie durch Vortragsabende, Concert- 



nml OpernaufTubrungen, werden die Zöglinge zur höchsten Lei- 
stungsfähigkeit engespornt und iu ihrem Berufe tüchtig gemicht. — 
Ausserdem bietet Wien selbst mit seinem Hofopern- und Borg- 
tbeater, seinen vielen and grossen Concerltostlluleo, seinen reteben 
kunstwissenschaftlichen .Sammlungen , dem steten Zuflüsse von 
Künstlern und Virtuosen, seinem ungemein bewegten Kunst- 

— dem Schüler eine 



Anregungen ur 

Das Schuljahr am Conservelorium beginnt mit 4. October. — 
Der Unterricht, welcher durchaus in nach Geschlechtern getrenn- 
ten Abtheilungen «rtbeiil wird, kostet, je nach den Lebrfkchero, 
für ein Hauptfach mit Einschluss aller damit verbundenen Neben- 
i wischen «0 und 150 II pro Jahr. — Gegen franco ElO- 
j der l'ostspesen oder auf Verlangen durch eine beliebige 
oder Musikslienhsndlung, wird das ausführliche Lehr- 
(irogramm unenlgelllich zugesendet. Anmeldung« 

für die Direktion i 
elsecreUr und Kar 
L. A. Zelloer.* 



Ein würdiger Srhluss, das» man das ausfuürltche Pro- 
gramm der hier angebotenen Kunstlebrwunder nur siegen 
franco Einsendung der Poslspesen« (die wohl gerade Einen 
Kreuser für das Kreuiband betragen werdeo) erholten 
wird! So passen Reicblhutn und Armseligkeit zusammen 
swie in keioer aodern SladU. Konnten jene Herren doch 
einmal erfahren , wie zwecklos solche Anpreisungen sind 
i niederschlagenden Eindruck sie 
(Schlott folgt.) 




* FrazdLftrt «. 1. w. Die Concertsalson rostet sich. Der 
Kühlsen« Gesangverein verspricht uns 

4) »Paradies ond Fern , <) >Ks in« von Mix Zenger; I) 
von Astorga, Messe in G von Bach und •Mediez« von Cberubini. 
Der Cscllien verein seinerseits kündigt an . I] Trauerhymne von 
Handel ; sechs Nummern a cepella voo Praiorios, Eccard ond Bach , 
Cantate . »Bleib' bei uns» voo Bach , 1) Messe in D voo Beethoven , 

5) Johsooispatsion von Becb. Sehe Ich von ioealen 
gänzlich ab, so kann ich mich mit diesen Progrer 
stand ig einverstanden trklsren. Die sechs Concerte 
wenn ich die kleineren Gessnge a Capelle für e i n e Numn 
elf Nummern ; dass sich darunter der Name Handel nur einmal fin- 
det, düiikt mir entschieden zu wenig. Einige der sogensnnlen «be- 
kannten» Oralorten des grossleo Oratorien-Meisters fangen bereits 
an, hier ziemlich onbekannt zo werden, ich bitte sebr gern statt 
dea Kain ein solches auf dem Programme gesehen. Aach balle ich es 
for an der Zell, data wir das Requiem von Brehms hören sollten. 
Sind auch die Stimmen Uber den Werth desselben zur Zelt sebr ge- 
tbeilt, so kann — abgesehen dsvon, dass die lobenden Stimmen doch 
sebr uberwiegen — ein Werk, Uber welches so viel und so ernst ge- 
sprochen und geschrieben wird, in keinem feile nnbedeotend sein 
Es hatte den Meistern Schumann oder Beethoven keine Schande ge- 
macht, wenn sie Brehms so Liebe noch ein Jahreben gewartet ballen. 
Indessen will ich nicht unterlassen, mich such auf den localen Stand- 
punkt zu stellen, von welchem aus sich Manches zor Rechlfertlgong 
der Programme sagen ISsst. Die Werke voo Schumann und Beet- 
hoven aind vor wenigen Jahren von den Vereinen mit grosser Mobe 
stodirt worden , sollten sie dieselben so lange ruhen lassen , bis die 
Mitglieder sie wieder gsntlich vergessen heben , and durch zahl- 
reiche Eintritte Neoer das Studium wieder von vorn anfangen mtisate T 
Das Oratorium »Kein» wird, laut Anzeige, »auf vielseitiges Verlengeo» 
wiederholt, womit wir ons freilich bescheiden müssen. Mit wahrer 

was willst du mehr! Sollte msn aber meinen, dass ein gemischter 
Verein St Jahre alt werden muas , bevor er ernstlich sn den reinen, 
unbeglelteten Gesang denkt ' — Auch des leiste RUbl'sche Concert 
verdient sehr , dass man sich im Voran» darauf freue Seine drei 
Nummern sind von sebr verschiedener Art, aber jede io ihrer Art 
vortrefflich — und eile drei seit Hoger als einem Jahrzehnt hier 
nicht gebort. — Und nun zo dem, was weiter gerostet wird. Die 



etwa seebszig neue Platze gewonnen werden, womit, namentlich im 
Hinblick aof die Musen msconcerle, einem wesentlichen Bedürfnisse 
abgeholfen ist. Der Sasl soll ferner mit einer Cooccrlorgel verseben 
werden. Dem Vernehmen nsch hsbeo einige noch unbekannte Kunst- 
freunde das dazu notbige Kapital von gegen isose Golden gesichert 
und der Bau wird der Firma Walker in Ludwigsborg 
werden. Es verlsulel dezu noch, dass, baulicher Verhältnisse 
Saales halber, die Orgel so die eine Seite des Podiums zu sieben 
kommen werde. Im Seele selber wurde nur der sogenannte Spiel- 
tisch nod der Prospeel stehen. De sieb somit die grosse Mehrzahl 
des Pfeifenwerks gereicht ImSeale selbst befände, so furchte ich, dees 
die Wirkung dadurch sebr beeinträchtigt werde. Ein Orgeiprospect 
am Ende der einen Langseite des Saales mos* die Architektonik des- 
selben aufs Grluligste verunstalten, ond nur ein blinder Prosprct 
aof der entgegengesetzten Seite konnte hier elnigermsassen abhelfen. 



ins Publikum gedrungen. — Und nun berichte ich zum Schluss noch 
Uber das erste Concert dieser Saison, merkwürdig genug ist es! 
Herr Karl Locher aus Bern, eigentlich ein Kaufmann, der seine 
Kunst des Orgelspiels auf die uneigennützigste Weise zo mildrn 
Zwecken verwerthet, gab In der Psulsklrcbe ein Orgelconcert zum 
Besten der hiesigen Armen und des Gustav-Adolph- Voreins. Daa 
Programm lautete i] Phantasie und fuge von J. Vogl, relativ das 
Beste, obwohl im Vortrage nicht deotlicb genug. 1] Adagio rtligioto 
von Weber (»Und ob die Wolke sie verhülle»), mit vielfachem, nicht 
immer glücklichem Wechsel der Register. I) Concertstuck von 
Stern ; absolut unverständlich, wozu allerdings der io dieser Kirche 
unvermeidliche Nachball das Seine beitrug. 4) Aus den »Letzten 
Worten» von Haydn. Der sonst so klare Haydn war hier durch lau- 
irr WillkUrlichkeileo In Takt und Tempo ga reicht zu erkennen. 
S) Aus der »Schöpfung. (»Die Himmel 
sich das Publikum grundlich gelangweilt. 
Sache. In der Schlussnummer • Faniautc national f 
wusste dieser so furchtbar natürlich zu. ..donnern, dess er sich 
rasch eile Herzen gewann und aof einen der nschsten Tage »auf vie- 
les Verlangen» ein zweites Concert ankündigte, dessen Programm die 
Namen Beethoven, Mendelssohn, Handel Messias; , Weber und dle- 
selbigo Donnerpbaotasie zieren — I 
entschlossen hinzugehen. 

* Wien. Des Hofopernlhea ter hat nen in dem t 

die Vorstellungen begonnen; die Speisekarte lautet: •Prophet» — 
•Flick und Flock» — »Doo Juan», •Zaubcrflote» — Ulock's »Armide» 
(zum 18. Octbr.) — »Troubadour» etc. Spater kommen die »Meister- 
singer" an die Reihe. »Der Musikdirector Esser beharrt suf sri- 



nem Knllassungsgesurhe, und so wird für den Beirsth o. s. w. 
Harbeck immer mehr Plate » (Neue fr. Presse vom 4 4 Sept.) 
•u. s. w.» zwischen »Beirsth» und •llerbeck» ial koatlich und I 
bezeichnend , denn der Wirkungskreis des Genannten liegt nicht Im 
•Beirsth«, sondern io dem »und so weiter». Einstweilen ist der 
Herr »Beirelh und so weiter» auf eine Woche nach Luzern ab 
am »ich von Wagner in die Geheimnisse der Meislersingerei 
heu zu lassen. Und dann werdet ihr blaue Wunder sehen, arme k. k. 
Musikdirektoren I — Men giebt zur Zeit besonders fleissig die 
• Zaoberflote». Sie zieht jetzt wegen der neuen Decorationen, 
auch in diese alle Zauberoper gebt man — «er bitte dies früher für 
möglich gehalten I — weniger um zu boren, als um so sehen. Der 
Maler JosephHoffmann bat Allee neu gemacht, eile dreizehn 
Decorallooen und sammtltche Kostüme. Er bsl sich mit diesem De- 
büt als ein effectvoller Decoraleur, namentlich aber sla ein gelehrter 
Aegyptologe gezeigt, und wir glauben seiner Versicherung, dass »das 
Studium der Ruinen und Denkmäler der gelehrten Schriften Uber 
Natur ond Kunst Alt-Aegyptens» ihm viel Kopfbrecben gemacht 
habe Gestutzt auf diese hochgelehrten Quarteolen und Folianten, 
entwarf er mit realistischer Treue Bilder des alten Aegyptens unter 
den Pheraoaen, wie es ungefähr aussah, als die Kinder Israel Lehm 
karren und Ziegel becken mossten und Moses den barbarischen Auf- 
seher erschlug. Aber der gelehrte Bert steht nicht allen Gesichtern. 
Herr HofTmann hat bei seinen Bucharsludien eine Kleinigkeit ver- 
gessen, welche sich bei näherem Znschen als die Hauptsache aus- 
weist er hat vergessen denjenigen Winkel Alt-Aegyptens ausfindig 



spielt haben kann. Und diesen Winkel wurde er nicht 
haben. Unsere ZauberflOle ist trotz »Isis und Osiris» keio ägyptisches 
stuck. In einem schweren reelisliscbeo Gewände wird sie sich be- 
engt fühlen und der Nachtheil macht sich sofort fühlbar, denn die 
Musik erscheint auf einem so naturgetreu historisch prSsentirten 
Ii runde zu leicht, durfte slso bald das Bedürfnis* nach Verstärkung, 
•neuer Inslrumcotstion» etc. hervorrufen. Was beim »Propheten, 
den •Meistersingern» und anderen Wonderwerken onserer Zeit in der 
ist, widerspricht dsgegen den 
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Em Kirchen- und Zaubereluck bat übrigens gar kein Vaterland ; und 
spielt die Zauberflote in Aegypten, so spielt »ie nur ia einem ägyp- 
tischen Arkadien. Herr Hoffinann bat übrigen» garniebl die ent- 
sagungsvolle Abriebt, für seine Kunst etwa mit dar stillen Anerken- 
nung der Nachwelt zufrieden tu sein, sondern er ist eifrig betäubt 
den Moment iu erhaschen. Sobald das Publikum beim Wechsel dieser 

taucht Herr 
Pagoden 



; etc. plötzlich unier 
e Bücklinge. Gescb 



Wie isl a our 



# Herr Rieb. Wagner bat nun (unterm 4 4. September) ein 
Schreiben an die Augsb. Allg. Zig. gesandt, in welchem er mit dem 
Müncheuer Theater, oder vielmehr mil dem Iniendanten desselben, 
Abrechnung hall. Der Artikel ist in der didaktischen und «telten- 
mtsslgen LangHlligkeit gehalten . die Wagner eigentümlich Ist und 
insoweit ausserordentlich langweilig ; Interessant Ist er lediglich als 
literarische Betiegelung des Bruche* mit München. Er bekennt sich 
bitter getauscht und meint »die lotendem selbst tu Übernehmen balle 
mir daa Sicherste dfinken müssen«. Freilich, und wir bedauern, das* 
er dies nicht getban hat; der Verlauf wäre dann ein normaler und 
ein viel schnellerer gewesen. Der Intendant Hr. von Perfall halle 
sich in »einer früheren Stellung eis Leiter derHofmoaik >*ls ein sorg- 
samer und zuverUssiper Administrator« bewahrt, dagegen waren die 
H au pl bedenken, welche seiner Berufung tum Leiter des Hoftheeler* 
im Wege standen , «in allseitig mengelndes Vertrauen lo die Befähi- 
gung und die Kenntnis** des Bei reifender» «Befähigung« und «Kennt- 
•isse* will het**eo lur Wagner »Musik, und das •allseitig« mangelnde 
Vertrauen beliebt sich natürlich einseitig auf die Zukonfller. Diese 
Bvhuuptuogen sind einfach lächerlich, denn die Befähigung des Herrn 
von per/all liegt gerade im Musikalischen. Bevor er Intendant der 
Holm uslk wurde, war er der Dirigent des von ihm gegründeten Ora- 
torien Vereins in München und compooirle unter Anderem ein Ora- 
torium. Daa »Vertrauen« jener Richtung mangelte also, nicht weil er 
musikalisch unfähig war, sondern weil er, bevor er sich als Diener 
sc uia.» Küttigs uein Thealer und damit (wie die Dinge lagenj der 
Sache Wagner** widmete, vorher doch einen zu vertrauten L io^aoji 
mit guter Musik KPpflMgen balle, als das» er sieb hatte wie ein blind 
gehorsamer Neuling (jeberden und zum Waitner sehen iluni|>elmanne 
benutzen lassen sollen. Im Tone beleidigender Supertoritat fugt 
Wegoer hinzu: .Diesen Bedenken glaubte ich (I) durch den Hinweis 
daran r begegnen zu dürfen, das« es zuvorderst eben nur de» getreuen 
und pünktlichen Administrators, als welcher sich Jener Herr ja be- 
reits bewahrt balle, bedürfe, sowie das* Alles biebei nur auf den 
guten Willen zu redlicher Hilfe und verständiger Ausführung an- 
komme, welchen ich andereeseit* auf da* allerbeslimmlesie und 
vertrauenerweckendste durch persönliche Versicheningen von dem 
bisherigen Intendanten der Hofmosik zugesagt erhielt«- Als es dann 
aber ander* wurde, veranlasste ihn "Beschämung» über «den voo mir 
selbst begangenen Missgriff. zu beharrlichem und höchst noblem 
•Schweigen hierüber« — wobei wir meinen , wenn er einmal die 
Neigung * erspüren sollte, sich zu schämen , das* er sieb dann Uber 
weit naher liegende Dloge tu schlmen halte. Was den Münchener 
Intendanten betrifft, so hei dieser seine an Wagner gegebene Zu- 
sicherung so eingelöst, wie es einem Ehrenmann geziemt, alle Welt 
weiss dies, Ja der Baron von Perfall ist in der Nachgiebigkeit gegen 
Wagner und seinen Anhang durebaas bis an die äusserst* Grenze 
de» Möglichen gegangen; und seine «mangelhafte Befähigung« besteht 
nun eben darin, da** er sieb nicht blos ab ein «sorgsamer und zu- 
verlässiger Administrator«, der die Bühne für die Wagnerianer ge- 
schäftlich rentabel macht, sondern im entscheidenden Augenblicke 
in kritischen Lagen als ein Daun bewahrte, der sieb der Pflichten 
bewussl ist, welche Ihm die Leitung eine« öffentlichen Kunsllnstlluts 
auferlegt. Bs war freilich eine bittere Täuschung, und wir begreifen 
den Aerger de* Mannes von Lozern. Eine uns soeben zu Gesiebt 
kommende Erklärung de» Miincbener Ilofltieater-lntendanten besagt 
ausdrücklich, das* er sieb zur Erreichung der ihm übertragenen 
Leitung der Hofthcater-lateudanz weder mündlich noch schriftlich 
jemals an Herrn Wagner gewandt habe, und das* das Programm, 
welche» als ausschliessliche Richtschnur für die liesunitntlellung des 
Theaters zu dienen habe, ein von Ihm selbständig verfajstes und 
durch Niemanden beeinflussles gewesen »ei. obwohl setzen wir 
hinzu) es ihm schwer genu? geworden sein mu*s, den sich an- und 
aufd ran senden Einflüssen Widerstand zu leisten. Welche Ansichten 
über die Aufgaben einer Thaaterinlendanz im Lager Wagner'» herrsch- 
ten und welche Zumutungen sn dieselbe gestellt wurden, ersah 
man n. a. auch bei der eingereichten Entlassung des Hrn. v. Bülow, 
welcher ein acaodaloser Auftritt mil einigen BiitinenimtKliedern vor- 
aufging, obwohl die eigentlichen Motive ;wia man jetzt weiss! Seao- 
dalo»a ganz anderer Art waren. Damals brachten nämlich die 
«Signale« Folgende«: Bülow dürfte dem Wunsche des Königs, der 



abgeben, sondern »ich in einem Bade erfrischen, dann aber mil neuen 
Kräften sofort an die Proben des «ftheingold« geben. Der Schluss 
dieser tn«pirirten Milthcilung Isulet wörtlich ; «Bülow 1 » gesteigertes 
nervöses Leiden soll in nicht geringem Theil in dem peasiven Wi- 
derstande seinen Grund haben, welchen mehrere Sanger und Or- 
cbestermilglieder unausgesetzt seinen ernsten und edleren wie/] 
künstlerischen Intentionen entgegensetzten. Ks wird nunmehr 
Aufgabe der Hoftbcater-lnlendaaz aela. In Zukunft die- 
sen ungerechtfertigten Widerstand zu brechen und eineetwe* 
strarfereDisciplin.aU bisberubltch war, herzustellen«. (8. «S0.| 
So definiren die Wagnerianer die «Aufgabe« einer Theater- Inten- 
danz , so wollen sie die «straffere Disciplii» derselben, wenn sie un- 
fähig sind selber Disciplio zu ballen. Nun wohl, die straffere Dls- 
ciplin lies* nicht auf »leb warten. Es wurden Ezempel slatuirt, aber 
andere, als man gedacht balle. — Wagners «Rheingold« ist nun- 
mehr zur Aufführung gelangt, worüber min sich freuen mua* , noch 
mebr aber darüber, das» der König diese Gelegenbeil benutzt hal, 
den Herrn v. Perfali, weleber das Theater bisher noch unter seinem 
früheren Titel als «Uofmusik-Inlendaot« leitete, jeUt tum wirklieben 
Theater- Intendanten zu ernennen , denn man darf bierin wohl ein 
Vertrauen erweckende» Zeichen erblicken , das* von jetzt an geord- 
nete Verbaltnisse bei diesem mit so reichen Mitteln ausgestatteten 
TInMirr eintreten werden. 



Singakadei 
eine Anale 
Basel an 



Herr 



Hermann Sehaelfer (Bruder des Dirsctor* der 
in Breslau j , konigl. DomaSnger in Berlin , bat soeben 
ig al» Gesaoglebrer an der Allgemeinen Musikschule in 
Dumen und siedelt im Oclober dabin über. 

* Himbarg. Herr Carl G. P. Gradeoer gedenkt auch in die- 
sem Winter einen Cyktus von etwa Ii Vorlesungen zu hallen, be- 
gleitet von gedruckten Programmen. Gegenstand Die künstlerische 
Form im Allgemeinen, »peciell die musikalischen Formen. Das Pro- 
gramm verspricht, nach einer Einleitung über da» Wesen der Kunst- 
gesteltung und ihrer Gesetze im Allgemeinen, die Formen und den 
Inhalt der Tonkunst vom einfachen Linde an bis auf die au» den ver- 
schiedensten Factoren zusammensetzten Werk* des Concerts und 
der Oper zu erläutern. Herr GrSdener glaubt das Interesse dadurch 
zu erhoben, das» er gleich ia den erden Abschnitten eine Erörte- 
rung Uber Wagner 1 » Musik geben wird. Ob dies geeignet ist die Vor- 
lesungen anziehender zu machen, stellen wir dabin; aber d »st die 
Wagoerfrage nicht mehr zu den brennenden gebort (nnd für Ham- 
burg am allerwenigsten] , können wir verttebero. Der Kritiker In den 
•Hamb. Nachrichte.« benutzt dies zu folgenden Bipectoratlonen : 
•Von der Notwendigkeit der Kunsttypen Oberzeugt, welche sieh die 
Musik innerhalb ihres Darstellungsbereicbes im Verlauf der Jahr- 
hunderte geschaffen, erblickt G. in Wagner'» Werken keine Erwei- 
terung, sondern eine Auflösung des musikalisch Gesetz massigen. 
Gradener'a deefsllsige Erörterungen dürfleo daher nicht entfernt mit 
dem Sinne uberelntlimmen, in welchem wir die kürzlich» Wieder- 
aufführung des «Tannbauser« begrüs»teo. Ebensowenig aber wird es 
auch der beredtesten Kritik gelingen, dem begeisterten Zubörer- 
k reite Wagner » ein einzige» der Mitglieder zu entziehen, deren An- 
zahl und Hingebung In fortwährender Zunahme begriffen l»t. Detu 
Ist der unmittelbar ergreifende Reiz der Wagner'scben Kun»t ein zu 
mächtiger, al* dats sich der Eindruck, den die Werke derselben auf 
Geist und Gemttlh ausüben , durch den Nachweis aufbeben Hesse, 
dass ihr Gefuge der hergebrachten Regel zuwider sei. Die Regel ist 
j* eben nur eine au» den bisher vorhaodenen Werken abgeleitete« 
u. a. w. Man kennt ja diese Redentarten aus hundertfach und aller 
Orlen wiederholter NeebbctuQg — Redensarten, die man In keiner 
Kunst vorbringen darf, ohne sieb zu blamiren, die aber in der Musik 
noch immer ungescheut sioh breit machen dürfen. Wie ist da zu 
helfen? Man nun» dl» in der «Hingebung« Begriffenen nicht »tOren, 
ihnen aber auch kein Opfer darbrlogon. Man raus» auf die Anzie- 
hung, welche R. Wagner noch ausübt , verzichten , und zwer tum 
eiiienen Gewinn, denn es t*t buchstäblich so, 
noch anzieht, alle* L'ebrig* nicht mebr eotiebl 
verzichten, et «ei denn, dass man Nichts als einen treuen histori- 
schen Berieht seines äusseren Leben* und Treiben* in den letzten 
Jahren (oder auch nur Monaten j elnflechten wollte. Ein solches 
Spiegelbild ganz treu und ungefärbt, würde gewisse Wahrheiten, 
deren Beachtung unserem gegenwartigen Musikpubhküffi namentlich 
beilsam wäre, mit erschreckender Deutlichkeit iUustriren. Seine 
Musik dagegen bleibt am betten ganz aus dem Spiele; die* ist, so 
wie die Sachen nun einmal liegen (bei der Organisation der Clique 
und der Verdorbenheit unserer Opernlbeeter) die einzig wirksame 
Widerlegung. Untere Kunst geht bereits seit einiger Zelt ihren Weg 
ganz ohne Wugner, und Uberall wo solches geschieht fangt sie an 
neu zu gedeihen . er fühlt die* . daher seine jongsthin l 
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(«•<] Soeben erschien im Verlage von 
Lwptig: 

Lagerscene deutscher Landsknechte 

Dichtung von L. Bauer 
ftirflolI,Münnerobor und Orchester 

conponirt tob 

J. MUCK 



Nr. 39. 

ANZEIGER 



» TMr. 1« Ngr. t Tbir. 4* Ngr. h 7» Ngr. 

Orcheslerslimmeri in AbschrlB. 



ll«lmtt«lft Iftttetltlitf 

tos Roland « Zeit. 
Gedicht von L. Bauer, 

i*sir Soll, Chor und Oroheiter 
componlrt von 

•f. Huck« 



Clavierausmig. Cborcllmmen. 

• TMr. 1 Thlr. M Ngr- • 7, Ngr. 

Orcheslerstlmmen in Abschrift. 

* n] Billige Prachtausgaben. 

Verlag von 

J. Rieter -Biedermann in Leipsig und 



i alle Boen- und Musikalienhandlungen zu beziehen: 

G. F. Bündel s Werke. 

ClavierauBzüge , Chorstimmen und Textbücher. 

etbra Bi.4H-tmi.KklA. 



erschienen: 

Act« und Galatea.* 

I Mi Ngr. a. Chor 

Athalia.* 
[ tS| Ngr. o. C 
Belsaiar.* 

4 Tbir. n. Cbor«(ima 

Ctcüien-Ode. 

48 Ngr. n. Chor»linimi 

Det tinger Te Deum. 

Klavier-AoMug 4» Ngr. a. Chorstimmen « 3 Ngr. n. 

Israel in Aegypten.* 

| ist Ngr D. Chorstimmen « 4S Ngr. o. 





Klavier- Au*iug Iii Ngr. o. 

Tranerhyrane. 

■Javirr-Aosrag 41 Ngr. a. Cborslinunao k 1\ Ngr. ». 
TeitbOcher ta dea mit * beseichnaten Werken k S Ngr. n. 
lodern ich mir erlaube, mir diese billige and oorrwote Pracht- 
ausgabe aufmerksam la machen, bemerke ich , das* dieselbe die 
Au»K«bc nt welch«- mit der Partitur der Deutschen 



[Ol] Vertag von Y. B, C. iLeuekart in Breslau, 
as seslsssB. aarta j*4t BesluBta* eeaf 



Fr«uu Schub ert's 

Ciavier • Trios und Ciavier- Quintett 

Hr. 1. Trio in 8. Op. 99. 

k. nrPlaDeforl«, Vloltas nod Violoncello lOriginal). Neue billige 
Prachtausgabe. Partitur und Stimmen. Ii Thlr. 

B. Fflrswai Piaooforte (mit Beibehaltung der Originel-Pienoforte- 

stlrncne) bearbellel von Theodor Herbert I Tbir. Piaao- 
forte II apart 4 Tbir. 

C. Für Piaooforte tu vierHloden bearbeitet von Hugo lirich 

4| Tbir. 

Hr. 9. Trio in Es. Op. 100. 

R.te.'paTt.lu^u^ 

derO 



B. Fürswel Planoforte {mit I 

siimmei bearbeitet voa Theodor Herbarl. S) Thlr. 
forte U apart. 41 Tbir. 
(C. F&r Planoforte SO vier llSnden beerbeilel von Bugo Ulrich, 
unter der Pre»»a.) 

Nr. 3. Quintett ToreUen-Quintett) in k. Op. 114. 

A. Für PtaeoforU, Vloliae. Viola, Violoncello und Baaa. Erste Par- 

Utar-Auagabe. (Original.) < Tbir. 
B Pur Planoforte tu vier Hunden beerbeilet von Hugo Ulrich. 

♦ t Tbir. 

[<»*] Neues Werk von Louis Köhler. 

im 



Parallel- Studien 

sein «T. B. Cramer'« Etüden 

ftür Pianoforte in allen Vorzeichnungen 

componlrt von 

Louis Köhler. 

Op. 180. Bwei Harbs a 1 Tbaler. 
Klngefsbrl in „Consürvstoriom der Baris" and in der „Uesen 
ikadnaie 4er BusUr" la Bertis etc. 
Diese Studien wurden in besonderer Rücksicht auf die klassi- 
schen Etüden von J B Cramer conponirt ohne mit dem genannten 
originalen Werke irgendwie io Vergleich gestellt werden tu wollen, 
»ollen diese Studien nur »usserlich mit jenen parallel laufen. An und 
Ittr sieb völlig selbständig, sind sie nämlich daiu geeignet, eine Ab- 
wechslung mit dem Studium des von keioem Spieler iu umgehen- 
den) Cramer'schen Werkes iu gewähren, wie solche von den SchO- 
lern gewöhnlich gewünscht wird. 

!'••) Verlag von 

J. Hieter-Biedermann 
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IV. Jahrgang. 



Inhalt; Die ColoruUn. Bellrag zor Getchicbte dei Orgeltptels In XVI. Jahrhundert (SchloM). — Eine Geuhlchte de» Wiener Concerl- 
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Die Coloristen. 



(SchluM.) 

Bei den nun auftufuhrenden Beweisstellen muss ich 
mich auf die unentbehrlichsten beschranken. Jedes der 
hier gegebenen Beispiele reprtsenlirt eine kleinere oder 
Verwandtschaft. 



eine Probe der Stimroenftihrung in Beziehung 
auf den sogenannten »reinen Satte, entlehnt aus dem Ta- 
bulaturbuche des N. Aromerbach 457«), aber aultia für 
alle seine Nachfolger. (Man sehe Nr. 2 und M.) 



». Original. »Gar hoch sof einem Berge* von 



»eigen folgende, dem jüngsten Tabulalurbucbe (Woltz, 
4617J entnommene Beispiele. 

2. |ln dieser Lage der game Satol) 

i 



7 r 


* ^ J 1 


Colorlr». 


• 




-f — ^ « =] 




Wie wenig auf eine 

IV. 




• r > f r f T 1 ** 

Die ohne besondere Ueberlegung geschehene Auswsbl der 
su colorirenden Sitte beweist folgender Anfang einer 
Messe ( » Ten» m hortum meum t ) des 0. Lassus, welchen 
Schmid sen. bearbeitet hat. 
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Diesem, in harmonischer Beziehung so monotonen An- 
fange, der nur von Singstimmen vorgetragen von günstiger 
Wirkung sein kann , hat Scbmid sen. einfach durch das 
Weglassen eines Taktes aufzuhelfen gesucht, freilich ohne 
damit seinen Zweck zu erreichen. 

In Nr. 5, aus Paix entlehnt, sehen wir jene schon bei 
Ammerbacb (Beisp. Nr. 4) und Schmid sen. (Beisp Nr. 4) 
auftretende ausdruckslos sieb uro sich selbst drehende 
Figur auf einer harmonisch monotonen Unterlage fast ohne 
alle und jede Unterbrechung angebracht : 




V I 





Sie bildet fast das einzige Material 



sich Paix in 



Als eine nur sehr selten vorkommende Abwechslung ist ea 
anzusehen, wenn sie einmal in der Beispiel Nr. 4* Takt 7 
auftretenden Umgestaltung erscheint. 

Schmid jun. hat sich besonders diese Umgestaltung an- 
geeignet, ohne jedoch davon einen gleich lästigen und er- 
müdenden Gebrauch tu machen, wie sein Vorgänger Paix 
von der Grundform, leb " 
nige Beispiele: 



**** 



I 7. 



T 



^ l| rrn - C SLäm^ 'II 




Unter gunstigen Umstanden nimmt der Satz vorübergehend 
die Gestalt thematischer Arbeit an (40), obwohl er ao und 
für sich durchaus nicht als ein Muster reiner " 
fahrung aufgestellt werden kann (44). 
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furchtet Schmid jun. nicht im Geringsten: 




Digitized by Google 



Nr. 




Die beiden nachstehenden Satze , der Anfang und der 
Abschluss des ersten Tbeils einer Comom alta Franca* 
oder nach deutscher Benennung : einer Fuge von Andrea 
Gabrieli sollen zunächst die allgemeine Anschauung eines 
coloririen Salse«, gleichviel von wem bearbeitet, gefah- 
ren, zugleich aber speciell die Verfahrungsweise des 
jüngeren Schmid, Original - Orgelcompositionen gegen- 
über, ins Liebt stellen. Gleich der zweite Takt von Nr. 42 
beweist, wie wenig feinen Sinn Schmid mit zur Arbeit 
brachte ; es würde ihm sonst nicht möglich gewesen sein, 
das f (-»-), die wirkliebe melodische Hauptnote des Motivs, 
in das langweilige d (+) zu verwandeln. Die Gestalt, 
welche er dem Theil -Abschlüsse (Nr. 13) gegeben bat, 
erinnert mit seinem Figurenwerk an dasjenige der Tocca- 
ten von Gabrieli, Gl. Merulo, Diruta u. A. — Die im letz- 
ten Takte angewendete abwlrtsscbreilende Tonleiter ist 
die gewöhnliche Redensart, womit die Coloristen den 
Pausen-Einschnitt bei einem Abschlüsse auszufüllen pfle- 
gen. Die erniedrigte Septime (43, +) ist obligatorisch, 
auch da, wo sie unmittelbar der Ober-Oclave und nicht, 
wie hier, der Quinte folgt. Die sur Vergleichung beige- 
druckte (mulhmaasslicbe) Originalgestalt der betreffenden 
Salze ist dem coloralur- freien Tabulaturbuche Wolti's 
entlehnt. 



t J. n Original bei Wolti 
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Obwohl unter dem Einflüsse der von ihm selbst mit- 
geteilten Präludien und Toccaten italienischer Meister 
stehend, hat Schmid jun. daraus nicht den Vortheil für 
seine eigenen Arbeiten gezogen, den er daraus hatte zie- 
hen müssen. Denn wahrend er die Motetten einfach halt, 
bei den Caozonen sich auf — nicht immer glückliche, 
jedenfalls stets überflüssige — Durchgänge beschrankt, 
kehrt er in den von ihm lebhafter behandelten und reich 
ausgestalteten Canzonetlen und Madrigalen, also gerade da, 
wo er sich seihst am meisten giebt, zu jener, gleich dem 
Unkraut fortwuchernden Allerwells- Figur (6—44) au- 
rflek, ohne davon fortkommen zu können oder erwahnens- 
werthes Neue zu bringen. So entbehrt er, insoweit er 
zu den Coloristen zahlt, alles weiteren Einflusses auf die 
unmittelbar nach ihm kommende Zeit. 

Ueber das Verhältnis* der aufgezahlten Coloratur- 
bücher zur Cboralmusik endlich genügen wenige resumi- 
rende Worte. 

In der ersten Ausgabe der Ammerbacb'scben Tabulalur 
stehen unter überhaupt 63 abgesetzten (sammtlicb kurzen) 
Gesängen 45 Choräle. Es bleiben also 48, ungefähr drei- 
mal so viel wellliche Gesänge ; 26 Tanze bilden die Zu- 
gabe. In der zweiten, umgearbeiteten Ausgabe stellt sich 
das Verhältnis* ungünstiger, nämlich wie 4 : 4 (49 geist- 
liche und 73 weltliche Gesänge). Des alteren Schmid Ta- 
bulalur weist unter 48 Gesitngen, worunter SS geistlichen 
Inhalts sind, nur 5 Choralmelodien auf ; jene von Paix un- 
ter 54 Nummern 6. Schmid der Jüngere berücksichtigt die 
Choralmelodien gar nicht, dagegen nimmt Woltz bei 33 
Sauen (dem sechsten Tbeil des gesamtsten Inhalts und 
dem vierten der geistlichen Gesänge) auf verschiedene 
Choralmelodien Bezug. Somit liegt die meiste Betonung 
de* Choralgesanges in dem »für die anfallenden Discipel« 
bearbeiteten Buche Ammerbach's (4574) und dem zum 
Gebrauche bei »christlichen Versammlungen bestimmten 
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von WolU(46<7). Wesentlichen ciouu 
des Letzleren bat vorzugsweise das 
Heus Leo Hassler s («607) ausgeübt. 



Nr. 40. 



immluog 
Choralwerk 



Geschickte dri f«cfrl»r»fiu la Wies. Von Edaard laailiek. 

Wien, 1869. Wilhelm Braumttller. XV und *38 Seilen 
in gr. 8. Preis 3% Tblr. 

(ScfclUM.) 

Im Vorsteheoden habeo wir die Art und den Hoben- 
stand des Wiener Coneertwesens nach seinen wesentlichen 
Zügen amugeben versacht. Der Gang, den wir hierbei 
nahmen, ist nicht der in dem Buche des Hrn. Prof. Hanslick 
eingeschlagene. Wir hielten uns — um den Fortgang nicht 
unter der Polle des Materials gans verschwinden zu las- 
sen — an die tonangebenden Concertinstitute, und fanden 
bald, dass hier aus derNoth eine Tugend ward, dass eine 
wirkliche Geschichte dieses Gegenstandes am einfachsten 
und zweckentsprechendsten eben auf eine solche Weise 
tu schreiben wlre. Fllr eine so angelegte Beschreibung 
bietet namentlich Wien ein günstiges Feld : denn seit mehr 
als fünfzig Jahren besteht hier eine Institution (die «Ge- 
sellschaft der Musikfreunde«}, welche sich die höchsten 
und allseitigsten Aufgaben stellte, sie aber bia heute nur 
ungenügend löste, tbeils wegen der Ungunst der poli- 
tischen und socialen Verbaltoisse, grösstenteils aber we- 
gen dea bei den Leitern herrschenden Leichtsinns und 
ruhmrediger l'eherhebung; welche aber trotz alledem in 
einem langsamen, mehr ruckweisen als stetigen, und mehr 
blind tappenden als klar bewussten Portschritte sich be- 
findet und als die centrale Concertanstalt sich namentlich 
dadurch ausweist, dass twar tu gewissen Zeilen (wenn 
die Gesellschaft der Musikfreunde in alltu grosse Lässig- 
keit verfiel) neue Vereine auftauchten, welche in lebhaftem 
Aufatreben ihr dieses oder jenes Gebiet zu enlreissen droh- 
ten, aber schliesslich nichts als eine neue Kraflentfaltung 
und Gebietserweiterung der »Musikfreundet bewirkten. So 
ging es mit Gebauer's Spirituel-Concerteo, welche deo Mu- 
sikfreunden auf dem Gebiete der ernsten Vocalmusik Con- 
currenz machten; so spater mit Nicolai's philharmonischen 
Coooerten, welche als die berufensten TOcger der klassi- 
schen Symphonie auftraten; so mit dem .VlHnnergesting- 
verein, der das Chorlied zeitweilig mit Heschlag belegte — 
und Anderem mehr. Alles hat, den Musikfreunden schliess- 
lich müssen tum Besten dienen. Wir sind zwar noch nicht 
am Ende aller Dinge; trugt nicht Alles, so wird diese Ge- 
in den nSchsleo Jahren zu Organisationen 
»n, von denen ihre fernere Stellung im 
■ Musikleben abbangen wird. Es bandelt sich darum, 
in dem Stil- und geschmacklosen Durcheinander und der 
mit allen möglichen Mitteln bewerkstelligten Berauschung 
des Concertpublikums, welche die Signatur der gegen- 
wartigen Wiener Musikauffuhrungen bildet und sich an 
den Namen Merbeck knüpft, Position zu fassen. Bei den 
dort bestehenden persönlichen Verbindungen und den fast 
kleinstädtisch eng zu nennenden Wiener Gevatterschaften 
wird solches zwar nicht allzubald geschehen können ; aber 
wir hoffen doch, auch diese neueste Wendung werde zum 
der Musikfreunde ausschlagen und 
"erner bewahren als der Haupt- 
slamm der Wiener MusikauffUbrungen und Mustkbiklun^ 
Anderen wird es unbenommen sein, nach demselben Ziele 
zu streben, obwohl das Ziel solcher Organisationen sein 
sollte, die Belobung und den Eifer, welche aus der Con- 



currenz entspringen, überflüssig tu maeben. Recht ge- 
ordnet und völlig durchgebildet, ist auch die grösste Stadt 
our gross genug für eine einzige Institution dieser Art. 

Hierin hat man ein Bild fortschreitender Gestaltung des 
Gegenstandes, und in der genetisch wie pragmatisch treuen 
Beschreibung dieser Verhältnisse kommt nun das eigent- 
lich Gesohichtliche tu Tage. Ob es einer Darstel- 
lung gelungen ist, dieses Geschichtliche wirklich zu erfas- 
sen, lasst sieh an einem sicheren Prüfstein ermessen. Das 
Geschichtliche ist das Lebendige ; es ist also sug leieb das- 
jenige, w elches die eigenste Natur des Gegenstandes durch- 
dringt, oder mit anderen Worten, ee ist das individuell 
Gestaltende; und endlich (was hieraus weiter folgt) ist es 
für die Füllo des Materials das ordnende Gesetz. Der Leaer 
mag hiernach beurtbeilen, was wir an dem vorliegenden 
W erke des Herrn Verfassers vermissen und inwiefern die 
von uns gegebene Skizze der Wiener Conoertgeschiehte 
indirect eine Kritik desselben enthalt. Der Gegenstand ist 

zum Schlüsse noeb etwas 



aber bedeutsam genug, um dies s 
genauer ins Auge su fassen. 

Wirklich meinen wir, dass der Herr Verfasser am besten 
getban hatte, eine solche Aufordnung nach der Stellung 
der verschiedenen Concertinstitute vorzunehmen und hier- 
nach seine ■Geschichte« anzulegen. Das Auftreten eines 
neuen Vereins wlre dann viel mehr ala eine wirkliche Ge- 
burt empfunden, und wirkende Paetoren wie seitliche Um- 

Sebungen worden damit gleichsam von selber klar gewor- 
en sein ; msn hatte den Trieb der Kunst verstanden, den 
Pols der Zeit verspürt. Der geistreiche Herr Verfasser be- 
wegt Sich mit Leichtigkeit in Retrachtungen Uber das, was 
wir vorhin das »Geistig-Geschichtliche« nannten und deut- 
licher wobl als den Reflex des Gegenstandes auf Zeit und 
Sitten bezeichnen konnten; aber in dem, was im aller- 
nächsten Sinne zur Sache gebort und so daa eigentlich 
Geschichtliche bildet, hapert es bedenklich. Das soge- 
nannte Culturgescbichtliche steht auch in diesem Buche, 
wie in so manchem anderen unserer Zeit, am ersten Platte 
und verdeckt mit Eleganz den eigentlichen geschichtlich- 
musikalischen Sachverhalt. Die eine der Ursachen, welche 
solches bewirkt haben, besteht unserer Ansicht nach darin, 
dass der Herr Verfasser uch Über das Wesen und die 
Ziele seines Gegenstandes, der Conoertmusik, keine klaren 
und in die Sache hinreichend eindringenden Ansichten 
gebildet bat. Alles was wir hierüber in dem Buche finden 
konnten, fasst das Vorwort in diesen Worten zusammen : 
»Seitdem auf Grund einer entwickelten Instrumental Vir- 
tuosität Haydn, Motart, Beethoven ihre höchsten Ideen in 
der Orchester- und Kammermusik niederlegten und alle 
deutschen Meisler diesen Bahnen folgten , bildet das Con- 
cerl die Hauptstatie der Musik als solcher, als 
Sonderkunst. In diesem Maasse eigenberechtigt und selb- 
suindig tritt die Tonkunst blos im Concertsaal auf, Uberall 
sonst wirkt sie nur in Verbindung mit anderen Künsten, 
als Tbeil eines Gsnzen oder äusseren Zwecken dienend. 
Es kann diese künstlerische Bedeutung nicht schmälern, 
wenn Riebard Wagner in seinem .Bericht Ober die Reform 
des Münchener Conservaloriums' auch das deutsche Con- 
certwesen durchweg in Bann tbut. In seinem bekannten 
Zerslörungsparoxisrous bat Wagner bereits alle Monu- 
mente und Ansiedlungen der Tonkunst geschleift bis auf 
seine eigenen, kein Wunder, dass er auch das Concert- 
wesen als ,eine künstliche Treibbauskunst ohne alle Nach- 
wirkung' abthut und bei dieser Gelegenheit versichert, 
man verstehe es bei uns nicht einmal , die Symphonien 
und Oratorien der Meister richtig zur Aufführung zu brin- 
gen.« (Vorw. S. IX— X.) Diesen polemischen Auslaufer 
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zuge mcni so inrem Meente kommen. Die j 
Ansicht, welche ihn Überhaupt leitet, die Ans 
Begründung des Concertwesens durch die In 
lalmusik, bat ihm hier, wie an manchen S 



fuhren wir mit Vergnügen an; obwohl man es sonst ent- 
schieden verwerfen tnuss, dass Viele keine zwei Seiten 
Uber einen noch so entlegenen Gegenstand schreiben kön- 
nen, ohne Wagner berbeisuiiehen, taucht der brave Hann 
in Lasern doch hier gans am rechten Orte auf, denn der 
glänzende Aufschwung des Concertwesens in den letzten 
40 bis 15 Jahren bedeutet geradem die Selbslbülfe der 
Musik aus dem Graus der Zukünflelei; und eben das ist 
das Bezeichnende, dass die Tonkunst genau dann, nach- 
dem sie als Sonderkunst theoretisch und praktisch um- 
gebracht war, auf einem Gebiete in ganzer Starke und im 
höchsten Glänze sich gellend machte, wo sie nur Sonder- 
kunst sein, oder, reden wir vernünftiger, nur als solche 
zur Geltung gelangen kann. Denn dies ist Alles. Und ihre, 
der Concertmosik , steigende Vervollkommnung (an die 
wir, als an die unserer Zeit nächst vorliegende Aufgabe, 
fest glauben) wird dann zur ersten Folge haben, dass auch 
auf anderen Gebieten wieder die »Musik als solche« zur 
Geltung kommt, besonders also da, wo es zur Zeit am 
nothigsten ist, bei der theatralischen Musik. Weiler sollte 
man aber nie gehen in der Scheidung nach diesem rein 
ausser! icbeo Gesichtspunkte; indem der Herr Verfasser 
diese Aeusserlicbkeit zur Wesenheil stempeil, ger&lh er 
ins Oberflächliche und lasst die vorhandenen tieleren Be- 
züge nicht so ihrem Rechte kommen. Die grundfalsche 

Ansicht von der 
»Strumen- 
Stellen seiner 

>, einen Possen gespielt, einen argen Possen, 
sie hat ihm geradezu die Möglichkeit abgeschnitten, 
auf einem Gebiete, dem er literarisch-musikalisch bisher 
seine Hauptthaiigkeii widmete, auf dem des Concert- 
wesens, eine folgenreiche reformirende Wirksamkeit ent- 
fallen zu können. Alle lieferen Erkenntnisse auch dieses — 
ja namentlich dieses — Gebietes hangen an der Erfassung 
der begleiteten Vocalmusik; es giebl keinen anderen Zu- 
gang zu demselben, als den durch jene Werke, die be- 
reits vorhanden waren, als die Schule der reinen Instru- 
mentalmusik noch in den Windeln lag ; und so wichtig das 
ist, was uns die blosse Instrumentalmusik in ihren schön- 
sten Werken bietet, wird die Zukunft, die noch zu er- 
reichende Hohe der Ausbildung und die wobllbaiige Wir- 
kung auf die Übrigen Zweige der Tonkunst doch nicht von 
ihr, sondern von der Pflege der vorhin bezeichneten Ge- 
sungwerke abhangen. Die Zeit wird dies lehren, sie wird 
es zu unserm gemeinsamen Besten hoffentlich bald lehren. 
Dass Wagner behauptet , wir verstanden keine Sympho- 
nien aufzuführen, ist mehr als lächerlich; wenn er aber 
dasselbe von den Oratorien behauptet , so giebt es kein 
anderes Mittel, die Grundlosigkeit auch dieser Ansicht zu 
beweisen, als die willige Aneignung alles dessen, was zu 
einer genügenden Aufführung solcher Oratorien gebort. 
Zur Zeit fuhren wir sie halb gut auf und haben die Ge- 
fahr noch immer nicht überwunden, uns in dieser Halb- 
praxis als dem angeblich besonders unserer Zeil Ent- 
sprechenden festzusetzen. Eswirdindess nicht geschehen ; 
der Drang der Reform ist zu stark , das Musik bedürfniss 
zu allgemein erwacht, und beide suchen ihre Befriedigung 
in einem früher unerhörten Maasse auf dem Concert- 
gebiete, welches zur Zeil das der wahren musikalischen 
Freiheit ist. 

Die andere Ursache , wessbalb die vorliegende »Ge- 
schich'e' Tölz unleugbar fleissiger Sammelarbeit doch so 
wenig v in dem an sich hat, was allen wirklichen Special- 
arhei'en auf dem Gebiete der Geschichte eigen sein sollte, 
die Ueno zu dem Material als solchem und dessen geord- 



nete, hie und da in genaue statistische Uebersichlen ge- 
brachte Ueberliefemng, erklart sich wobl am einfachsten 
aus des Herrn Verfassers journalistischer Tbatigkeit, um 
nicht zu sagen Laufbahn. Das Feuilleton ist ohne Zweifel 
eine gute Schule, sprachliche Ecken abzuschleifen und den 
Stil geschmeidiger zu machen ; aber es ist ein schlimmer 
Tummelplatz als Vorübung zu bueblicben Arbeilen. Der 
Sinn für Wahrheit, wissenschaftlich gesprochen, wird 
darin nicht besonders cullivirt; was unsere grossen Tages- 
blutter gebrauchen, muss blendend aufgetragen sein mit 
irgendeinem Haupleffect: das hierzu Dienende wird mit 
gesperrterScbrifl verwerthel, derRest der Thalsachen aber 
im Dunkeln belassen. Der behandelte Gegenstand wird 
immer nur leicht berührt u. s. w. Es ist unnOlhig, aber- 
mals des weiteren hierüber zu sprechen ; der Gegenstand 
tritt uns aber wieder lebhaft vor Augen , wenn wir hier in 
einem mehr als 400 Seiten starken Buche snf jeder Seile 
bemerken, wie selbst ein so begabter Schriftsteller von 
den im Feuilleton ausgebildeten Gewohnheilen abhängig 
wird, gesperrt druckt und in jener leichten Erregtheit 
schreibt, welche ohne Zweifel die Spalten der »Neuen 
freien Presse« ziert, sich hier aber ganz anders ausnimmt. 
Das Anziehende liegt bei einer zusammenhangenden brei- 
ten Specialgescbichte anderswo, als bei einem Feuilleton- 
Artikel ; es ist eben die Breite der tnauachlicben Wahrheit 
und der ruhig sichere Gang der Entwicklung des einsich- 
tigen Historikers, der hier anzieht. Alles Am 



Andere ist 

Uebel, und wer diesen UaupUugenden nicht nachstrebt, 
liefert höchstens ein Buch, in welchem man wohl mit Ver- 
gnügen blättern, aber nicht ohne Langeweile fortgesetzt 
lesen kann. Dass der Herr Verfasser in dieser Hinsicht den 
Erwartungen vieler Leser nicht entsprochen haben wird, 
liegt aber nicht allein an dem zu Tage tretenden Mangel 
einer durchgebildeten historischen Methode, sondern zu- 
gleich in einer für den Autor zwar bequemen, aber höchst 
unvorteilhaften Art der Miltheilung. Von den angeführ- 



ten Musikern werden biographische Nachrichten in An- 
merkungen gegeben, so dass unter dem Texte stet* ein 
kleines Lexikon fortlauft. Der Herr Verfasser bat diese Art 
einen reichen Stoff milzulbeilen anderen Schriftstellern, 
die ihm als Autorität galten, einfach nachgemacht. Aber 
er betrachte die Sache einmal wissenschaftlich unbe- 
fangen. Was für Ein Buch gilt, muss für alle Schriften 
ahnlicher Art gellen dürfen. Welch eine Anmerkungen- 
Abscbreiberei ohne Ende würde nun entstehen, wenn alle 
musikalischen Hauplorte Deutschlands — wie zu erwar- 
ten steht und auch zu wünschen wäre — ihre »Concert- 
geschiebten« bekamen, in denen dann doch wesentlich 
dieselben Virtuosen mit gleich geformten Lebensnacbrich- 
ten figurirten ! Welchen Nutzen und welche Zuverlässig- 
keit sollten solche lexikalische Notizen endlich noch beben? 
In Anmerkungen das Lexikon ausschreiben, erklaren 
wir rundweg für unwissenschaftlich und sollten auf mu- 
sikalischem Gebiete zur Zeil auch noch so viele »Autori- 
täten« dagegen sprechen. Im Texte kann und muss man- 
ches Allbekannte berührt werden, mit oder ohne Angabe 
der ausgeschriebenen Quelle ; dies ist gans in der Ord- 
nung. Aber die Anmerkung gebort lediglich der 
Erudition. Wer in ihr dies und das roillheilt, um dem 
Leser die Mühe des Nacbschlagens zu sparen, der macht 
in populärer Literatur und schadet sich selber. Denn der 
grössle Nachtheil einer solchen Anlage ist der, dass durch 
diese Trennung allgemeiner und besonderer Nachrichten 
eine lebendige, in breiteren Bildern entfaltete historische 
Gesammldarslellung unmöglich gemacht wird. Das Werk 
des Herrn Prof. Hanslick liefert den beslen Beleg hierzu. 
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Be Ut gewiss sebr merkwürdig und beachtenswertb, dass 
er (aal nirgends Gesammthilder der in seinem Bereiche 
aufuucbeodenKüimlerpersonlichkeiten geliefert, kein ein- 
siges wirkliches Portrait gezeichnet bat, und dass da, wo 
einmal eine leichte Skizze eines KUnstlcrporlraits sichtbar 
wird, auch immer das Material der Anmerkungen in den 
Text verarbeitet ist. Eine gewisse Unruhe in der Darstel- 
lung — vielleicht nur eine in Zufälligkeiten begründet« 
Flüchtigkeit — kommt hintu, welche durch ZerpflUckung 
des Stoffes die allererste Grundlage eines historischen 
Buches, die Sacbordnuog, in Frage stellt. Eins der wich- 
tigsten Kapitel des Werkes diene als Beispiel. Das «die 
Virtuose« Uberschriebene dritte Kapitel des dritten Buches 
berichtet suerst 8'/» Seileu lang von allerlei Einheimischen, 
widmet dann beinahe eine Seite fremden Pianisten und 
ebensoviel den Geigern, V!» Seite den Blasern, um darauf 
abermals 7 Seiten lang die Piauofortehelden zu bespre- 
chen, sodann den Saitenspielern wiederum etwa 3 Seiten 
su schenken (die letzte dieser Seiten allein ist mit sehn 
lexikalisch - biographischen Anmerkungen beschwert!), 
macht durch Flöte und Melophon zum dritten Mal den 
Uebergang su den Pianisten, die iodess schon nach einigen 
Sauen den Geigern (oder vielmehr Geigerinnen) für 
4 Vi Seilen den PlaU räumen, sofort aber wieder sur Hand 
sind — und so weiter m buntem Durcheinander noch sie- 
ben Seiten lang. Der Herr Verfasser wird wohl geltend 
machen, er habe hier nicht die verschiedenen Instru- 
mente, sondern die verschiedenen Jahrlaufs in ihrer Auf- 
einanderfolge beschreiben wollen. Ware dies durch das 
ganze Werk beobachtet, so müssi« man es gelten lassen 
(freilich nicht als Geschichte, sondern nur als Chronik der 
Wiener Concerte) ; so aber, wie es jetzt gegeben ist, ver- 
mehrt es nur die Unordnung , die Undurchsicbtigkeit, in 
welcher das Ganse sich befindet. 

Referent wünscht sehr , sich Ober diese Punkte deut- 
lich genug ausgesprochen zu haben; noch mehr aber 
wünscht er, dass ihm solche 
Punktes gelingen möge. Schon in 
Bemerkungen (in Nr. £8) erlaubten wir uns die vorläufige 
Andeutung, die beiden mittleren Perioden des Werkes 
würden sieb wohl in eine einzige, als »Uebcrgangszeiu su 
bezeichnende Periode zusammenfassen lassen. Je weiter 
man Uber diesen Gegenstand nachdenkt, desto mehr em- 
flehlt sich dieser Vorschlag. Damit würde allerdings das, 
was der Herr Verfasser als »Virtuosonzeiu (von (830 bis 
4848) bezeichnet, ganz wegfallen, und wir müssen 
bekennen, dass eine unserer Hauptabsiebten 
dieses dritte Buch, die Virtuosen -B poche, auszumer- 
zen, denn obwohl Herr Hansliek einiges Gewicht auf sie 
su legen scheint , gebort sie su dem, was am wenigsten 
gut ist in seinem Buche und als Vorbild für andere Ver- 
fasser moderner Concertgescbicbten leicht schädlich wir- 
ken kann. Bedenklich ist schon das Resultat der Darstel- 
lung, rein ausser lieb angesehen. Die Virtuosen-Epoche 
soll von 4830 bis 4848 sich erstrecken und daa Kapitel, 
welches uns die Helden naher schildert, umfasst 28 Seiten. 
(S. 395 — 358.) Dasjenige Kapitel aber , welches uns die 
Virtuosen der vorhergebenden, von 4800 bis 4 830 reichen- 
den und als »Association der Dileliantent bezeichneten 
Epoche beschreibt, füllt volle 60 Seiten (S. 808-268), 
also mehr als das Doppelte. Soll dieser lusserlkhe Maass- 
stab nichts entscheiden, so fragen wir, warum der Herr 
Verfasser so wenig im Einklang mit seinem eigenen Schema 
gearbeitet hat. Nun aber beginnt Herrn Hanslick's »Vir- 
tuosenieiu 1830. als Paganini, der Teufelsvirtuose, soeben 
ausgespielt hatte, und Tbalberg, auf den die Ueberachrift 



wiss, unsere Abweisung jener Bezeichnung zu 
"} Die Sache ist aber wichtig genug, um auf 
ier Herr Verfasser vorbringt, noch näher einzu- 



zunachst geraunzt ist, erst sechs Jahre spater auftrat! Dies 
genügt gewiss, 
noli viren. 
das, waa » 
geben. 

Er sagt nSmlich zur Rechtfertigung der angeführten 
Bezeichnung: »Gefeierte Bravourspicler bat es vor und 
nach dieser Periode gegeben, was aber das eigentliche 
Virtuosendecennium hierin charaklerisirt, sind zwei Dinge. 
Erstens die grosse Zahl von Sternen ersten Ranges, welche 
dicht neben und nach einander blendend aufgingen, jeder 
wieder von einer Legion schwächerer Trabanten umkreist. 
Sodann die ungemein und anhallend 
mung, mit welcher das Publikum den 
Kunstrichtung entgegen kamt. (S. 385.) 
sollen nicht bestritten, aber erklärt werden. Was die 
grosse Neigung des Publikums für die Virtuosen jener Zeit 
anlangt, so war einer der musikalischen Gründe die all- 
gemein eingetretene VerOachung, die es detn Einzelnen 
nahe legte, mit aeiner Persönlichkeit keck sieh hervorzu- 
draogen, und die Zuhörerschaar dahin führte, zuletzt nur 
noch von der virtuosen Persönlichkeit wahrhaft aufgeregt 
su werden. Soweit ist Alles in Ordnung ; nur muss man 
nicht vergessen, dass es sich hier nicht um das Musicaren, 
sondern um das Concerlire n handelt. Waa war näm- 
lich der eigentliche Grund dieser Erscheinung, auf die 
Saohe, d. b. auf den damaligen Zustand des Coocert- 
wesens gesehen? Der Grund war, daaa die Concertinsu- 
tule sieb in einem ungenügenden Mittelzuslande befanden, 
halb im Alten entschlafen, halb ihm entwachsen, a her meti 
in keiner Hinsicht su einer irgendwie künstlerisch be— 
wussten Neugestaltung gekommen waren. Die bestehen- 
den Orchester- und Chorconcerte waren reis- und inter- 
esselos geworden; der Schwerpunkt wurde nun in die 
Concerte Einzelner verlegt, welche dem Publikum die 
Gewalt der Coacertwirkungen auf ihre Art demonaürirten 
und dadurch su einer machtigen Belebung des Concert- 
wesens überhaupt die Veranlassung gaben. Desshalb bil- 
det die Virtuosität in der Entwicklung unserer Concerte 
keine Epocbo , sondern nur einen anormalen Z ustand i n 
einer Epoche, und zwar eben in der Uebergang sepochc . 

Das zuerst genannte Kennzeichen, »die grosse Zahl von 
Sternen ersten Ranges« anlangend, so ist biersuolchst in- 
sofern ein Abzug zu machen, als die einmal in diese Rich- 
tung gelenkte Vorliebe des Publikums in manchem Irr- 
wiacb ein grosses Gestirn erblickte. Ein bedeutenderer 
Abzug noch geht vor sich, wenn wir die Gattung von Vir- 
tuosen ins Auge fassen , su welchen diese »Sterne ersten 
Ranges« gehörten. Es waren ausschliesslich Clavier- 
spieler; »Epoche Liest- Tbalberg« Uberschreibl Herr 
Hansliek sein »drittes Buch«. Und hiermit kommen wir an 
des Pudels Kern, den der Herr Verfasser seltsamer Weise 
mit keinem Worte berührt. Diese Spieler Übten eine an 
grosse Macht, weil ihr Instrument der beredteste Dolmetsch 
der romantischen Stimmungen der Zeit geworden war; 
durch seine steigende Vervollkommnung, wahrend alle 
übrigen Instrumente still su sieben schienen, gewann es 
schon einen grossen Vorsprung. Die Composition, welche 
schon seit Beethoven (und zum Tbeil durch ihn) bis zum 
Uusengmassigea instrumental geworden war, wurde end- 
lich in noch weiterer Verengung blos claviermässig, d. h. 
clavierbeschrankt : und diesem Stande der Kunst ent- 
sprangen die Ciaviervirtuosen jener Tage , die Thalberg, 



•l Noch hinzusetzen können wir, dass Jenny Und 

a. als diese »r ' 
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LUzt, Field , Chopin, und viele Andere , darunter euch Schu- 
HUIer, selbst Mendelssohn etc. Wer die Tonkunst der 

beschreiben 
ireiler xu 

verfolgen, Ist nicht der Zweck dieses Aufsatzes, und ihn in sei- 
nem ganten Umfange darzulegen, auch nicht einmal die Auf- 
gabe des vorliegenden Buches ; sber es würde ungemein zur 
musikalischen Erhellung der ganzen Epoche beigetragen und 
zugleich den Herrn Verfasser davor bewahrt haben , den Cla- 
viersternen eine so übertriebene Bedeutung beizulegen, um sie 
sogar sIs Aushängeschild einer »Epoche« zu benutzen. Waren 
sie, diese Virtuosen, Geschöpfe eines Triebet, d. b. Im We- 
sentlichen einer Entartung der Kunst , so schrumpft damit ihre 
Originalität wenigstens soweit zusammen, dass man nie daran 
denken kann, sie als Epochemllnner hinzustellen — gsnz ab- 
gesehen davon, dass sie in einer Geschichte des Concertwesens, 
welche es in erster Reihe mit Instituten und ihrer Entwicklung 
zu Ihun bat, eine solche Stellung überhaupt nicht einnehmen 
können. Solche gleissend bestechende Aushingeschilder können 
nur schädlich wirken. 

üeber die jüngste Epoche seit 18(8, welche Hr. Hansllck 

sagen wir lieber nichts. Wenn jetzt die früheren Componisten 
wieder hervorgesucht, gedruckt und aufgeführt werden , weil 
es mit der Produclion der lebenden Musiker (die fsst ohne Aus- 
nahme vom modernen Ciavier ihren Ausgang genommen und 
damit natürlich alle Mittel, einen wahren musikalischen Stil zu 
bilden, eingebüssl haben) nicht recht fort will, so erscheint 
uns ein solcher Zustand nicht als Renaissance , sondern weil 
eher als Alezandrinerthum. Aber wir gehen diesen Fragen hier 
aus dem Wege. Bin Protest gegen die »Renaissance« wird nur 
insoweit erhoben, eis du Wort dazu dient, die bengalische 
Beleuchtung , in welcher der Herr Verfssser , wie man wobl 
schon gemerkt bat, seine Darstellung der gegenwärtigen Con- 
certiustände ausstrahlen Ittsst, noch zu erhöben. Wegen dieser 
optimistischen Haltung wird das Buch auf Wien zur Zeit nicht 
vortheilhaft wirken, obsebon wir gern glsuben, dass es mit In 
verfasst ist, dem dortigen Concertgetriebe einen 
historischen Hintergrund 



Persönlichkeiten Anderes daraus entnehmen sollten, als du 
Vergnügen darüber, wie sie es doch »so herrlich weit gebracht« 
und Stoff zum Vollkommenheilsdünkel. Dagegen wird das Werk 
des Herrn Prof. Hsnslick suf die wei'.ere OeoVutlichkeil unserer 
Ansicht nach eine wohllbälige Wirkung susüben und ähnliche 
Arbeiten veranlassen, und desshalb halten wir es für ein gutes 
und erfreuliches Buch. Namentlich zu wünschen wäre noch, 
daas die anhaltende Beschaffung mit diesem Stoffe überhaupt 



und zwar im edelsten Sinne, nachkommen würde, welche ihm 
sein ehrenvolles Amt auferlegt. Denn da er der einzige ordent- 
liche und damit der erste musikalische Professor in deutschen 
Landen ist , so hat er gewiss such den Ehrgeiz, im Fache der 
musikalischen Gelehrsamkeit unter seines Gleichen nicht der 
letzte zu sein. Ceberdies liegt in der Buchlftigung mit der Ge- 
schichte -jnserer Kunst eio versöhnendes, die Parteien 



um «j mehr hervortritt, je liefer man In die Sache 
Die musikslischen Wahrzeichen des gegenwärtigen Buchu Tür 
die Weiterentwicklung der Kunst sind grösstenteils auch die 
unsrigen : und im Hinblick hierauf wollen wir die Besprechung 

Chr. 



Berichtigung und Zusatz. In Nr. S. 19» stall »so wurde 
das Jahr «844« ist zu lesen 4 »48. — Ein sachkundiger Freund «endet 
ans noch Folgendes : Web lese in Nr. SS die Aeusserung Hsastkck s. 



dass die Composilioneo Seb. Bscb'i, Ernennet Bach i und Dom. Scar- 
latli'a »Mmmtlicb der Literatur des Clavichord » angeboren«. Bs 
isssl sich bemerken, dass von diesen Dreien nur die Compotitionen 
Pb. B. Bach s grösstantbails der Literatur des Clavichords an- 
Oreo. D. Scarlett! war ein Fitigelspieler, ein Gravi- od« 



oder Clavi-i 



gehören. 

Cembalist ; ich habe nie gel*— 

habe. Seine Com Positionen sind sSmmthch nur für Cemb... 
für Clavichord bestimmt. Die Werke i. S. Bach 's sind ihrer Nstur 
und ihrer l'eberschrtn nach grOsstentbeils Tür •ClavicimbeU geschrie- 
ben, und wo Bach .n der Ueberschrifl dss Wort «Clsvker« i " 

ilt -'-»-' ' ' 



von wunderbarer 



Bericht«. Nachrichten und Bemerkungen. 

* frag. F D. Seil einigen Tagen schwelgt unser Publikum in 
den reinsten Kunstgenüssen, wie sie nur eine jugendliche glocken- 
reine Slimme bieten kann , and wie sie seil den Zeiten der Lucca 
hier nicht wieder gebort wurde. Die glückliche Besitzerin derselben 
ist Kraul. Ehnn vom Hofopernlbeator in Wien. Sie trat bisher in 
Faust, Mignon, der Jüdin uod Afrtkeaerio auf und errang im Storm 
die Zuneigung Aller. Die einzelnen Stimmlagen sind vollkommen 
ausgeglichen und die Hobe beim leisesten IHamo 
Reinheit und unfehlbarer Sicherheit. Dass die 
machtig genug ist, liegt im jugendlichen Aller der 
dieser Mangel wird wohl in einiger Zeit schwinden. Die Wiederein- 
führung von Au her'* Oper »Des Teufels Antheil. war ein guter Wurf 
der Direcllon ; die unverwüstliche Anmuth und Grazie in Auber's 
komischen Opera wirkt wahrhaft erfrischend auf unser, durch 
OtTrnbach'sche Genosse verweichlichtes Publikum, und es wäre nur 
zu wünschen, dass die Direcllon such wieder einmal »Fra Diavoio. 
einstudiren liesse. um so mehr. sIs wir für die Psrtie der Zeriine In 
Frl. Bertas voo Dillner eine auagezeichnet« Repräsentantin besitzen 
wurden. Dieser Künstlerin Ist jedenfalls eine gross« Zukunft zu pro- 
phezeien, da dieselbe die Rsthscblsge der Kritiker und Kunstfreunde 
gern snnimmt uod befolgt. Die Erfolge, welche »Romeo und Julie« 
Im Cechiscben Theater errungen , veranlassten die Direcllon des 
deutseben Landesthealers, diese Oper obenfalls zur Aufführung kom- 
men zu tsssen, und es wird mit sllem Elfer sn dem Zustandekom- 
men derselben gearbeitet. — Aach für die Gesangvereine scheint 
die bkww MiKM zu Ende zu geben, denn es entwickelt sich jetzt eine 
grosse Rührigkeit unter ihnen. Nsmentlich siebt man einem Monslre- 
coocert« dos Vereins .Anoo. mit Spannung entgegen. 

* Manchen. Die erwähnte erste Aufführung des •Rheingold« 
bei am II. Sept. stattgefunden unter Leitung des Kapellmeisters 
Frsnz Wuilner. Alles ist gut von Sutten gegangen. Bis zum 17. 
wurde dieses Ii standige Opernvorsplel zweimal wiederholt, und 
damit einstweilen genug für Weise wie für Thoren * Bia die «Tnlogie. 
fertig ist und suf die Bühoe gebracht werden kann, wird nan 
das r 




* Stockholm. Holz zum Pisooforte.) Bisher habeo die Instru- 
aleamscher hier wie sa snderea Orten das Material zu den Reao- 



Wllder ganz 

dazu geeignet ist , sber theils bat man dasselbe bisher nicht richtig 
bearbeitet und theils sind die Prodnoenlen nicht Im Stande gewesen, 
im Auslände ihr Product bekannt se machen, welches mehr gefor- 
dert wird , als man gewohnlich glaubt, and mit jedem Jahre mehr 
verlangt wird. Jetzt wird das anders werden und schwedisches Re- 
sonanzbodenbolz, welches wenigstens eben so gut ist, wie das bob- 
mische, uod zu bedeutend billigeren Preisen geliefert werden kann, 
wird atch in den Welthandel eindrängen. Es haben sich nämlich der 
Brukspatron J.Skroder, Besitzer voo Sägewerken in Korsnls in Dal- 
arna, und der Grossirer J. Cohn in Kopenhagen vereinigt, diese Ver- 
edlung der schwedischen Wsldproducte and die Ausfahr derselben 
nach dem Fesllsnde und nach Amerika In grossem Maassslabe zu 
betreiben. Der Erstgenannte, ein in seinem Fsche sehr erfahrener 
und tüchtiger Mann , wird die Zubereitung and Einpsckong besor- 
gen, und der Letztgenannte , »elcher ausgedehnte Handelsverbin- 
dungen in eilen Theilen der Erde besitzt . wird dsvoo ein Lager in 
Kopenhagen unterhalten, von wo die 
hindurch slalthnden kann. 
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ANZEIGER. 



[4M] Soeben erschien im Verlage von Robert Seit* in 



SONATE 

für F»lanoforte and "Violoncoll 

TOO 

Ernst Friedrich Richter. 

Op. 37. Pr. 1 Tblr. 20 Ntjr. 

Motette: 

„3Bif riefttt* finb »eilte ^oflnunflen« 

fiir Münnergtimmen 



Emst Friedrich Richter. 



0». 38. Partitur und stimmen 47, Ngr. 

-i » «t Ngr. 



[«»'] Verlag von 

J. Bieter -Biedemima in Leipzig und Winterürar. 

SINFONIEN 

von 

Ludwig van Beethoven. 



Herausgegeben von Fr. Chrysander. 
Partitur. 



Nr. I. 0». 14. m Cur 

- I. - I«. InDdnr 

- 55. in Ks dar (Brote*). . . 

- «o. in Bdar 

• «7. InCmoll 

~ Ol. in F dor Pastorale 

■ Ol. In A dor ■ 

II. in Fdur 

- 4t». In DmoLl (mit Cbor) . . 
In elegantem Einband, kostet Jede 



a 

4. 
I. 
t. 

7. 
9 



4. — 
4. 4S 
4. 4S 
4. 4S 
4. 4» 
4. 45 
4. 4t 
4. 41 
i. — 



411 



(4M) Soeben erschien in meinem Verlage 

VlerllDg,G„ Sinfonie Cdur. Op. 33. 

Partitar S TWr. 41 Sgr. 

Orchesters! immen . . 7 Tblr. IS Sgr. 

Arrangements ■ 4; ms . • "~ ' 
Berlin, September 4 »6». 

T. Trautvvein'sche Buch- u. 




Op. 1. Zeh* CUrlenMeke. H.ft I. 17* Ngr. Ben II. II Ngr. 

- 7. Albumblatter. Neun kleine ClarterrtUcke. tl Ngr. 

- I. Heben, für d.t Pienoforte. 4 t " 

- f. Prllndlen für Clavter. (Frau 

1 Hede a 4 Tblr. t Ngr. 

- 40. Zwei Eisige, ii.ii.uic von Em. Geibel Air Bari km und 

Planoforte. (Seinem Freunde Jul. Stockbaue.o gewidmet.) 
41 Ngr. 



Neue Musikalien 



[<»•] 



Breitkopf und Hirtel in Leipiig. 

Beek, Job. Heb., CUrlerverkl, mit Flngertalx ond Vortregexeiehea 
tarn Cebr.nob Im Coaterv.toriam der Musik ra Leiptig versehen 
von C.rl leioeeke. Sechster Band Das wohltemperirW Cia- 
vier. Zweiter Tbeil. t Tblr. t* Ngr. 

Beet hören , L. t., Srmphenlen. Arrenglrt für^ da* Piaooforta^xu 

rartoaatrt I Tblr. 11 Ngr. 
Cotta, M., I1L Oratorium. Clavieraojiug mit Teit t Tblr. 
Cr am er, J . B., Lei celebrei Ztidei. Redtgee* d'tpre* let derniere* 
Edition* originale* et doigtee* *olgneu*em.nt per Theodor 
Coeciu*. En quatre I.ivraisons. Liv 4. 4t Ngr. Ui. I. tl Ngr. 
Fittot, H- Op. ». Nr. 4. FuUUle Imprompt» pour Piano, te Ngr. 
Nr i Idrlle. 17» Ngr. 

Op 7. Deax BalUdtt p. Piano. Nr. 4. 1« Ngr. Nr. I. 4 t Ngr. 

Holstein, F. t., OiTerttr* ta >Oer Haide*ehacbu, Oper in t Akten. 

Fttr daa Pianoforle in 4 Händen. 10 Ngr. 
Lieblinge, anare. DU tchtutan 10404101 fbr des Pianofort« Mit 

Vorwort von Carl ft.tn.cks. Zweites Heft. 4 Tblr. 
Rei necke, Carl, Op. 17. Cadeueo in kl***i*cben Piano forte- Coo- 

eerten. Nr. t, tu Weber'* Cooeert, Ea-dur. 40 Ngr. 
Op. lt. Sonate Ir. 2 fbr Plaoofort. ond Violoacell. Arrange- 
ment für Piaooförte und Violine. 4 Tblr. 4t Ngr. 
Elfer, Op. ». I Lieder fUr t Siogatimme mit Begleitung de* Piano- 
forle. Mi Ngr. 
Nr. 4. Kein' schon Te Zelt aal Erden brt. 
Nr. I. Kommt» und Scktuitn So oft *ie kern. 
Nr. I. In dieaer Stande denkt tie mein. 

Op. 7. I Lieder für Mtnocrebor. Partitur i 

Nr. 4. Bio«. Weil' aal mir, da daaklee Auge. 
Nr. I. Jfceet Du trüber Nebel hüllest mir, 
Nr. I. Im frtiAlme. Im bauten Blameaklelde. 
Sehnbert, Frani, Sjmphosi* fbr grosse» Orche»t.r. 
Pfte. tu 4 Utndeo. Neue wohlfeile Ausgebe. 4 



Flr ein* tiefer« 



»0 Ngr. 



Arraogirt für da* Planoforte tu t I 
Rein ecke Neu« wohlfeile Ausgabe 1t Ngr. 
Lieder lad fietlsge. Neue revidirtc Ausgabe. 



von Shakespeare. 

5N|r. 



im Verlage 



Stimme elajericMet. Sechster Band. Ii Lieder veracbied.ner Dich- 
ter, t«. 1*4 k ra/iewJrl. 4 Tblr. 
Taubert, W., La O bO tl ledchea an* »Der Sturmi 

Op. 414. Arrangirl für daa Pieoofbrle ta 4 I 
Wagner, B., Fortfiel ta »Triatai 
t Piaoofort« tn t Händen von A. Helntt. 11 Ngr. 

[4»4] Soeben erschiel 
Leiptig: 

Swert, Jalc* de, op. 40 

Violooc.ll. avec aecompegn 
Op. 41. 2»« B 

de Piano 11 Ngr. 
Kr aase, Carl, Fünf Lieder für eioe 

Pianoforle: Dämmerung. — Wi 

eben. — Lied einer Muller. 1t 
Wickede, Friedrich Ten, Op. 10 

forte. 40 Ngr. 




[4M] 
J. 



Verlag voo 



Fritz Spindler, Op. 136. 
Pianoforte zu vier Hflnden. 

Nr. 4. 

- t. 

- i. 

• 4. Sonatine mit Sicillenii 

- t. P*t*ion*-Sooatine. 11t Ngr. 

- «. Zlgeuner-Sonallne. 11« Ngr. 




«♦ Ngr. 



Wilhelm W, 



t in Lefipxi^ 1 



in Leipiig. 
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Musikalische Zeitung, 



Herausgegeben von Friedrich Chryaander. 



Leipzig, 13. October 18G9. 



Nr. 41. 



IV. Jahrgang. 



I b b a 1 1: Beelhoveniana. VIII. — Zwei neue Chorwerke voo J. Muck. — Anzeigen und Ben rl bei laufen Mu»ic» i*cr* Wr höhere Schalen. 
Kolliog, Erste» Quartett. R. v. Quast, Chorale voa B»cb|. — Berichte. Nachrichten uod Bemerkungen. — Anzeiger. 



Beethoveniana. 



VIII. 



(Unbekanntes Finale einer kleinen Oper.) Es soll jeitt 
berichtet werden Uber eioe Composilion Beethoven'«, 
welche wohl schwerlich so, wie sie ist, veröffentlicht wer- 
den wird, welche aber deswegen merkwürdig ist, weil 
sie eioe Stelle enthalt, welche fast eben so, nur mit an- 
deren Worten, in der Oper «Leonoree (FidelioJ vorkommt. 
Die anklingende Stelle ist geeignet, Betrachtungen und 
Vergleicbungen anzuregen ; sie mag uns Gelegenheit geben, 
die Abhängigkeit des musikalischen Ausdrucks von dem 
Inhalt eines Textes xu beobachten. 

Gedachte Cumposition , welche sieb autograph im Ar- 
chiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien befindet,*} 
kann nach Anlage und Text kaum etwas Anderes sein, als 
das Finale einer kleinen Oper oder eines Singspiels. Ge- 
schrieben ist sie für vier Singslimmen und Orchester. Die 
singenden Personen sind : 
Poms (Bass) ; 

Vo I i v i a , dessen Tochter (Sopran) ; 
Sarlagones, Liebhaber der Volivia (Tenor); und ein 
Ungenannter, Nebenbuhler des isurtagoncs (Tenor). 
Die Stimmen des begleileuden Orchesters sind in der 
Partitur nicht vollständig ausgeführt; namentlich zeigen 
die Blasinstrumente manche Lücken. In den Singstimmen 
tat keine Lücke bemerkbar. Wo die Singslimmen schwei- 
gen, sind immer einige Orcbesterstimmrn hinreichend an- 
gedeutet, so dass nirgends eine Unterbrechung eintritt 
und sich der Gang des ganien Stückes wohl Oberblicken 



Das ganze Stück theilt sich, was Form, Takt- und 
Tonart betrifft, in vier verschiedene, aber modulatorisch 
mit einander verbundene Sätze. Den Anfang macht ein 
rascher Satz (ein Tempo ist nirgends angegeben) in G-tnoll 
und im '/«-Takt. Der Text ist folgender : 

Ungenannter. Blick o Herr durch diese Blume, 
Sieh die Tochter Hand in Hand 
Mit Sarlagones dort stehen. 

Porti» hl es Wahrheit T Sind es Traume ♦ 




Ungenannter. Hab' erkannt und bab' 

Beide Arm in Armen gehen. 

Porus. Hai Verflucht sei diese Stunde! 

Wenn die Tochter sich verglast 1 
Kann sie hor'ti aus meinem Mumie 
Dass Verstössen sie nun ist. 

Ungenannter. Still! Sie kommen naher an. 

Porus. Ja! Sie komroeo naher an. 

Beide. Lauren wollen wir im Stillen. 

Und dann sollen beide fühle» 
Dass der Vater strafen kann. 

Nun folgt ein langsamer Satz in Es-dur, %-Tskl, mil 
folgendem Text : 

Sarlagones. Liebe Freundiu , lebe wohl ! 
Volivia. 
Sarlagones. 



Ach ! wie Ist mein Herz so voll, 
Voll von Ahndung, voll von Zagen. 
Ziehet! kennt die Liebe nicht, 
Treu zu sein ist uns're Pflicht. 
Dies schwörst du mir? 
Dies schwör ich dir. 
Nun zum Vater, meinem Freund, 
Um seinen Segen lass uns Heben, 
i, er heatt mich, ist mein Feind, 
Aug' wird er mich 
niemand, glaube mir, 
Tbeill mil jedem Freud und ; 
Burgen vrill ich dir dafür, 
Das« uns beiden schlügt sein Herz. 

Das srhworjl du mir? 
Das schwör ich dir. 
zum Vater 
ans nicht 1 
Komm, wir wollen £eben. 

Ein kurzes Nachspiel führt zu folgendem Recitativ : 

Porus. Dein Vater war mein Peind. 



Voll v ia. 

Sarlagones. 

Volivia. 

Sarlagones. 

Volivia. 



Sarlagones. 

Volivia. 

Beide. 



Sarlagones. Ach sei dem Sohne Freund I 

Mil ihr fühl' ich mich selig. 
Vollvia und Sartagones. Ach, trenn uns beide nicht, 

Wir Heben uns zu sebr. 
Porus. Und du verglast die Pflicht ; 

Ich kenne dich nicht mehr. — 

Du aber weich von hier, 



ich 
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Wie, da verachtest mich? 
Ja, leb «erachte dich. 
Wenn du mir nicht vergibst, 
So strafe mich dein Schwert. 
Sag an, wird sie nicht mein T 
Nein, niemals wird Sie dein. 
Nicht mein? 
Vollvia und Porus. Halt ein! 
Poms. Warum soll Vaters Schuld er 

Da er das Licht der Well nicht kanntet 
Voll via und Sartagooes. Hier liegen wir so deinen 
Reich uns des Vaters Segenshand. 
Weil du sie wahrhaft liebst. 
So sei sie dir beschert. 
Steb auf, ich bin dein Freund. 
Dnd so sind wir vereint. 
Web mir, sie Ist dabin, 
Für mich ist sie ewig hin. 

Hieran scbliesst sich der letzte und ausgeführtes!« Selz 
von mehr als 120 Takten, ein Tertetl in G-dur. Die Worte 
lauten: 

Vollvla u. Sartagones. Nie war ich so froh wie heul« 



Sarlagones. 

Porus. 

Sarlagones. 



Porus. 
Sartagones. 



Poms. 



Sartagones. 
Ungenannter. 



Porus. Gute Götter, blickt herab. 

Segnet Ihre reinen Triebe 

Ewik Ireu sei ihre Liebe, 

Bwlg treu bis in das Grab. 
Volivia und Sartagones. Gute Götter, blickt berab, 

Segnet unsre reinen Triebe. 

Ewig Ireu sei unsre Liebe, 

Bwlg Ireu bis In das Grab. 
Das ist der von Beethoven componirte Text. Der Ver- 
fasser des Textes ist nicht genannt, war auch nicht zu er- 
mitteln. Was Beethoven veranlassen konnte, den Text in 
Musik zu setzen, ob er das Stück nur zur Uebung geschrie- 
ben oder ob es fUr ein aufzuführendes Singspiel u. dergl. 
bestimmt war, iBsst sich nicht angeben. Dass er es nur 
znr Uebung geschrieben, ist aber wohl nicht anzunehmen ; 
zu solchem Bchufe würde er wohl einen der gangbaren 
oder bekannten Texte gewählt haben. Zu den in den Bio- 
graphien und Briefen Beetboven's erwähnten Opernlexten 
(Romulus, Bradamsnte, Bürgschaft, Melusine u. s. w.) 
kann das Stück nicht geboren. 

(Schi (Mg von VIII In der nächsten Nummer.) 



Zwei neue Chorwerke von J. Knek. 

Unmittelbar vor Beginn des neuen Concertjalires er- 
scheinen noch zwei neue Werke, auf welche wir zunächst 
die Aufmerksamkeit derjenigen Vereine lenken mochten, 
in deren Aufführungslisle für den bevorstehenden Winter 
sich noch eine Lücke befindet. 



4. Bbrlalseke lerftitbUser aas »UlaatVt lett. Gedicht von 
L. Bauer für Soli, Chor und Orchester componirt von 
J. lack. Leipzig, Robert Scilz. (1869.) Partitur HS Sei- 
len, Pr. 5 Tblr. Clavicrauszug 2% Tblr. C borstimmen 
ä '/« Thlr. (Geschriebene Orcheslersiimmen sind durch 
die Verlagshandlung zu bezieben.) 
2. Lagersceae eeatseber Laadtkareate, Diobtung von L. Bauer 
für Soli, Mannerchor und Orchester componirt von 
J. leeL Leipzig, bei Robert Seils. (1869.) Partitur 
99 Seilen, Pr. 4»/» Thlr. Ciavierauszug 2'^Thlr. Cbor- 
a </i Tblr. (Orcbesterslimmen wie bei Nr. 1.) 



Der Titel des ersten Werkes ist etwas auffallend und 
nicht leicht verständlich. Ein Blick auf den Text wird, 
wie wir fürchten, ihn zwar nicht völlig deutlich machen, 
aber doch zeigen, was der Poet gemeint bat. Das erste 
Lied (und der erste Salz der Musik) ist ein »Winter- 
chon, dessen Inhalt keiner Angabe bedarf; das zweite 
beisst »Scblossküperlied« und dürfte ebenfalls klar 
sein, bandelt auch nur allgemein von Wein und Liebe, 
von jungen und alten Tagen. Das dritte »Im Kahne« 
zeigt uns »ein lustig SchiOleiot, welches »zwei sel'ge Paare 
tragt«, was der Componist natürlich benuUt bat , um ein 
duetürendes Quartett zu schreiben. Das vierte Lied tragt 
die Ueberscbrift »Auf dem Söl ler« und besteht aus einer 
Klage, oder vielmehr aus einer elegischen Schilderung der 
Dame, deren Bitter davongezogen »und kehret nimmer- 
mehr*. Bildet einen Uebergang zu Nr. 5»Gesangder 
Nonnen«, einer Verherrlichung des Klosterfriedens. 
Den GegensaU dazu haben wir in 6 »Rückkehr von 
derJagd«, indessen letzten Worten der »Sängen auf- 
gefordert wird, das Mahl mit Gesang zu würzen, worauf 
er das »Lied des fahrenden Saugers« loslasst. 
Dieses Lied nun enthalt eine Schilderung vom Untergang 
des grossen Ueiden Boland »im Thal zu Ronceval«. Den 
Reflex desselben bildet 8 der Schlusschor, welcher 
das Andenken gefallener Helden bepreist, beklagt und 
betrinkt. Einzelheiten des Textes werden wir am besten 
bei der Besprechung der Musik berubren , nur Uber das 
Lied des fahrenden Sangers müssen wir noch eine Be- 
merkung vorausschicken. Dasselbe ist dem Umfange nach 
nicht langer als die übrigen Stücke; es besteht aus vier 
Strophen von je sieben Zeilen, deren leiste der Refrain 
ist. Die Refrainteile ist seebssübig, die übrigen sind 
sam inilich achlsilbig mit lauter stumpfen männlichen Rei- 
men. Der Herr fahrende Sanger fasst sich also kurz in seinem 
Bericht« und macht sieb die Sache leicht. Solche kleine 
kunstlose Lieder sind auch vom Helden Roland in Menge 
gesungen, denn sein Schickssl ertönte, wie sein Horn, 
gewallig durch die Zeilen. Aber in Roland' a eigener 
Zeil lautete der Sang etwas anders ; der Sanger, welcher 
damit im Kreise vornehmer Zecher Ruhm und Lohn ge- 
winnen wollte, tnussle Ober einen längeren Albern und 
eine grossere Kunst verfügen. Das Lied musste vor allen 
Dingen einen klaren und möglichst vollständigen Beriebt 
liefern; dies war die Hauptsache. Der poetische Theil da- 
bei bildete gleichsam nur die wirksame, gemeinverständ- 
liche Einfassung und legte sich in langen Zeilen and brei- 
ten Strophen auseinander, wie wir für unser nationales 
Gebiet eine solche in der Nibeiungenslropbe besitzen. Waa 
dagegen Herr Bauer gestaltet bat, ist eine an sich recht 
gelungene Nachbildung des Liedertones , der sich in dem 
43. und 14. Jahrhundert ausbildete nnd welchen wir uns 
gewohnt haben, als den im besonderen Sinne volka- 
mlssigen zu betrachten. Ob die Darstellung einer histo- 
risch treueren Gesangscene in epischer Breite für eine 
Composition wie die gegenwartige, und überhaupt für ein 
modernes Gesangwerk, passend wäre, soll hier nicht wei- 
ter untersucht werden. Wir muasten aber auf die Sache 
eingehen, weil in dieaem Vortrag« des Rolandsliedea (wie 
die Leser aus der gegebenen Ueberaicfat ersehen haben 
werden) die einzige Berechtigung liegt, die »Rheinischen 
Herbslbtlder« als Bilder eben »aus Roland's Zeit« tu 
bezeichnen. Und es wird klar geworden sein, warum wir 
ihnen diese Berechtigung aberkennen, jenen Theil de« 
Titels also streichen müssen. Fügen wir zu weiterer Be- 
stätigung des Gesagten noch hinzu, dass auch Ton und 
Reim der übrigen Lieder mit der Zeit, in 
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dieses Rolandslied verwiesen haben, mit der des späteren 
Mittelalters, in bester Uebereinslimniung sind. Dies wird 
Jedem als sehr naturlich erscheinen, denn unsere ganze 
moderne Liederdichlung ist ein Reflex der kurzen und 
kunstlosen strophischen Lieder, die in dm letzten Jahr- 
hunderten vor der Reformation ihre bleibende Gestalt er- 
hielten. Völlig modern ist auch der vorliegende Text 
namentlich dadurch, dass er mehr Stimmungen ver- 
schwimmend zeichnet, als Thatsiichliches klar darstellt. 
Bs sollten, wie der Titel besagt, »Bilder« gezeichnet wer- 
den. Decorationshilder oder SlafTeleihilder ? 

Schon diese Frage w ird uns am besten die Composi- 
lion beantworten, der wir uns daher jetzt zuwenden. 

Dem Ganzen geht eine «Inlroduction« vorauf, 
welche fast die Lange einer kleinen Ouvertüre besitzt und 
deren Art und Geist wir am besten durch Millheilung der 
Anrangstakle, die ein Hauptmotiv enthalten, demonstriren 
können : 




M iu\ tf i 

Unsere Herbslbilder fangen also mit einem verminderten 
Seplimenaccorde an, und dieser Accord führt uns nicht in 
die Auflösung eines freundlichen Dreiklangs, sondern 
nimmt Stabilität an, wiederholt sich gewichtiger auf der- 
selben Stufe und, nicht genug damit, ziemlich ebenso einen 
halben Ton tiefer, was dann mit gesteigerter Heftigkeit in 
den Anfang unter dem Forlissimo des ganzen Orchesters 
zurückgeführt wird. Also Wellschmerz in vollen Zügen. 
Aber so schlimm ist es wohl kaum gemeint; es ist im 
Grunde nichts, als die der Bühnenmusik entlehnte neue 
Art, die Aufmerksamkeit zu erregen. Aber dies dünkt uns 
erst recht schlimm zu sein. Die »Einleitung« ist völlig 
theatralisch gehalten, so sehr, dass da, wo sie zu dem 
Winzercbore bioleilet, eigentlich die Bemerkung fehlt: 
»Der Vorhang gehl auf«. So sind mehrere Chorwerke der 
jüngsten Zeit beschaffen, die für den Concerlvortrag ge- 
schrieben wurden, ja mehr oder weniger tragen alle 
neueren Coroposilionen dieser Gattung die Spuren der 



Bühnenmusik, und zwar der modernsten Bühnenmusik, an 
der Stirne ; was man also hierüber sagt , trifft nicht den 
einzelnen Autor an sich, sondern eine Richtung der Zeil, 
l.mfi daher auch nicht hinaus auf persönliches Mögen oder 
Nichlmögen, sondern auf die Anwendung eines allgemein 
gültigen Grundsatzes, nach welchem Mittel und Zweck 
übereinstimmen müssen. Solche Opern-Inlraden (deren 
Berechtigung an sich wir hier nicht weiter untersuchen 
wollen) werden im Concerlsaal niemals gut wirken oder 
überhaupt nur einen erheblichen Eindruck machen köunen, 
weil hier alle NebenumslSnde fehlen, durch welche sie er- 
klärlich und erträglich werden; einige Takle guter Musik 
dagegen Ihun hier Wunder, auch für längere Ausführun- 
gen dieser Art ist im Concert vollauf Raum und Jeder wird 
sein Ohr willig dafür öffnen , aber eine wirklich musika- 
lische Wirkung verminderter Septimenmusik (um eine 
moderne Unart kurzum so zu bezeichnen) wird man nir- 
gends nachweisen können. Der Grund liegt gewiss nicht, 
fern: alles Dissonirende ist monoton, es fehlt der Wech- 
sel, die Tonscbritle stehen zu nun bei einander. Wer da- 
her in diesem Gebiete langer verweilt, als die Noth erfor- 
dert, derpeinigl die Hörer, aber zu seinem eigenen Schaden, 
denn er muss schliesslich die Zeche bezahlen. Handelt es 
sich nun, wie im vorliegenden Falle, um eine F.röfTnungs- 
tnusik. so sollte das Streben um so mehr darauf gerichtet 
sei», die Hörer von Anfang an tonsicher zu machen. Ein 
voller Chor beginnt dieses Werk, ein freudiger Winzer- 
chor von unzweifelhafter Stimmung: ein breites Vorspiel 
w»re hier ganz am Orte, ein Vorspiel, dessen dramatische 
Geheimnisse nicht in dem aufgebenden Bühnenvorhange 
ihren Abschluss fanden, sondern welches das Herz zum 
Gesänge stimmte und den Menschen so zu sagen den Mund 
öffnete. Ein solches Vorspiel muss das Gefühl leicht und 
frohgemulh durchlaufen können, dann ist es rechter Art, 
und es muss uns so schon wie an der Schwelle die bei- 
den Grundelemento der Kunst andeuten, Heiterkeit und 
Schönheil. 

Der »Chor der Winzer« beginnt: »Die letzte Ros' 
ist langst verblüht«, was man wohl nicht buchstäblich 
nehmen darf, denn wahrend ich dieses schreibe (9. Oct.) 
ist die Weinlese doch schon so gut wie beendet, Hosen 
blühen aber noch in grosser Zahl unter meinem Fenster 
und es ist noch nicht abzusehen, wann die letzte dersel- 
ben verwelkt sein werde. Auch der musikalische Salz 
dieser Worte bietet schon in seinem ersten Takle eine 
passende Gelegenheil zu einigen Bemerkungen. Dieser 
Anfang laulet wie folgt: 
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(Fortsetzung folgt.) 
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ponislen des 16. und 47. Jahrhunderts. Herausgeber ist der 
um die kirchliebe Musik verdiente Professor Or. Ludwig 
Schöberlein in Göuingen ; derselbe hat die bier der Schule 
dargebotenen Gesinge grösstenlheils dem zweiten Bande seines 
umfangreichen Werkes «Schatz des liturgischen Chor- und Ge- 
meindegesanges« (Bsnd I, Göllingen 1865; Bd. II, ebendaselbst 
4 868) entnommen , Die musikalische Redsetion rührt von dem 
bekannten Professor Friedrich Riegel, Orga- 
Kircbe zu München her. Wir 




•Die ersten Unterrichtsmittel für den Gesang auf höheren 
«Schulen, die ein- und zweistimmigen Volkslieder und Choräle 
»enthaltend, sind gegenwärtig in manchen zweckmässigen und 
«billigen Ausgaben vorhanden. Hiermit ist dem dringendsten 
»Bedürfnis« dieses Gegenstandes genügt. Aber die höhere Schule 
«hat auch künstlerische Absicht im Gesang-Unterrichte zu ver- 
i, wie solches mehrfach nachgewiesen worden ist. Sie 
in den oberen Stufen zwar nie die elementaren Uebungen 

freudige Beteiligung am 



«aber aie hat In ihrer Chorklasse eine Aufforderung, den konsl- 
»gemassen vierstimmigen Gesang zu pflegen. Das Gymnasium 
»musa derselben um so eher nachkommen , als jede andere 
«Theilnahme an der Kunst, der Natur der Seche nach, sich in 
«ihm nur auf die dürftigsten Elemente erstrecken kann.« 

Ceber du bier Ausgesproebene möchte ich jedoch bemer- 
ken, dast meiner Ansiebt nach häutig für den ersten Gesang- 
unterricht in den untersten Klassen der höheren Lehranstalten 
zu wenig geschieht und gar zu oft nicht zweckmassige L'ebun- 
gen mit den Schülern vorgenommen werden. Wenn die höhere 
em Ziele strebt, einen guten mehrstimmigen 
A cspella - Chorgesang mit obligat geführten Stimmen 
i, so genügt in den Vorbereilungsk lassen die Uebung 



im Gegentheii, 

sind, mit Sorgfsll angelernt werden, zunächst zwe 
contrapunktiscb-gearbeitele Composilionen su singen , wie sie 
x. B. die Ilaliener des vorigen Jahrhunderts (Msrcello , Cal- 
dara, aber aueb Deutsche, wie Handel. Graun u. s. w.) gelie- 
fert haben. Allein erst hierdurch bekommen sie die Sieberbeil, 
dann auch in der ersten Gesangklasse im gemiscblen Chore in 
grösseren gearbeiteten Composilionen mitsingen zu können. 
Freilich gehört , um dies durchrühren zu können . ein zweck- 
Lehrplan für den gesammten Gesang- 
I, wie ihn leider b's jetxt 



•Seil längerer Zeit auf das musikalische Gebiet durch gün- 
stige Verhältnisse hingewiesen, habe ich den Bedürfnissen der 
«Cborklssse uud den vorhandenen Lehrmitteln meine Aufmerk- 
samkeit zugewandt. Es zeigte sich mir bald, dass das grössle 
»Uebel In der geringen musikalischen Bildung mancher der 
•Lehrer liege, die diesen Gegenstand an den Schulen besorgen. 

ur in einem Seminar gebildet, haben dort 



»lernt und dadurch ihren Geschmack so verwöhnt, dass sie 
»nach Laien-Art auch In den Schulen nichts Anderes singen 
»Isssen mögen, sls was dieser neuern oberflächlichen Ricblung 
sin Melodie und Stimmenführung entspricht. Dabei hallen sie 
»meist ihre eigenen Composilionen und Arrangements für wohl- 
«geeignet von den Chorklassen gesungen zu werden. So giebt 
»es denn wobl kaum ein Gebiet, auf dem die Unterrichtsmittel 

i, wie auf dem des Chor- 



186« einige hervorragende Sachverständige 
»zu Gutachten über den Geeangunlerrichl und ubi 
»lige Lehrmittel aufforderte und ich demnächst Gelegenheit 
«balle, zwei dieser Gutachten einzusehen. Und weil in einem 
•derselben mit besonderer Wärme auf L. Scboeberlein's 
•grosse Sammlung : Schatz des liturgischen Chor- und 
»Gemeindegesanges hingewiesen worden war, so bst auch 
•ich Herrn Cons.-R. Schoeberlcin , selbst eine Auswahl von 
»CborgeaSngen für höhere Schulen zu veranstalten , die den 
•Grundsätzen jener Gutachten entspreche und die Regel , dass 



«biet des Chorgesanges zur Geltung brachte.« 

Gewiss slimme ich hier dem Herrn Director Dr. Hollenberg 
vollkommen bei; ich befürchte aber, dass ein Buch wie das 
vorliegende (und wenn ea noch so zweckmässig und noch so 
vortrefflich eingerichtet ist), dem Lehrer in die Hand gegeben, 
nicht vor deu besiehenden angeführten Uebelslanden schützt. 
Die Hsupisache für eine Besserung ist, dsss der Stasi die Sache 
in die Hand nimmt und verlangt , dass die Gesauglebrer eine 
bestimmte Schule, nlmlich die Schule des strengen Contra- 
punkts durchgemacht beben. Nur positive 
verlangende Kenntnisse schützen (wie in 
Gegenständen des Wissens) vor dem Falschen; nimmermehr 
aber eine Sammlung von Gesingen , deren sich der modern 
verbildete Lehrer ungern (auf Befehl seines Directors oder des 
kgl. Schulcollegiums) bedient, deren Werth ihm immer fremd 
bleiben wird und in deren Inhalt er einen überwundenen 
Standpunkt sieht, allenfalls für die Schüler gut genug. Und 
wohl zu bedenken ist, dass ein so modern gebildeler Gessng- 
lehrer auch seinen Beruf nur ungenügend kennt : er weiss gar 
niebl, welch hohe Aufgabe ihm geworden ist. Seine Kennt- 



der Schule könne überhaupt nichts Gutes in der Musik geleistet 
werden. Und doch — nur von de 
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t — iuch hier gilt da* Wort, wer die Srbule hat. dem ge- 
die Zukunft. 



den! 
hört 

»Herr Schoeberlein hsl nun in dem vorliegenden Werke 
»»Musica Sacra* die Aufgabe cioer solchen Sammlung, wie 
tdie Vergleichung lehrt, in einer bisher nirgends erreicblen 
•Vollendung gelöst. Ich hebe einige Vorzüge des Werkes 
"hervor. 

»I . Die ChorgesSnge enthalten sowohl ganz einfache Cho- 
•rale, als auch Stücke von Eccard, ilalieuischeti Meislern etc., 
geübte Kräfte erfordern. 

•1. Sie geben in diejenige Zeil zurück , in der man noch 
a Kunst der Stimmführung (der PolypbonieJ verstand und 
nicht durch das l'eberbanduehmen der lustruinenlat- 
Neigung cur Büeclhascberei und sentimentalen 
■Weichheit in andere Bahnen gerathen war. 

»3. Sie berücksichtigen das kirchliche Bedürfnis« und das 
•Kirchenjahr, und wie sie dadurch die Möglichkeit bieten, data 
•die Schule den kirchlichen Gottesdienst künstlerisch belebe, 
•so lisst sieb io gleicher Weise erwarten , dass die kirchliche 
•AulorilSl und Theilnahme auch auf die WcrthschSizung des 
■klassischen Gesangs in der Schule günstig zurückwirke. So 
ins dem Andern, wie denn auch 1 

das Wort rode), »dass so ein 
W. tf.. 

Wie weit Schule und Kirche Hand in Hand gehen können, 
seiiripnj sich beide inmermehr aaturgemaas zu trennen ange- 
fangen, ist ein Punkt, den ich lieber uoberübrt lasse. Für uns 
genügt die innere musikalische Gediegenheit der kirchlichen 
Compositionen des 16. und 17. Jahrhunderts, sie in die Schu- 
len einzurühren ; denn sie eignen sich durch ihre Melodiefüb- 
rung in den einzelnen Stimmen , durch die consequente natur- 
gemisse Anwendung der dissonirenden und consonirenden 
Intervalle, durch die strenge Behandlung des diatonischen Ge- 
schlechts mit seinen sogenannten Kirchentönen (Octavcn^at- 
lungen] u. s. w. ganz vorzüglich für den Gesangunterriehl und 
sind schwerlich durch etwas Anderes zu ersetzen, so dass sie 
in der Thal einen klassischen Werth haben, den sie niemals 
einbüssen werden, mag in den höheren Kreisen nun eine freiere 
oder engherzigere kirchliche und politische Richtung beliebt sein. 

Wie aber in einer jeden klassischen Kunslpenode neben 
den vollkommensten Erzeugnissen auch mancherlei unbedeu- 
so auch in den gekannten Jahrhunderten auf 
Wir haben neben den hervorragend- 
sten Meisterwerken eines Paleslrina , Ooudimel , OrUndus, 
Bccard, Gallus u. s. w. auch mancherlei trockene Musik auf- 
bewahrt erhalten, welche zwar immerbin die Zeit ihres Ur- 
sprung* erkennen ttsat und sich Uosserhcb den geltenden 
Kunstgesetzen anschliewt, welchen aber jener poetische Hauch 
fohlt , wodurch ein Kunstwerk ersi wirklich zum Kunstwerk 
wird. Dahin möchte Irh einzelne vierstimmige Sitze von 
Oslander, Hassler, Gesius u. A. rechnen, welche sich mit 
Arbeilen x. B.' eines Eccard In keiner Weise ver- 
assen. Hier sind die Herausgeber vorliegender Samm- 
lung nicht immer kritisch genug zu Werke gegangen. Dann 
möchte •eh noch auf eiu einzelnes Stück aufmerksam machen, 
welche» schwerlich den richtigen Namen seines Coroponislen 
trügt, nämlich S. III Nr. 91 »Jetu dWcü memoria»; der Her- 
ausgeber hat dasselbe dem Vitioria zugeschrieben. Das Stück 
kann garnichl aus dem 1 6. Jahrhundert stammen ; durch seine 
überaus verworrene Modulation (z. B. von G-rooll nach E-mollJ 
macht es auf mich den Bindruck einer vcrfcblicn Nachahmung 
des alten Sliles. 

Auch über die Hinzufügung der AccidenUen (# und Lesse 
sieb viel sagen, da iu diesem Punkte oft sehr fehlgegriffen ist ; 
sehen wir doch sogar in Nr. 131 ['Micha vüa in raorte 




Ein kundiger Lehrer wird hier ma 



*■(!) 
zu 

Schliesslich noch ein Wort über den Gebrauch des Buches 
in der Schule selbst. Es ist hierüber in der Vorrede allerdings 
nichts Botiiumies gesagt worden, doch glaube ich aus dem In 
der Thal sehr billig gestellten Preis (161 Seilen Notendruck für 
IS Sgr.j den Schluss ziehen zu können, dass die Verfasser so- 
wie der Verleger glauben, die Schüler können sich des Werkes 
in der Siugestuude bedieneu und aus demselben (es als ausge- 
schriebene Stimme benutzend) singen. Das Ist aber unmöglich ; 
ein Knabe endet sich aus einer solchen auf zwei oder drei 
Systeme zusammengedrängten Partitur, noch dazu bei dem un- 
vollkommenen Typendruck, nicht zurecht. Es mag vortrefflich 
sein, wenn die Schüler sich das Werkeben selbst anschalten, 
so dass die, welche zu Hause Clavierunierrichl haben, sich die 
Gesinge privatim durchspielen können ; in der Siogeslunde 
selbst müssen aber Einzelstimmen ausgegeben werdeu , wo- 
durch allein der Singer eine klare Vorstellung von der von ihm 
zu singenden Melodie bekommt. Die Praxis des Gesangunler- 
riebta Ist bekanntlich nicht leicht; es kommt so Vielerlei zu- 
i, was den Unterricht erschwert, dass 




Erstes Quartett für 



Zeil lautet: Neu sein 4 taut frix, und die 
Tonkunst vor allen Kumten bietet Jetzt eio Feld , auf welchem am 
Alleo, Hergebrachten mit aller Macht gerüttelt wird, um, so 
weil irgend möglich, neue Ideen, neue Formen uud durch diese 
Werke herzustellen, die grossleolbeils nur Weniges noch gemein 
haben mit jenen Werken, welche btilaog wohl als saustergillig gal- 
leo und dem gerrifleren Alter auch wohl jetzt noch dafür gellen, die 
aber unsere jüngere Nuiikergeoeration im Allgemeinen sieb gewohnt 
hat, nur noch mit ziemlich ladenscheinigem Respecl, wo olebt gar 
al> für überhaupt verjährt und abgethan zu betrachten. Diese Re- 
fleuoo drangt sich fast bei allen neueren Productioneo auf, welche, 
wie das uns vorliegende Quartett, diese Signatur unserer Epoche 
olTen an der Stirne tragen. Besouders seitdem Schumanu a Genius 
den ilorizoot der Empfindungen und des Darstellbaren in der Ton- 
kunst so erweitert bat, macht sieb unter den jüngeren schefTeuden 
Geistern der Drang, zu den Epigouen des eben K*o«nnteo Meutere 
zu geboren, immer machtvoller gellend. Die Naivetal Jener Zeilen, 
in denen man den Umwandlungen der grosslen Meister «on ihren 
ersten jugendlichen Wrsuclicn an bis zu den lilanzwerirn, In denen 
sich ihre Kunal gipfelte, folgen konnte, ist für un» verschwunden, 
und ein erstes Opus tritt oll so fertig vor uns bin, wie Minerva 
dem Haupte Jupiters entsprungen. Diese Fertigkeit iejRt sich 
freilich am sichtbarsten d a , wo dieselbe sich am leichtesten erringt : 
wir meinen in der Bcüerrscbuog jener kunstlerin heu Mittel, wie 
sie dem einem edlen Ziel eitervoll Zuslrebeudeu die vielen Ge- 
legenheiten zu gutem Studium in allen Zweigen des m 
Lehrfaches leicht bieten. In der Thal ist denn auch das 
Produciren von tüchtigen und in solcher Beziehung rcapectabolo Er- 
zeugnissen hiervon eine natürliche Folge. Doch indem man Uber die 
Mittel dea Zweck selbst oll aus den Augen verliert oder wohl gar 
jene für diesen nimmt, steht es oft gar schlecht um Erfindung 
uod Pbantaaie, und trotz allen Aufwandes Instrumentaler und 
harmonischer Comblnelioneo tragt Vieles auf den heutigen Markt 
Gebrachte dieselbe Physiognomie. Wenn nun im Allgemeinen Man- 
ches von dem eboo Gesagten sich auch auf das Werk von Holling 
anwenden laset, so bleibt es doch erfreuliche Thalaacbe. dass in 
demselben sich ein Geist erkennen lassl, dem es gegeben scheint, 
sieb Uber das Gewöhnliche erbeben zu können. Wenn z. B. im ersten 
Satze dea Quartetts, C-rooll die Hauptgedanken eben nicht gar 
zu prägnant erscheinen, so ist derselliedoch loC harakler und Durch- 
führung wobl geeignet zu interessiren uod erscheint dieser Satz über- 
haupt als der am klarsten gebundene des Werks. Der zweite Salz, 
K-moll */s MUgrrtto <•«<•<*. enthalt ein glückliches Motiv . dem sich 
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zwisehenge*chobene Poe« ooto mosso [Vt-s-dur nicht so recht 
leo. Ei unterbricht den guten Huu, ohoe einen besonderen Zusam- 
menhang mit dem Vorhergehenden ta bilden, uod man freut «ich, 
wenn der Autor schliesslich da» erste Motiv wieder aufnimmt. Der 
dritte Satt, Andeute am mo(o P-moll */ ( , bewegt sich anfanglich nur 
eccordarlig, ohne tu melodischer Gestaltung iu gelengen, doch fin- 
det sich bald im Violoooell eine »ehr hübsche CaDtlleoe, dto spster 
von den übrigen Instrumenten aufgenommen und weitergeführt 
wird. Diese» Andamlt ist übrigens etwa« »ehr »usgesponnea und 
»treift mannigfach in da» Dramatische hinüber, «u freilich den 
ästhetischen Bedingungen der Kammermusik nicht entspricht, Herrn 
Kölling aber nicht tum apecielleo Vorwurf gereicht, indem der- 
selbe nur dem Bllnemeiuen Zuge unserer Zeit hierin folgl. Der vierte 
Satt, C-dur«/*. ist lebendig anregend, duch auch hier wie in dem 
ganten Werke überhaupt macht »ich cm melodische» Element nur 
wenig gellend, und man hat «eine Hauptwirkungen eigentlich mehr 
In den harmonischen und rhythmischen Gestaltungen als in solchen 
iu »urhen, deren Fundament in dem natürlich Empfundenen »ur- 
teil. Doch wir wiederholen gern, data da» Quartett, so wie es ist, 
sehr danach geschaffen ist, die Aufmerksamkeit auf den noch Jungen 
Autor tu lenken , der vielleicht nur eines leichten Flngerteigea be- 
daif, um Irrige Aurr«*sun*en seiner Kontl mit Glück tu hekumpten. 

K. H. 



Picfendflerrig Cberilr für tjretbtkfea Chor th SfkutJaa larb. 
Um MnmA fftr •j-iatiea, höher* Lcbruttoltea »4 Se- 
HUsgTtrriM 

Pelrrnx. 



Von verschiedenen Gesanglehrern wird (sicherlich in der betten 
■ Versuch gemacht, Joh. Seb. Bach s vierstimmig ausge- 
feilte Chonlc für den Gessngunlerrlrht auf höheren Lehranstalten 
nutsbsr tu raschen. Wir erinnern uns in der lebten Zeil Ausgaben 
von Krk, Möbring u A. begegnet tu sein , welche In ihrer Zusam- 
menstellung und äusseren Ausstattung der gegenwärtigen Sammlung 
von R. von Quaal nicht unähnlich sind. Schreiber dieser Anieige ge- 
bort tn den lebhaftesten Verehrern und Bewunderern des grossen Mei- 
ster», keoo »leb aber nicht Uberreden, in gesanglicher Hinsiebt und 
für die Zwecke der Schule die Bschscbe Behandlung des Chorals für 
roosleraUltig tu halten. In Millen eines grösseren Werke« (einer Pas- 
•lonsmusik. Cantale u. a w.) sind die hier gebotenen Ge»8age aller- 
ding* von der gröesten Wirkung uod scbliessen sich dem Stil der sie 
umgebenden Stucke sufdss Engste so, so dsst wir auch hier be- 
wundern müssen, wie Bach In seinen Compositiooen bei aller Man- 
nigfaltigkeit die Einheit des Stiles herzustellen weiss. Reitst man 
seine ChorelbearbeUongen aber aus dem ihnen vom Meisler ange- 
wiesenen Pleite heraus, so treten ans natürlich eine Mause von 
harmonischen Hirten in höchst seltsamer Welse entgegen, die um so 
unleidlicher werden, weno die vom Meister' verlangte Instrumental- 
begleitung (namentlich ein eeebstehnfusstges bassirondes Instru- 
ment) fehlt. Dstu kommt ferner, dsss such Bach eben In Rucksicht 
auf eine Instrumentalbegleitung oft eine wenig günstige Sllmmlsge 
gewählt hat ; so lasst er t. B. häufig den Bas« In die tiefste Lage und 
I den Tenor in die höchste geben u. dgl. m., so da 

Gründen die Ausführung oft 
schwierig wird, gtot shgesehen von der nicht seilen die Grenten des 
Schönen beinahe Ubersteigenden freien Behandlung der diasoolren- 
deo Intervalle, welche dem noch natürlichen musikalischen Sinne 
der Jugend geradeso widerstrebt. Der Referent , welcher Jetil »eil 
seebstehn Jahren den Gesangunlerrlcht im Berlinischen Gymnasium 
tum grauen Kloster leitet und in dieser gersumen Zeit eine jede 
Ch»r*tunde mit einem vierstimmigen Chorslsatt begonnen bat und 
noch beginnt, bat wiederholenllich auch mit Bach'scben Chorälen 
den Vertuen gemacht, aber nur einteilte (nlmlich die einfacher ge- 
seilten) zweckmässig befunden. Der die Gesangstunde einleitende 
Choral tnuas für alle Stimmen die bequemste Lage haben und muss 
sich iu den einfachsten und reinsten Dreiklangsharnmnien bewegen , 
er bat für den Gesangunlerrlcht hauptsachlich den Zweck , des Ohr 
des Stögers für eine reine Intonation tu scharfen und ihn auf etwa 
i grössere Figuralcompositiooen vorzubereiten. Aus diesen 
linden mästen wir den Chorslsalteo, wie aie ans die Zeil des 4 « und 
4T. Jahrhunderte bietet, nebst den so dieselben sich »nsehliessenden 
besten neueren Bearbeitungen, für den A cspella-Geseog der Schule, 
der Smcchore oder Vereine entschieden den Vortug vor Bach't Be- 
arbeitungen einräumen , die ihre ioetrumeotale Grundlage nie ver- 
leugnen und ohne dieselbe weder richtig mich gut wirken können. 

ff. ». 



Berichte. Fachrichten und Bemerkungen. 

# Dresden- Die üeaammt-Heestellaagakoaten des am lt. Sep- 
tember d. J. niedergebrannten Hoftheelcr -Gebsudes berechnen sich 
auf 888,800 Thlr., wovon 188,800 Tblr. von den Kammern aus 
Staatsmitteln bewilligt. 41«, 8*0 Tblr. aus Mitteln der Clvlllisle bei- 
geir«Ken worden sind. Es haben sich die Zuschüsse der Civlllisto 
(süsser dem Aufwende für die Unierti.llung der musikalischen Ka- 
pelle an durchschnittlich jährlich »1,071 Thlrn. uod den an Mitglie- 
der der Kapell« und des Hoftbealers verliehenen Pensionen, sowie 
dem Unlerhaltungs-Aufwande für die den Zwecken des Hoftheelers 
dienenden Gebäude) tor Unterhaltung des llollhcater» belaufen: las 
Jahre tili auf 15,11« Thlr , im Jahre 4SI« auf 44,1(1 Tblr., im 
Jahre 4117 auf 41,8»» Tblr , im Jahre IIS! auf t»,44ITblr.. Im Jahre 
411» auf »8.441 Thlr., im Jahre 418t auf 4».S»«Thlr., im Jahre 1881 
auf (1,448 Thlr , im Jahre 4181 auf 17,718 Thlr., im Jfhr« 1863 auf 
»4,0»7 Tblr , Im Jahre 4M* auf 84,888 Thlr, Im Jahre 4181 auf 
74,481 Thlr. , im Jahre 488« euf 481, 8»7 Thlr. , im Jabre IM7 auf 
75,744 Tblr., im Jahre 1888 auf 84,418 Tblr. Hierüber Kosleo der 
Renovirung im Jahre 48(4 (»,814 Thlr. — In dem jettt zusammen- 
getretenen sächsischen Landtag Ist wenig Geneigtheit vorhanden, 
aus Landesmilleln des Tbes ter wieder aufzubauen, und man bait 




>il dem Hof sowohl wegen der Bau- eis 
wegen der jährlichen Unterhaltungskosten tu verständigen bebe, und 
bei ihrer Grösse, bei dem fortwährenden Frrnidcniusammenlluss, 
sowie bei ihrer finanziellen Lage sich sehr wohl im Stande befinde, 
ein eigenes Sladttheslci herzusteilen und tu unterhalten, während, 
wenn das ohnebin mit Steuern belastete Land Jettt abermals bet- 
steuern soll, such andere Stadl«, wie Leipzig, Chemnitz, Zillen, 
gleiche Ansprüche tu erheben berechtigt seien. Man macht endlich 
auch geltend , daas es nicht tu t 
Geld für eio Hof-Institut bewillige. 
Einwirkung tod Controle eolruekt ia». 

* rtaif. Im Tbealre Italien werden in dii 

gewöhnlichen Opern- Vorstellungen, die auf die drei Tage : 
Donnerstag und Samstag fallen , an den übrigen Tagen 
historische Coocerte aufgeführt, für welche die ersten Kunst- 
ler, Orchester- and Chorkrüfle in Verwendung kommen. Kine 
Neuerung, die jettt hie und da versucht wird, um bei der immer 
sichtbarer werdenden moaikaliacben Verarmung dar Oper aus- 
reichenden Stoff tu gewinnen. Es wird dies ohne Zweifei mit der 
Zeit auf die Oper selbst einen grossen Einfluas suaüben. 

a> (Dr. Ferd. Hiller will keine •Kirchenmusik« compooiren.) 
Wie die -Birmingham Posta mitlhellt, hat Dr. F. Hiller den Ihm ge- 
wordenen Antrag, für das nächstjährige Mnsikfesl in Birmingbsm ein 
Oratorium tu eoinpumren, auflehnt, dagefton seiue Bereilwill.g- 
keit kundgegehen, eine Arbeit tu übernehmen, die nicht Indes 
Gebiet der Kircheorousik gehört und eine solche such schon be- 
gonnen, denn wie die »B. PosU weiter erzählt, srbeitel er so einer 
i.ani.iin über einen indischen Teil, die sof dem nächsten Birming- 
hamer Musikfest tor Aufführung kommen soll. Aber vielleicht wird 
dies indische Kirchenmusik. Daa beste Milte! übrigens, Kirchen- 



rines Oratoriums 



Fre.l.ch ist 



ik Am IS. Juli d. J. starb zu DermsUdl der groasherzogl. hes- 
sische Kammermusik!», Herr Ferdinand Pohl Im 1». Lebens- 
jahre. Er war sus Kreibilt io Böhmen gebürtig, balle sieb frühzeitig 
Im Glsthsrnmniksapiel ausgebildet, bei Naumann In Dresden Corn- 
position studirt uod mit vielem Unfall sul seinen Reisen in Deutsch • 
land, Russlaod, Polen. Dänemark coooerlirt. Io Berlin lebte er sechs 
Jahre (4148—484 8), jedes Jshr eigene Coocerte gebend , deren die 
Lelpt Allg. Musikzeitung hsuflg erwähnt. Auf setner leltteo Reite 
dem Rhein entlang, durch die Schweis, Italien und zurück über 
Stuttgart und Darnisladt, wurde er an letzterem Orte im Jabre 4848 
als Mitglied der Hofkapelle angestellt, aber schon 418» krankheits- 
halber peoslonlrt. lieber sein 8piel wurde der Lelpt. Allg. Ztg. o.a. aus 
Muocben geschrieben : «Weno Pohl such nicht die Schwierigkeiten 
entführte, womit die verstorbene Kirchgassner glänzte, glauben wir 
doch, daas sein Spiel dem Charakter des Instruments an 
war«. Mit Ihm stirbt wohl der leltte 
gcsscQcn t.lasharmoaika. Der Sohn daa Verstorbenen ist 
schaut« MuiikschrifUleJIer C. P. Pohl, 
der Musikfreunde, in Wien. 



t.) Seil längerer Zelt schon I 
eine Geaellscheft tum Bau einer den Verhältnissen Homburgs ent- 
sprechenden Mosiknslte. Dieselbe suppllcirte unlängst um freie 
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eto M>br angesehener Musikfreund. Herr I)r. jnr. Hechmann, ein« 
Unsere Rede ius welcher tuen den Stand der Seche ein besten Über- 
sieht und die wir deber Im Wesentlichen roillheilen. Er engte : er 
tei Mitglied des Verwaltungsrathe der At-iien2evfllsc.hafl und hebe 
mit Freuden bemerkt, des* det Unleroebmen von eilen Seileo so 
«ufgefassl werde, eis ausgegangen von der Liebe sur Kuosl und tur 
Velerstedl. Letztere sei mit Unrecht, eis lediglich oielenellen Genüs- 
sen zügelnen, verkatert; nseh dein Ausspruch hervorragender 
Autoritäten beeilte Hamburg ein so ausgezeichnetes Dilettantentum 
ia der Musik, wie keuai eine ander« Stadt Deutschland»; nor der 
Raum fehle uns noch Immer, diese Kraft» zur gehörigen Geltung zu 
bringen. Dem bebe man abhelfen wollen. Er sei sanguin genug ge- 
wesen, zu boffeo, dess das Bedürfnis* ein allgemeines sei, und dsss 
der Antra« des Senats vielleicht gar ohne Discussion durchgehen 
werde. Zwei Dinge lagen in demselben, die Bewilligung oioes Platzes 
Uberhaupt, und die des genennten Hielte» im Specteilen. Besonders 
gegen die letztere Alinea seien aber bisher die Angriffe z. B. auch in 
der Presse gerichtet gewesen. Kin Widerspruch gegen den ersten 
Theil des Antrags begegne ihm beule tum ersten Mtl. Da sei nun 
mit Unrecht der Begriff der Staattbuln) urgirl, der Antrag enthalt« 
keine Slaatshülfe. oder doeb nur »olche, wie sie alle Staaten und 
Städte allen Künsten angedel ben Hessen , z. B. halten fast alle Slödl* 
am Bbeio ihre Musikrftume ; und daber halten die rheinischen Mu- 
sikfe»te auch so grossen Ruf, und veranlassten alljährlich das Zu- 
sammenströmen von Tausenden von Fremden, wie wir es durch un- 
sere Musikfeste, wenn wir nur einen Raum dafür hüllen, auch leicht 
würden erzielen können. Wes msn gegen deo speciellen Plalt äussere, 
sei niebl slichhaltig, und wolle er sieb kurz darüber äussern, obgleich 
er kaum noch hoffe, dsss derSenalsaotrag beule angenommen werde. 
Grgen dir Uebauung der Ganseweide werde von vielen Seiten oppo- 
nirt im Interesse der Schönbeil ; besonders die Anwohner meinten, 
des* der Platt JeUl ausserordentlich viel schöner »ei , als er Je wer- 
den kOooe. Auch opponire man dagegen wegen des Werlbes. Worin 
besiehe der lelilere, und wenn werde er realisirt werden? Wenn 
Alles dort in 8peeol«ntenh;inde komme, welche wahrlich nicht auf 
Schönheit sehen wurden I Bin dritter Einwand, der von der angeb- 
lichen lnleressentscbeft der Glnseweide erhobene Protest, sei aus- 
weise eines Erkenntnisses In der Gerichtszeitung, welches Redner 
den Mitgliedern zuzustelleo sich erlaubt habe, bis auf Weiteres 
nichtssagend, ds die fnler«»*ent»chafl mit Ihrer klage angewiesen 
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sei. Man solle nicht lieber ein psar Kühe grasen lassen, als der Kunst 
einen entschiedenen Halt gewahren ; die Gesellschaft bitte ja nicht 
um einen Platz, um spftler das Geld nachzufordern , wie dies z. B. 
bei der Kuosthalle geschehen, sondern die MiUel des Steeles wurden 
nicht weiter in Anspruch genommen werden . wenn man nicht binnen 
Jahresfrist die Mittel zum Bau habe, so werde nichts bewilligt sein. 
Die Garantie des Nutzens für die gesamtste Bevölkerung könne 
Redoer allerdings nicht geben ; eber er hege die persönliche Über- 
zeugung, das« die Musikballe bald eine ähnliche Popularität wie der 
Zoologische Garten gemessen werde, da sich sehr ü-dd Unternehmer 
finden wurden, welche, wie in enderen Studien, auch hier für einen 
geringen Eintrittspreis Volksconcerle arrangiren würden. Das Genze 
bezwecke eine möglichst weile Verbreitung der Kunst -, die erzielte 
möglichst grosse Verminderung der Concertkostco werde zur Ver- 
ringerung der Eintritlipreise beitragen, und so werde es hoffentlich 
durch den Bsu einer Musikhelle gelingen, einem grossen Theil der 
Bevölkerung, welche nie eine Symphonie gebOrl habe, diesen Ge- 
nuas zugänglich zu machen. Der Gesellschaft selbst könne man diese 
Verpflichtung aber nicht auferlegen, da sie dann nirht unparteiisch 
ober den musikalischen Perteiuogeo stehen köone. Mao werde da- 
durch die Musik monopolisiren, und das schade ihr entschieden. 
Man möge die Ueberteuguag gewinnen, dass die Verwaltung nur auf 
Verbreitung der Musik bedacht sein und Alles Ihun werde, uro einen 
billigen Eintrittspreis tu ermöglichen. Der Antrag solle wenigstens 
in so weit oiebt abgewiesen werden, dsss man ihn nicht erst an den 
Aussen im verweise, der sich dann um dir AusBndung eines passen- 
den Piaties zu bekümmern bebe. Für heute wage Redner nicht, um 
mehr tu bitten, da eine geringe Majorität ihm nicht passen könne; 
denn man liedtlrfe noch eines lebhaften Interesses für die Sache, um 
die Baugelder zur Genügo zu beschaffen. Aber eine Verweisung an 
einen Ausschuss sei der geringste Act der Höflichkeit gegen die On- 
lernebmer, wie gegen die Finanzdeputeiion u s. w., welche viele 
Arbeit oicht gescheut halten, um ein so populäres Unternehmen tu 
fordern , diese Arbeilen solle man nicht ohne Weitere* in den Papier- 
korb werfen, sondern dafür streben, dass es in Zukunft moglieh ssi, 
der Musik das Bürgerrecht In unserer Vaterstadt zu versensffen. — 
Aus diesem von unserer spröden und hat kunstfeindlichen Biirgrr- 
schiifi mit Beifall »li.'genimimrnen Vorträge darf man neu« Hoffnung 
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Verlag von 

in Leipzig und Wintcrlhur. 

Zwölf 



Lieder 




Op. 44. Haft 1. 2. 

Partiter und Stimmen a Ii Thlr. Stimmen emzeJo k S Ngr. 
Heft I. 

Nr. 4. Minnelied: »Der Holdseligen sonder Wenk« von J. H. Voss. 
Nr. 1. Der Bräutigam : »Von allen Bergen nieder» von J. v. Eicneo- 
dorff. Nr. I. Barcarole : »0 Fischer auf deo Finthen, Fidelin., Ii*- 



lientsch. Nr. 4 Fragen: »Wozu ist mein langea Haar mir dann., 
Slavisch. Nr. 5. Die Müllerin : »Die Mühle, die dreht ihre 



i Flöget. 

von A. v. Chamisao. Nr. (. Die 1 
von l~ Unland. 

Heft IX 

Vier Lieder aus dem Jungbrunnen - Nr. I . »Nun stehn die Rosen in 
Bldthe». Nr. I. »Die Berge sind spitz und die Berge sind kalt«. 
Nr. i -Act Wildbach die Weiden, die schwanken Tag und NachU 
Nr. t »Und gehst du über den Kirchhofe. Nr. 5. Die llrsut (Von 
der Insel Rügen): «Eine blaue Schürze« von Wilhelm Muller. 
Nr. «. 



(<t«i Verlag von 

J. Bieter- Biedermann in Leipzig und Winlerlbor. 

fflLlER-ALBüM. 

Leichte Lieder and T&nze 

für das Pianoforte 



der musikalischen Jugend gewidmet 

von 

Op. 117. Pr. 3'/, Thlr. 

Inhalt Nr. I. Marsch. Nr. 1. Irländisches Lied. Nr. I. Barcarole. 
Nr 4. Alt französische» Lied. Nr. ». Hirtenlied. Nr. «. Zwie- 
Kesang. Nr. 7 Deutsches Lied. Nr. 1. Romanze Nr. >. Böh- 
misches Lied. Nr.lv.Carillon Nr. 1 1. Choral. Nr. II. Solda- 
tenlied Nr. II Ständchen. Nr. It. Trauermarsch. Nr. Ii. Me- 
nuett. Nr. I«. Ballade. Nr. IT. Landler. Nr. 18. Polnisches 
Lied. Nr. I». Schottisches Lied. Nr. lt. Galopp. Nr. II. Elegie. 
Nr. tl. Gigue. Nr. II. Wiegenlied. Nr. II. Jögerlied. 
Nr. IS. Gbatel. Nr. I*. Russisches Lied. Nr. 17. Geschwind- 
Marscb. Nr. IS. Fandangn. Nr 1*. Gavotte. Nr. I*. Geist- 
liches Lied. Nr. II. Italienisches Lied. Nr. II. Courenle. 
Nr. Ii. Kuhreigen. Nr. 14. Weiter. Nr. 15. Spinnlied. 
Nr. II. Mazurka. Nr. 17. S»rabande. Nr. II. Tsrnnieil*. 
Nr I». Schwedisches Lied. Nr. 4». 
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Nr. 41. 



[m] Soeben erschien im Vertage von Robert Seitz in 
Leipzig . 

Schmidt, (fattar, Bravour • Final« ( »U Einlege rar Oper: »DI* 
lualigen Weiber von Windsora von Nicolai, für 4 Slngttimme 
mit Bauleitung da* Pianoforte arranglrt, IS Ngr. 
— Br a vo u r . Variationen über ein Tbeina voo Moxart, von 
A. Adam. Pör eine Siogatimme oad Fiele aalt Begleitung des 
1 mit einer Cedeex verleben. 1* Ngr. 



Stimmen. 4 Thlr. 10 Ngr. 
— WGmeha Lied für 4 
forte. 7» Ngr. 



"• , Studien-Werke 

•US dem Verlage von 

•T. Rieter-Biedormann 

In Lelpml«; und WlnUrthur. 
A. PtMwfMte. 

Berga*)*, Hiebet , Op. CO. lies CaraoterUtiqnea. Klude« de 

Style et de Perfecltoaneoienl. Ceh. I. 4 Thlr. Ceh. I. M Ngr. 
Adopteaa aux Couaervaioiree de Berlin et Geneve, 

Brahma, Job*., Op. M. Stadien. Variationen über eio Thema 
W) Pagaoini. Heft l.ttl Thlr. 

Kgghard, Jal., Op. H4. Douae Etadaa de moysnne diffieulte. 
Cah. *. »» Ngr. Cah.*. 4 Thlr. 

Oernahelna, Kr.. Op. Z. Präludien für Pianoforte. 1 Tblr. 

Kirchner, Th.. Op. 9. Priüudlen. Heft«, t a 4 Tblr. » Ngr. 

Köhler, L. , O». 00. Immerwährende Btudan in Doppelpas- 
sagen für den Klavierunterricht ala l*chni»clio Grundlage zor Vir- 
tuoaittl. 4 Tbir. 

Eingeführt in der »Neueo Akademie der Tookuntu und im Stcrn- 




gr. Heft*. 

Eingeführt in der • Neueo Akademie der Tookuntt« und im stern'- 

schea Cooiervatoriom tu Berti o. 
— Op. 91. Secha melodiache Salon - Etüden. Heft 4. * b 
««* Ngr. 

•fuhrt im Stern'schen Con.er%atoriuoi iu Berlin 




B. tetaeg, 

Panoflta, Henri, Op.85. Vlngt-quatre Vocallaea progre»sive* 
dam I HUndue d une Oclave al demla poor taute* lea voll, la voix 
de banse exoeptee. Cah. 4. 4 Tblr. S Ngr. Cah. *. t ( Thlr. 
Adopiee» per lea Conaervatoiret de Pragae et Vteone. 

Op. e*6. Douae Vocaliaea d 1 Artist« pour Sopran ou Meno- 

Sopran. J'rcparallon h l'Bxecutloa et au Styl« dea Oeovrei mo- 
dernes de l'Eoote italieaae. * Cahiera k t Thlr. 4* Ngr. 

Op. H7. Erholung und Studium. Zwölf ioitruklive Gesang- 

atucke mit iUlieoiicbem and deulaebem Texte. 4 Tblr. 4« Ngr. 

— Oeaaoga-ABC. Vorbereitende Methode rar Erlernung dea An- 
s»Urs und der Feststellung dar Stimme xuen Gebrauch in Semina- 
rtea, Geaangfchaleo, Gymnaaien und ln»ll tuten, ts Ngr. 
Hingeführt an dea Coaiervalorten xa Prag und Wien. 

Röbr. I.oul*. Op. M. Materialien fttr techoiiohe 
Gusin; zum Gebrauch in 
richte, 4 Thlr. 1\ Ngr. 

C 



lUehler.Frrd., »4 Studien mit iheilweuer willkuhrlirher Beglei- 
tangetnea xweilea Violoaeells. Hellt. I k 4 Thlr. 40 Ngr. 
Eingeführt an dem Conaerveterium xa Wien. 

D. 



t. t 



der Fuge. Kur die 
mit genauer 
d Pedel-Appll 
Heft *-• k t*f Ngr. 



dea Vor- 
»G. 



Henri Hugo Piersons Gesänge 

au* dem Vertage von 



in Leipzig und Wintertbur. 



[4»T] 

J. Bieter- 

Op. 4)0. Zwei Geeaaga für eine mittlere Siogatimme mit ! 
dea Pianoforte. (tln.:rr>t Durham gewidmet.) 47i Ngr. 

Nr. 4. «IVaalloe Herx will Ruhm erjagen«, Deutsche Ueber*eliung 
von Fried r. Scebecb. — »Lei wbo will, go mad for glor)«, 
by Barry Cornwell. 
Nr. *. Sauger» Vorttberxiehen . .ich echUef am Blütbenhügel», 
vou L. U bland. — Tbe Minalrel - «Acoid tbe Oow'ra I 
»lumber'd», Baglkfb veraioa by Irving Hill. 
Op. «4, Der Friedhofs »Heber fremde Graber und Leichensleine«, 
von Fr. Diogelatedt. Arie für Bau oder Baritoo mit Begleitung des 
Pianoforte. |Hro Dr. Corfe, Domorganial xu Oxford, gewidmet.) — 
Tba Cburcbyerd: »Wben tbe abadea of eve o'er Iba ebutehyard 
falb, Englith veraioa by Irving Hill. 4<| Ngr. 

P Ruiuanje für eine Siogtlimme mit ^Begleitung de» Pianofurle' 
Deutsche (leberaelxung voo Lodwlg Bauer. (Seinem liebeo Bruder 
Carl gewidmet.) — Tba Bügle: »Tbe apleaduor falle oa caatte 
wall», by A. Teanyaoo. — L'Echo de l'Ame: «da aoleil d'or ecla Ire 
encore». Piirolr« frani/aises de Rcrui Dumont. 15 Ngr. 
Op. dl. Drei Gedichte von W. Sbukevpeere fttr eine tiefe Stimme 
mit Begleitung de» Pianoforte. [Zur dritten Sicularfeier von Shake- 
»pearr» tleburt, »». April IMi. Den Manen dea gro»*en Dichlera 
gewidmet.) 4 Tblr. 

Nr. t. Romanxoaoi Der Kaufmann von Venedig. -Sagt, 
atammt Liebealuate, - Fancy» koell : .Teil me < 
ia Fancy bred., - La Glaa d'Amoor: «Dia-moi. oti liege 
1'amoorf« 

Nr. t. Stande ben am: Die beiden Vcronaaer. «War tat Sylvia*« 
— Serenade: «Wbo ia Silvia T« — Serenade: «Belle eit 
Silvio I« 

Nr. I. Bleaie au» Cymbeline. «FUrtble nicht mehr Sonneii- 
Klulh., - Dirire in Cymbeline: »Fear no more the beal 
of tbe aon«, — Sur la mort de Fldele : »Na craiat plaa lea 
ardeora du aoMl«. 

da mein Alle« aaf der Welt! Gedicht von Friedrich 



Op. 4M. 0 

Oaer, fttr eine Singitimme mit Begleitung de» Pianoforte. (Dam 
Dichter freundichalllleh lugeeignet.) — To Leoora in abcence I 
■tty ooly lova, my beert'» adoret«, Eagliah venioo by Irving Hill. 

Op. 6». ?W4» relUlosc Ueaiagn für eine mittlere Slngttimme mit 
Begleitung dea Pianoforte. (Herrn Cbriettan Schuck er, kgl. Würl- 
tembergiacben HofUoger, gewidmet.) 41 Ngr. 
Nr. 4. Gebet: »Birg mich unter deinen Flagein», von Fr. 0«er. 
— Prayer: «Lei Iby ahell ring arm protect me», Bagliah 
veraioo by Irving Hill. — Pnere ■ «Coovre moi da loa 
egide», Parole* Cranvaiae» de Reral Dumont. 
Nr. I. Der Himmel bringt die Robe aar: «Die Welt i»t all' ein 

HgraVh 15 '-' R"r,n D Hea" h n ^.We"^«"« 8 \ h "J «fTl. 
einpty pbantom.. by Tb. Moore. — Le bieo aoio.ua «La 

monde e*t une in 



Dumont 

Op. öS. Cenrert- Arle : »Meto Herx lat ach wer am Kleen», für eloa 
tiefe Stimme mit Begleitaag von kleinem Orchevler. Deu lache 
Uebereettang von F. Kohlbauer. iPraal. Caroline Bettrlheim, k. k. 
öaterreicbi^cher llofopeinsttngerin, gewidmet.) — Love'a vigil: «Aa 
looe I gaxa upoa the night«, - Lea lärme* du eoeur *i»-moi, 

n\nn rnnnr mnn nauvr. .-/u.i.f. U«rnU. r rAnnA i. A ^ I,.. 



mon coeur, moo pauvre - 
mont. Clavierauaxng 4*t Ngr. 

Partitur und Stimmen in Abschrift. 



['••] Vertag voo 

J. Rieter-Bledermann in Leipxig und Wintertbur 

Drei 

C LAVIER STÜCKE 

von 

Franz Schubert. 

Nr. 1. «. 8 A UO Ngr. 



Verantwortlicher Redakteur 
ila 



Wilhelm Werner in Leiptig. 
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PnU: Jlkrtk» « Tili. YKruljtkHiek» 
rk.om I Tklr. AnMip» : I)» »«»JI.M 
Xilj.iU. «dar JUuB 1 Np. Hil*f. 



Musikalische Zeitung. 



Herausgegeben von Friedrich Chrysandrr. 



Leipzig, 20. October 1869. 



Nr. 42. 



IV. Jahrgang. 



Inhalt: BeelhovcnitM. VJI1 ; 

i Dr. Otcar P.ul io Uipxig. 



. - U 



VIII. 



Wir legen nun den Anfang des Schlusssalies xur 
wegen auf tw*i Notenieilen 



(Die 



Nia wir ich so froh wie 




Viol. i u. 1. 




Vcll. 




h*u-le, nie-m«]ifubllichdie - m Freude 




ih - re r»i - nen Trieb»; t - wl| 




v-ii Viol. t. 
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DM Tri«- be , a - wtg , • 



wig Ireu Mi au - r» 




i g .il 




rT-r-f- 



Lia-ba, a - wig treu bit in d.a Or«b. bl. in dat Or«b. • - wig tro tri* i. d M 




Lia-be, a - wig (reu bit In da« Grab. 

..« 55 t- n. + 
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Di« Aehnlicbkeit des Anfangs dieses Terzetts mit dem Anfang des Duells: »0 namenlose Freude!« i wischen 
Leonore und Florestan in der ersten Bearbeitung der »Leonore« vom Jahre <805 springt in die Außen. Erwähntes 
Duett beginnt in dieser Bearbeitung so : •) 




m 



m 



pp i ~- - — _ -Tomni — <rjji~T~~ aj a. ■-» — o^ rfL-grg^iJratrc -Tr; « t T T ■ > ~ «r»^ j <a » ^-'lT^rx^-r^:.rj J 




• Wir haben die*en Anfang einer allen, von Beethoven revidirten Abschrift entnommen , welche (ich <m Archiv der Gesellschaft der 
Musikfreunde in Wien befindet. Auf der ersten Seite des Manutcnpls stehen von Beethoven'* Hand die Worte «alle Oper«, 

Zu verweisen ist auch auf den von O. Jahn bei Breitkopf und Hirtel in Lciptig herausgegebenen Clavierauaiug der •Leonore*. Ein 
ebenda im Jahre isla erschienener (ventnfVner) Clavierauaiug ist nacb der i weiten Bearbeitung vom Jahre I MC gemacht. Hier ist das 
Duett bedeutend von SIS auf Ist Taklei gekürzt und geändert, die Hauplpartie, die in der ersten Bearbeitung dreimal vorkommt, 
kommt hier nur iweimal vor; im Anfang, etwa bei den eralen SO Takten, stimmen beide Bearbeitungen ilemllch Uberein. In der dritten, 
unier dem Namen .Fidelio. bekannleo Bearbeitung erstrecken «ich die Aenderungen auch auf den Anfang des Duett, und auf das Heupt- 
thrma, so das» diese Bearbeitung «n wenigen iu einer \ergle.cbung geeignet ist ^ 
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Nr. 42. 




Die tfauptlbetnen beider Stücke stimmen, eine Note 
ausgenommen und abgesehen von der Begleitung, in allen 
Theilen und in alten Elementen, die als musikalisch we- 
sentlich tu betrachten sind (Takt- und Tonart, zu Grunde 
liegende Figuren und Motive, melodische Tonfolge u. s. w.) 
Oberem. Der einzige Unterschied betrifft die im Duett auf 
die kurze Silbe »0« fallende Note d, welche das Terzett 
nicht hat. Doch ist dieser Unterschied nicht für so bedeu- 
tend zu hallen, dass die Melodie dadurch eine andere 
würde, oder dass er auf die musikalische Auffassung im 
Ganzen einen bestimmenden Einfluss haben konnte. Es ist 
eine metrische Verschiedenheit, die sich durch die Süssere 
Beschaffenheit des Textes erklärt und im rhythmischen 



Auch im weiteren Verlaufe zeigt sich 
' s. So finden wir das Motiv 




welches Leonore und Ploreslan singen, erst zur Hallte, 
dann aber vollständig, jedoch in anderer Lage und durch 
Wechselnoten etwas verändert, im Terzett bei den Worten 
•Gute Göller, blickt herab« u. s. w. wieder. 

Wichtiger und bedeutender sind andere Unterschiede, 
welche die rhythmische Ordnung und das Verhallniss zum 
Text betreuen. 

Im Terzett wird das Thema nur von den Singstimmen 
einmal wiederholt. Im Duell aber wechseln wiederschlag- 
arlig Orchester und Singstimmen in der Wiederholung des 
Themas ab, so dass letzteres viermal vorkommt und don 
Singstimmen, nachdem sie es einmal gehabt und bevor sie 
es wiederholen, eine Pause zufallt. Im Terzelt ist die 
Pause nicht. Die Liebenden singen hier ohne Unterbre- 
chung zwei ihrem Inhalte nach zusammengehörende Verse; 
dann schweigen sie und lassen Porus allein singen. Im 
Duett wiederholen Leonore und Ploreslan mit dem Haupt- 
Ibema auch die erst gesungenen Worte: «O namenlose 
Freude!« Dann theilen sie sich im Text und vereinigen 



Das Terzett ist im Ganzen primitiver und einfacher ge- 
staltet als das Duett. Im ersten Theil des Terzetts ent- 
wickelt sich Alles, was dem ersten Solo des Porus bis 
zum WieHereintrilt des Hauplthemas folgt, hauptsachlich 
aus vorhergegangenen Motiven und Sätzen. Im Duell treten 
neue Zwischensätze und Motive ein. In den folgenden 
Theilen beider Stücke ist hauptsächlich der thematische 
Inhalt ihrer ersten Theilo verwendet; wesentlich Neues 
trilt weder hier noch dort hinzu. Das Duett ist in Folge 



als das Tenet ^ Die beiden Stücken gemeinsame Form ist 
die Rondoform. 

Vergleicht man beide Stücke nicht nur nach ihr 



Inhalte : so wird man nicht anstehen, dem Duell den Vor- 
zug zu geben. Beiden Stocken liegt eine Empfindung, 
die Preude, zn Grunde. Aber diese Empfindung hat im Duett 
einen leidenschaftlicheren Ton und stärkere Ausdrucks— 
mittel gefunden als im Terzelt. *) Die Ausdrucksmittel des 
Duetts sind derart , sie sind der Lage und den Worten so 
angemessen , dass wir uns freilich nicht denken können, 
wie sie in gleicher Weise im Terzett hatten zur Anwen- 
dung kommen können. So mag man die Pause bedeutsam 
l, welche eintritt, nachdem Leonore und Fl« 
1 die Worte : »0 namenlose Preude !« gesungen I 
Soll man darin den Ausdruck einer die Gatten bis 
Athemlosigkeit überwältigenden Freude erkennen? Der 
Lage angemessen erscheint es ferner , daas Leonore und 
Florestan wenig Worte singen und die einmal gesungenen 
Worte wiederholen. Wahre Freude braucht wenig Worte, 
denn — »Gedanken stehn zu fern«. Die im weiteren Ver- 
lauf bei dem Worte »Lust« plötzlich eintretende Fermate 
und dann das Uebergehen in 
können als Ruhe- und Samn 

herrschenden Empfindung betrachtet werden. Alle i 
Ausdrucksmiltel bat das Terzett nicht. Die Liebenden 1 
derholen kein« von den Worten, womit sie ihre erste Freude 
kundgeben. Porus singt dann einen Satz von vier Zeilen 



•) Et ist Interessant iu lesen , was einig« alter« 
Uber den Ausdruck der Freude durch musikalische Mittel | 
ben haben Oic Stellen, an die wir hier denken und welche wir mit- 



theilen werden, lind ge! 



•I» wenn ihre Verfaller das Duett 



aui Beethoven'! «Leonore« gekannt und daran gedacht bauen. Mal- 
tbeson schreibt S. <S seines »Vollkommenen Capcllmelslers. »Di« 
Natur-Kundiger wissen tu «egeo, wie «S mit onsvrn (irmutro- Bewe- 
gungen eigentlich, ond so tu reden cOrperlich zugehe, und es tat 
einem Componlslen ein grosser Vortheil, wann er such darin nicht 
unerfahren ist. Da z. 8. die Freud« durch Ausbreitung untrer 
Lehens- GeiMer empfunden wird, so folget vernuaffuger und natür- 
licher Weise, dass ich diesen Äfftet am besten durch weite «ad 
• r w e 1 1 e r lo Intervalle ausdrucken könne Weist man b«rgegen. 
data die Traurigkeil eine Zutstnmantiehung solcher subtilen 
Theilo unters Leibes Ist, so stehet laicht su ermessen , dass sich zu 
dieser Leidenschaft*! die engen und engetlen Klang-Stuflen »m 
fuglichsten schicken«. In Marpurg's «Kritischen Briefen« 'Band s, 
8. 171 1 steht - «8s kommen alle Tonlehrer, von «reichen besonder« 
der braunschwetgisebe Patriot nachgelesen werden kann, In der 
Vorschrift der Art de« musikalischen Autdrucks, darinnen Uberein. 
. . die Freude ... . «ine geschwinde Bewegung, eine leb- 
i und triomphlrende Melodie, in welcher die weitem KlangsttitTen 
vorzüglich gebraucht werden, und einen herrschenden consoniren- 
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in einem Zuge herunter, worüber die Liebenden vorläufig 
ihre Freude vergessen und, in Porus' Worte einstimmend, 
anfangen, die Götter um ihren Segen iu bitten. Ein Ruhe- 
punkt tritt nirgends ein ; die einmal eingeschlagene Be- 
wegung geht gleicbmflssig fort. 

Zeichnet sieb nun das Duett vor dem Tersetl durch I 
einen höheren Schwung im Ausdruck der Empfindung 
aus, so folgt von selbst, dass das Duett anders gesungen 
und vorgetragen werden muss als das Terxelt. Die Ver- 
schiedenheit des Vortrags muss sich nun auch auf das 
beiden Stacken gemeinsame Hauptlhema erstrecken. Man 
wird für das Hauptlhema des Duetts einen mehr secen- 
luirten, anschwellenden, ftlr das des Terzett* bei gleich 
schnellem Tempo einen mehr gleichmassigen Vortrag ver- 
langen. 

Wodurch wird aber die verschiedene Auffassung und 
der verschiedene Vortrag bewirkt* Die verschiedene Wir- 
kung kann nicht ausgeben von den Eigenschaften, welche 
den Anfingen beider Stücke gemeinsam sind, sondern sie 
kann nur ausgehen von den Besonderheiten, welche das 
eine Stack hat, das andere nicht hat. Die Anfange unter- 
scheiden sieb aber nur in twei Dingen : 1 ) im Text , und 
2) in den musikalischen Aasdrucksmitteln. Nun sind aber 
le Ii lere, namlicb die Ausdrucksroittel , welche das Duett 
vor dem Tenett auszeichnen , keine solchen , die der tur 
Darstellung kommenden höheren Freude ausschliesslich 
eigen waren, sondern es sind musikalische Ausdrucks- 
miltel Oberhaupt. Eben dieselben Mittel sind sur Sym- 
bolik anderer Empöndungen berechtigt. Leonore und Flo- 
restan wiederholen die einmal gesungenen Worte und 
Ibeilen sich dann im Text; das thun Papagena und Pepa- 
geno auch. Leonore und Plorestan wiederholen nach einer 
Pause ein Thema in gleicher Lage und mit gleichen Wor- 
ten ; das kommt in alleren komischen Singduetten häufig 
vor") u. s. w. 

Der besondere Vortrag, den wir für das Haupltbema 
des Duetts verlangen, kann nicht ausgehen von jenen Mit- 
teln der musikalischen Gestaltung; er kann nur von dem 
Obrigbleihenden Factor ausgeben. Dieser Factor ist der 
Text. Im Tersetl sehen wir ein uns gleichgültiges Pär- 
chen, das ohne viele Muhe tum Heirathen gelangt; im 
Duett sehen wir vor einem tragischen Hintergründe ein 
Ehepaar, welches nach langer Trennung sich wiederfindet 
und unsere Theil nähme an seiner Freude erregt. DiePreude 
ist hier ihrer Art nach eine reinere, ihrem Grade nach 
eine höhere als dort. Die Vorstellung von der Lage, in 
welcher sich Leonore und Plorestan befinden, wirkt ein 
auf unser Auffassungsvermögen und bestimmt uns, der 
Melodie den jener Lage gemessen Ausdruck tu geben. 
Und so sehen wir, dass die musikalische Auffassung eines 
Stückes abhängig sein kann von dem Inhalte eines Textes. 

Angaben, welche Ober die Zeit der Compositum des 
Finales Anskynfi geben, sind nicht vorhanden. Der Hand- 
schrift nach mag es der Zeit um 4800 angeboren. Dass es 
vor der »Leonore« geschrieben wurde , dafür spricht das 
Vorkommen der Parallel-Steile. Der umgekehrte Fall und 
dass Beethoven eine Melodie aus der »Leonore« in ein an- 
deres Werk hinObergenommeo habe, ist nicht denkbar. 
Man kann auch bemerken, wie natürlich und wie von 
selbst im Finale die Worte: «Nie war ich so froh wie 
beut«" u. 8. w. sich ihrer Melodie unterlegen, wrthrend die 

*] Von den anderen Beispielen können Renunnt werden dit? 
letzte Arle der gläubigen Seele in J. S. Bich s Mntlhuat-Passioo : 
«Mache dich mein Her«* rein«; der Chor der Priester Degon's In 
Handel-. Simwn .Erschallt Trompeten behr und liUU; die dritte 
Arie der Constanze in Motert'i Entführung o. s w. 



ungewöhnliche Wiederholung einer Worthalfte in dem 
Text des Duetts : »0 namen - namenlose Freude!« wohl 
niebl dafür spricht, dass hier Wort und Melodie ursprllng- 



Zwfli neue Chorwerke von J. Hook. 

4. ItMtaiacbe lerbitaUder aas lelaatVs iett Gedicht von 
L. Bauer fUr Soli, Chor und Orchester componirt von 
J. lack. Leipsig, Bobert Seils. (4869.) Partitur 4 4 l Sei- 
len, Pr. 5 Tblr. Clavieraussug 2% Th' r - Cborstimmen 
ü >/ 4 Tblr. (Geschriebene Orchesterstimmen sind durch 
die Verlagshandlung tu beliehen.) 

9. Ugerseeie dealseber Laaeisknerkte. Dichtung vonL. Bauer 
für Soli, Mannerchor und Orchester componirt von 
J. Iii Leiptig, bei Bobert Seils. (4869.) Partitur 
99 Seilen, Pr. 4% Thlr. Clavieraussug 3% Thlr. Chor, 
stimmen a •/« Thlr. (Orcfaesterstimmen wie bei Nr. 4 .) 
(Fortsetzung.) 

Dieser Eingang klingt ganz harmlos idyllisch und ist in 
Uebereinstimmung mit der gesammlen Haltung dieser 
Musik, die mehr beschreibend als darstellend genannt 
werden muss. Wir führen das Beispiel hier aber nicht 
dessbalb an, sondern wegen der auseinandergehenden 
Stimmen in den letzten drei Takten. Nur der Tenor singt 
den Text so wie er in dem Gedichte steht; der Sopran je- 
doch poetisirt anders »wer wird um Bosen klagen*; der 
Alt fasst sich sehr kurt »nicht laut uns klagen *\ der Bass 
desgleichen, aber wieder anders »lotset wu nicht klagen*. 
Hier haben wir also nicht Einen Text, sondern wir haben 
deren vier, und nicht mehr ein Gedicht hat der Componist 
in Musik gesetzt, sondern nur den Gedanken oder die 
Mahnung, nicht um verblühte Bosen tu klagen, poetisch 
wie musikalisch auf vierfach verschiedene Art ausgedruckt. 
Eine solche Anlage zerstört aber die Einheit der Wirkung. 
Hier bleibt Niehls mehr übrig, was die Norm abgehen 
konnte ; gehen die Stimmen musikalisch auseinander und 
bieten tugleich einen verschiedenen Text, so entsteht der 
Wirrwarr dos durcheinander Sprechens. Ein klarer, durch 
Mannigfaltigkeit der Slimroenbewegung gesteigerter Ein- 
druck ist nur dann zu erzielen, wenn erstens unbedingt 
an der Unveranderlichkeit des Wortes festgehalten und 
zweitens eine sichere vocale Basis geschaffen wird. Eine 
solche Basis vermisst man hier ebenfalls. Die Blaser bil- 
den die spärliche Begleitung, und ohne die Harmonie wirk- 
lich zu leiten, sprechen sie doch ein bestimmendes Macht- 
wort in dieselbe hinein, t. B. tu Anfang des vierten Taktes, 
wo der bisher freie Tenor durch den Hinzutritt des Horns 
plötzlich und unvennulhet genug eine Bassunterlage er- 
halt, und twar eine dissonirende, in welche sodann die 
beiden oberen Singstimmen ebenfalls dissonirend ein- 
fallen. So macht die Begleitung Andeutungen, in welche 
der Gesang eingeht, um dann von ihr im Stiche gelassen 
au werden. Dies ist unberechtigt, es ist zugleich durch 
und durch ungesangmassig. Was wir die vocale Basis 
nannten, ist am sichersten tu bewerkstelligen durch einen 
fortgehenden, harmoniegebenden Grundbass oder das, 
was man Conlinuo nennt; und da dieser die Einheit des 
Instrumentalen und Vocalen darstellt, ist er für ein Chor- 
werk mit Orchesterbegleilung in joder Hinsicht das nächst- 
liegende Kunstmiltel. Es sind aber noch verschiedene 
Mittel vorbanden. Für einen unbegleiteten a capella-Salt 
muss die vocale Basis natürlich eine andere sein. Hier liegt 
sie ganz in den Stimmen, und gehen diese in verschie- 
dene Bewegungen auseinander, so ist auf die Bewahrung 
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des musikalisch™ Wohlklangs durch richtige Bindung und 
Lösung der Dissonanzen, sowie auf durchsichtige Klarbeil 
durch die Vertheilung des Textes (natürlich des gramma- 
tisch unveränderten Textes) auf lange oder kurxe No- 
ten sorgsamst Bedacht zu nehmen. Namentlich der letalere 
Punkt ist wichtig, und aus keinem anderen Grunde haben 
die Meister des reinen Vocalsalzes jene colorirten oder sol- 
feg girten Gange angebracht, wenn eine neue Stimme mit 
dem Texte auftrat. Mao braucht keineswegs immer stricte 
xu fugiren oder xu canonisiren ; die Basis vorausgesetzt, 
ist in der Behandlung der Stimmen vielmehr die grösste 
Freiheit und Mannigfaltigkeit gestaltet, ja oftmals geboten. 
Dies sind keine Grillen, sondern Kunslgesetxe, durch tau- 
sende von Werken bewahrheitet, und wer versäumt für 
sein Tonsille k einen solchen Grund tu legen, der raubl 
demselben die Wirkung, also eben das, woxu es geschrie- 
ben ist. Ueber diesen Punkt, welcher der gegenwartig 
ablieben Cborcomposition so lief ins Fleisch schneidet, 
Hesse sich noch Vieles sagen ; das Vorstehende möge aber 
genügen, um an einem ganz kleinen Beispiele zu veran- 
schaulichen , dasa die Unwirksamkeit und kurze Lebens- 
dauer moderner Chorgesangwerke nicht (wie man so oft hon, 
indem Menge! an Ideen, sondern zunächst in rein tech- 
nischen Dingen begründet ist. Dies sei hier gesagt un- 
ter voller Anerkennung dessen, was das sehr interessant« 
Werk des Herrn Muck Gelungenes darbietet, und in dem- 
selben Sinne machen wir auch noch einige weitere Be- 
merkungen, zunächst Ober diesen ersten Chor. 

In den bald nach dem Anfange folgenden vier Takten 
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42. 

hat man auch vier verschiedene Tonarten, die genau mit 
dem Beginn der Takle ruckweise auf einander folgen. Ein 
Blick auf die Begleitung lehrt, dass es wieder die Instru- 
mente sind, welche den Ton angaben und in deren Dienst— 
barkeit sich der Gesang zur Ausfallung bequemen muss, 
möge es ihm auch noch so unangenehm sein. Solche ruck- 
weise eintretende Tonwechsel sind aber im rein orche- 
stralen Sinne nicht einmal instrumental zu nennen, sie 
sind weniger als das, sie sind nur noch claviermassig. Auf 
Tasteninstrumenten ist ein derartiger Wechsel leicht und 
gewissermaassen natürlich, auf dem orchestralen Gebiet« 
wird er zu besonderen Zwecken ausnahmsweise verwandt, 
und aus dem vocalen ist er ganz und gar ausgeschlossen. 
Wo der Gesang auftritt, da soll er herrschen; Modu- 
lationen bedeuten eine Steigerung des Ausdrucks, eine 
Exaltation, und es ist nun ein Widerspruch in sich selbst, 
wenn man den Gesang eben bei solchen Stellen von der 
Begleitung (oder dem Wesen eines anderen Instruments) 
abhangig macht, weil er dann schwach, unsicher und un- 
wirksam wird eben in denjenigen Momenten, in welchen 
er die volle Energie des Ausdrucks entfallen konnte und 
sollte. Wenn der Gesang irgendwo der absolut selbstän- 
dige Herrscher sein muss, so ist dies hei der Modulation 
der Fall ; hier darf er sieb nicht das Geringste vorschreiben 
hissen, denn seine ganze Macht und die Berechtigung za 
seiner Stellung als Centrum der Partitur ist wesentlich 
darauf gegründet. Man wird also ermessen können, welche 
Bedenken sich aufdrangen müssen , wenn der Componist 
den ersten Absatz dieses Chores nach dem Abgange ans 
Des-dur auf nachstehende Weise 
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in die HaupUonart zurückführt und damit tum Abschlüsse 
bringt. Die« widerspricht den boslen Gesetzen der Voca- 
liiat, und wir wünschten vielmehr, der Tonsetxer möchte 
überall im vollsten Einklänge mit denselben gehandelt 
haben, weil der Cbor, wie Oberhaupt das ganze Werk, so 
viele ansprechende und schone Momente darbietet, dass 
bei der durchgehend leichten populären Haltung die in 
Aussicht stehende beifällige Aufnahme dadurch nur um so 
sicherer verbürgt wäre. 

Ks folgt als Nr. 2 das lScblossküperliedc , natür- 
lich ein Basssolo. Es ist von heilerem Charakter im Stil 
der komischen BubnengesUnge, aber kein strophisches 
Lied, sondern ein durchcomponirtes. Letzteres ist fUr den 
Ausdruck der Situation gewiss ein Hinderniss, und mochte 
dies wobl eine derjenigen Lagen sein, wo ein echtes 
strophisches Lied, ein Rondo, ein Rundgesang mit Refrain 
oder wie man es nennon will , einen unvergleichlich tie- 
feren Aasdruck ermöglicht, als ein solches Stuck, in wel- 
chem der Text abgesponnen wird , bis zuletzt das Ende 
vom Faden sich zeigt und sodann die leere Spule effect- 
voll hinterdrein schnurrt. Es ist eine gar zu bequeme 
Schablone, dieses Durch componirungs-Syslem. Wenn un- 
sere Tonsetier erst erkennen, dass dasselbe bei allem 
sonstigen Vorschub, den es leistet, doch die Bildung eines 
musikalischen Stils wesentlich erschwert, also eben in der 
Hauptsache mehr schadet als nützt, so werden sie sich 
bedenken, einen solchen Luxus damit zu treiben, wie 
gegenwärtig der Fall ist. 

(Forts© txuog folgt.; 



Mein letztes Wort gegen Herrn Dr. Oscar Faul 
in Leipzig. 

Berlin, im October »860. 

Auf Herrn Dr. Oscai Pail"s jetzige Angriffe in der »Ton- 
balle« Nr. 37 u. ff., welche die Folge meiner im August d. J. 
abgegebenen Antwort sind, eingehend zu antworten, verbietet 
mir Anstand und Ehre , da Herr Pacl trotz meines Ctlates aus 
Lessing sich nicht in den Grenzen einer ehrlichen sachlichen 
Kritik zu halten im Stande ist. Dazu kommt (was ich hier 
nebenbei anführe), dass derselbe auf harmonischem Gebiete 
eine so gänzliche L'nkennlniaa zeigt , dass er nicht einmal den 
Unterschied zwischen aufzulesenden und durchgehen- 
den Dissonanzen zu begreifen scheint, indem er Nr. 3» der 
»Tonbailea mir falsche Forlschrailungen an solchen Stellen vor- 
wirft, wo ich die bei Palbstrina und allen Componisten des 
18., 16. und 17. Jahrhunderts und selbst noch bei Hämdxl 
vorkommende Wechselnote (cambiata) angewendet habe. Ihn 
hierüber öffentlich zu belehren, würde unnütz Zeit kosten ; ich 
habe es auch nicht nölbig, da er ja alle solche Dinge einfach 
und klar in meinem •Contrapunktt auseinandergesetzt findet 
und zwar in einer Sprache , die auch seinen musikaliscb-con- 
trapunktischen Begriffen nicht zu hoch sein dürfte , falls er 
selbst nicht zu hocbmülhlg ist , ein gründliches Studium von 
vom zu beginnen. 

Da Herr Paul aber stets die Person mit der Sache ver- 
weebspü <'nd eine Bestätigung seiner meine Person betreffenden 
Aussagen •lölhtg hat, so ist er schwach genug, sich von dem 
'sicherlich selbst in seinen Augen) ganzlich beseitigten Herrn 
Arct st Hkisssunn secundircn zu lassen. Dieser Herr nämlich 
ist beauftragt «Hertel Histörchen .aus der Bierstube (Berlin, 
Neu« Friedrichstrasse Nr. J3J zu erzählen und gelegentlich zu 
berichten, was ich dort vor Jahren zu ihm und zu guten Freun- 
den beim Glase B-cr im vertraulichen Gespräche gesagt haben 



soll. Auf diese Weise hofTt Herr Pacl bei seinen Lesern Zwei- 
fel gegen meine Autorschaft erwecken zu können, da ihm die 
Wertlosigkeit meiner Schriften nachzuweisen nicht glücken 
will. Dass sich Herr Rbtssman» bei dieser Gelegenheit in aller- 
lei scherzhaften Schimpfereien ergeht (indem er mich mit einem 
iM;iurerpoliren und «Firmenmaler« vergleicht, indem er ferner 
das Textbuch einer von mir componlrlen Oper eine »ironrovi- 
sirle Kartoffel-Komödie« nennt, uud schliesslich versichert, er 
müsse öffentlichen Protest (!) dagegen erheben, dass Ich 
bin und wieder eine meiner Compositionen von meinen Schü- 
lern singen Hesse u. s. w.), dies Alles ist durchaus erklärlich 
und höchst ergötzlich zu lesen. Ich kann nicht unterlassen 
Herrn Dr. Paul , wenn er mir auch sonst nicht wohl will , für 
die Aufnahme des KeissnA.tM'scben Artikels in Nr. 39 der 
»Tonhalle« meinen aufrichtigsten Dank auszusprechen. 

Schliesslich noch eine Bemerkung über den In meiner »Ant- 
wort« citirten Brief des Herrn Dr. Oscas Pacl. — Herr Dr. Pail 
behauptet in Nr. 37 und 38 seiner »Tonhalle«, jeoer Brief be- 
kunde nur seine Achtung vor der Stellung eines Professors für 
Musikwissenschaft an der Berliner Universität und nur in die- 
sem Sinne habe er ihn im Jahre «168 (nicht 1865, wie ich 
angegeben) an mich gerichtet, hierbei sogar sein Copirbucb 
als Zeugen anrufend. Der Brief selbst, das Original, ist in 
meinen Händen und trägt deutlich und ganz unverkenn- 
bar das Dalum »Leipzig den 15. Januar 1865«. Sollte Herr 
Dr. Oscab Pacl eine andere Zeil gemeint haben, als er selbst 
geschrieben bal, so ist das allein seine Schuld. Meiner Erinne- 
rung nach habe ich den Brief vor mehreren Jahren erhalten; 
doch lege ich dieser Sache gar kein Gewicht bei. Bs kanu 
höchstens für Herrn Dr. Pacl zum Nachlbell ausfallen , wenn 
er wirklich nur deswegen an mich geschrieben bat, weil ich 
Universitäls-Professor bin. Bs ist dies der Ausfluss derselben 
kläglich-niedrigen, selbst an einem Gegner mitleidwerthen Ge- 
sinnung, die ihn veranlasst (»Tonhalle« Nr. 37) zu erklären, er 
habe früher ohne meine persönlichen Verhältnisse zu kennen 
meine Schriften mit Achtung gelesen ; nachdem er aber, wie er 
sieb auadrückt, von meinem nicht nachweisbaren Ent- 
wicklungsgänge — (d. h. dass Ich als Musiker grftsstenlbeils 
privatim in meinom väterlichen Hause unterrichtet worden bin 
und weder Abiturienten-, noch Doclor-, noch Habililalions- 
Bxamen abgelegt habe) — erfahren , so gezieme sich für Ihn 
ein anderer Ton mir gegenüber. Bs ist schwer zu begrei- 
fen, wie Jemand, der hiernach den Professortilel oder ein Prü- 
fungszeugnlss zum Msassslsb des Warthes eines Buches macht, 
die Stirn haben kann , von sieb zu behaupten , er arbeite im 
Dienste der Wissenschaft. Die Unbefangenheit aber, mit wel- 
cher Herr Dr. Paul solche Niedrigkeiten als selbstverständlich 
vorträgt, zeigt eben , dass er sich einen anderen Standpunkt 
auch nicht einmal denken kann. Wo er einen Titel oder amt- 
lich bescheinigte Kenntnisse sieht , da zieht er den Hu 
und ist von kriechender Höflichkeit; wo diese Dinge fehlen, d 
geziemt sich ein »anderer Ton«, der Ton unverschämter An- 
maassung. 

Ich habo nicht Lust, einem solchen Gegner länger die Ehre 
meiner Antwort anzuthun. Er selbst, der muthma.iwlicb die 
von ihm so eifersüchtig geforderten Examina abgelegt bat, kann 
mir als ein drastisches Beispiel dienen, dass dieselben für den 
Bildungsgrad eines Mennes ganz und gar keinen Maassalab ab- 
geben. Dies ist mein letztes Wort. Will Herr Dr. Pacl fort- 
fahren, sich durch seine Klopffecbtereien in der »Tonhalle« 
lächerlich zu machen, so habe ich nichts dagegeu. 

Heinrich Bellermann. 
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[u»J Soeben erschien im Verlage von 
Leipzig und Weimar : 



Nr. 42. 

ANZEIGER 



Scene und Arle 

für Sopran 



J. Ludwig Böhner. 

Ciavier- Auszug Preis 15 Ngr. 
Partitur uod Orcbesterstimmeu «ind von der Verlagabandlung in 



["•] Verlag von F. E. C. Lenckart in Breslau. 
Cantate 

voo 

Johann Sebastian Bach, 



4 Thlr. 

^•|l:Är: : : : läÄi 

Cborsltmmea 4 Thlr. 

4. Arie: Rauher, Thrillen« für Sopran .... netto 5 Sgr. 
t. Reell, a. Arie l »Bache von gesalroen Zehren* f. Tenor ». | - 
I. Kreit a. Dueu. »Komm, mein Jesu, nir Sopran u. Base 10 • 
*. Arie »Erfreue dich Seele» für Tenor netto • - 

Ausser der Matthäus -Paatioo dürft» unter den unsterblichen 
Compoallioneo Sebastian Bach't keine eine ähnliche Popularität und 
allgemeine Verbreitung in erlangen geeigneter sein, als oben ange- 
zeigte Caotale. Die Erhabenheit der Tootprache darin ist gleichwie 
in der Matthau»- Pauion gepaart mit einer ao merkwürdig objecliven 
Fasalichkeit und Eindringlichkeit, data aie aelbat die mit Bach s 
behrem Geiste noch wenig Vertrau - n auf ■ Tiefste I 
terl und erbebt. 

Durch R Franz' treffliche Bearbeitung und das V« 
des gesammtenSlimmapparalea sind die bisher der Aufführung < 
Werkes enlgegenslehenden Schwierigkeiten beeeiUgt. 

[***] Verlag von 




für 

Pianoforte zn vier Händen 

componirt von 

Eraist Naumann. 

Op. a Pr. 1 Thlr. 

Von demselben Coropunlslen erschletien bereits in demselben 
VerUg : 

Op. I. Fünf Lieder von JL v. Eichendorff, für eine SlngsUmme mit 
Begleitung des Pianoforte. 1* Ngr. 

Op. 4. Drei I'haaUsieeiBeke für Violoncell oder Viola und Piano- 
forte. 4 Thlr. 

Op. S. Drei PaaataslettOcke für Viola oder Violine and Piano- 
forte. 4 Thlr. 4« Ngr. 
Op. I. Quintett Cdoi f. s Violinen, I Violen n. Violoncell. 1 Thlr. 



[im] Verlag von JF. K. C. Leuck art in Breslau. 

Carl Philipp Emanuel Bach, 
Cltvier- Sonaten, Rondos und freie Fantasien 





Bisher erschienen 
• Sematee) nebst Vorrede des 

Herausgebers Preis: 4} Thlr. 

CUrier-ftetUktea nebst eiai- 
■n Kondos Preis: l| Thlr. 

iJTbir. 

Vierte Sammlung : Sonaten, Rondo, und freie 

Preis: 4} Thlr. 

10 

Preis: 4}Tblr. 

C. Ph. Em. Bach . der Schöpfer der heutigen Sonaten - Form, 
vereinigt In sieh die strenge Schule seines Vaters, dessen kunstvolle 
Architektonik und harmonischen Reieblhum mit dem Schmelz der 
breiteren Italienischen Canhlene Er kann polyphone Stimmgewebe 
kunstvoll gestalten , er kann glänzend ea Figuren werk virtuoaenhafl 
schimmern lassen, andere r»el lieber auch die einfachsten, schmuck- 
losesten, unschuldigsten Melodien singen. Wss Haydn und Mozart 
diesem Meister verdanken, haben sie offen bekannt, uod ihre Werke 
bestätigen dieses Zeugniss. — Populäre Unterhaltungsmusik wird 
man hier vergeblich suchen, wer sich aber ein ernslHcbes Stadium 
nicht verdrteseen Issst, wird sich reichlich entachedigt finden. 

[«•»] Im Verlage von Robert Seit« in Leipaig und Weimar 
erschien soeben : 

Elementar-Etuden 

für den C 1 a v i e r u n t e r r i c h t 

von 

Louis Köhler. 

Op. 163. Preis 26 Ngr. 

Diese sehr priktischen uod dabei klangvollen Etüden für An- 
fanger sind zum Gebrauch beim Clavssronterricbt sehr so empfehlen. 

Attenkefer, ('., Op. 10. BeedtntlT und Arioeo ans einer 

Cherfreitagsmusik für Alt-Stimme ... . . 7| Sgr. 

Baumgartner, W., Op. II Featmnrach für Pianoforte . II 
t, Dellen, Dr. J. 8 Lieder für Mezzo-Sopr. oder Bariloo I St - 
Uang-Ier, Th., Op 7 „Hör" uns Allmächtiger". Gebet 
für 7tlimtnigen Chor a capeila (leicht ausführbar). Par- 

lltor netto S - 

Idem 7 Summen netto i - 

■atthlae, Op. 1 Adagio für das Pianoforte Iii - 

Reatseh, E., Op. 5. AJbumblitter für Pianoforte. . . IS - 
Hznk, L., Op. S Fhactaaie über Motive der Oper »Bank 

Bau» von Erkel für Violoncell und Pianoforte .... S7* - 
Weber, 6., Mihrchenlieder für < oderl Kinderstimmen 
zoll leichter Pianofortebegleiluof netto 7| - 

Zürich. Geb. Hug. 

[10S Verlag von J. Rieter- Biedermann in Leipzig u. Wintartbur. 

Tfittol* f amWri 

SONATE 

riolonoell ode 

ll^r^I Thlr. II Ngr 
Für Violine - S - 48 - 



Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 
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IV. Jahrgang. 



■ »halt: 



IX X. - Zwei , 



VOD J 




Beethoveniana. 

Mi(t»etlaB*eD tod «biUt Kottebohsz. 

IX. 

(Punkte und Strich«.) Wenn maa allere Ori gina (-Aus- 
gaben Beelboven'scher Werke durchsieht und sie mit 
neueren Ausnahm vergleicht, so wird man bemerken, 
dass io der Regel dort iwei verschiedene Slaccato-Zeichen, 
nämlich durchgehend« sowohl Punkte als Striche, hier 
aber durchgehend« entweder nur Punkte oder nur Striche 
vorkommen. Dieser Erscheinung, dass in den neueren 
Ausgaben jene Verscbiedenartigk.it in der Bezeichnung 
des Abslossens aufgehoben ist, mag die Ansicht tu Grunde 
liegen, es sei eine Unterscheidung der Punkte und Striche 
tum Yerstandoiss und sur genauen Ausführung Beel- 
boven'scher Musik nicht nölhig. Diese Ansicht steht und 
fallt mit dem Beweise, dass Beethoven einen Unterschied 
machte swiscben Punkt und Strich und dass er damit eine 
verschiedene Spiel- oder Vortragsweise andeuten wollte. 
Zur Führung des Beweises ist zunächst Folgendes mittu- 
theilen. 

Im Archiv der Gesellschan der Musikfreunde in Wien 
beßndet sich eine namhafte Anzahl alter geschriebener 
Orehesterslimmen , welche von Beethoven durchgesehen 
und corrigirt sind.*) Nicht wenige Correcturen Beethoven'» 
betreffen die Bogenbezeichnung, Slricbart u. dergl. In 
einer ersten Violio-Stimme der Symphonie in A-dur hatte 
der Copist eine Stelle des zweiten Salzes so geschrieben 

s.w. 




• ^ • • u 



Beethoven ändert mit Bleistift die Ober den Achtel-Noten 
siebenden Punkte in Striche um, so dass die Stelle nun so 
aussiebt : 



•| Sie sind alter als die gedruckt«!) Orchester -Slima 
worden bei Aufführungen wiederholt gebriucht. Sie weren früher 
im Besitz Beethoven'» und wurden bei der Auktion 
litchen Nachlaste» erntenden Vgl Nr. 4 90 ff. des I 
und die »Deulacbe Musik zeitung* vom 7. Juli ISS1. 

Beethoven halle ein wichuran Auge euf die Stimmen, tn i 
ersten Violio-Stimme hatte Jemand bei zwei Stellen Zeichen (x x] 



I : »NB. Dies «4ad X von 
Spohr von beW II 
ein Es«i r ojschl. 




und macht Überdies durch einige Zeichen am Rande (+ i •) 
auf die corrigirte Stelle aufmerksam, wahrscheinlich sur 
Notiz für seine collationirenden Geholfen. In der Viola- 
Stimme kommt derselbe Fall vor. Der Copist hatte 
(Takt 5 ff.) geschrieben : 



1 



O. S. V». 



schreibt der Copist 



♦ it. SpBter(TskM9rT.) 



u. t. w. 



Beethoven ändert die Stelle so: 




IV. 



weg den 

- . ^ ii 

Aebnliche Aenderungen finden sieb bei 
und in anderen Stimmen. 

Beethoven schreibt im Jabr 1825 an Carl Holz, wel- 
cher die Durchsiebt einer Abschrift des eben vollendeten 
Quartetts in A-moll übernommen hatte, u. a. Folgendes : 
aWo Ober der Note • (ein Punct), darf kein t (Strich) 
stau dessen stehen und so umgekehrt — es ist nicht 
gleichgültig ji p p und i ji ß — t u. s. w. •) 

Aus jenen Correcturen und aus dieser Briefstelle geht 
hervor, dass Beethoven wenigstens vom Jahre 4813 an, 



•) Oer Brief ial in Besitz der Erben Gutta« Petter's in Wien 
Zeeeit veröffentlich! wurde er In GeMiier» •Zriluctarifl fi 
Und» Musik-Vereine- — l. Bend, S. ist. 
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als die 7. Symphonie mm Erstenmal aufgeführt wurde, 
einen Werth auf die Unterscheidung der Punkte und 
Striche legte. Gleich authentisch« Beweise, das« das schon 
früher geschehen, lassen sich hier nicht beibringen. Je- 
doch hat man keinen Grund, es tu bezweifeln. 

Nun ist su fragen : welchen Unterschied in der Aus- 
fuhrung verband Beethoven mit der versebiederen Be- 
zeichnung? Beethoven konnte die Zeichen nicht anders 
nehmen, als sie ihm geboten wurden; seine Deutung 
konnte keine andere sein , als die tu seiner Zeit in Wien 
und anderwärts übliche. Um diese tu erfahren, wird es 
rathsam seio, solche Schriften tu Rathe tu liehen, welche 
entweder damals ein allgemeines Ansehen ballen oder 
deren Verfasser in Wien lebten und in einem näheren Ver- 
hältnis* tu Beethoven standen. 

Wir lassen tu erst einige Ciavierspieler sprechen. Cle- 
ment! sagt in seiner im Jahre 1801 erschienenen »Jntro- 
duetie« ä tart dt tovchtr U Piano-Forle* , ddss man die 
Noten, die mit Strichen (oder slactalo) oder mit Punkten 
bezeichnet sind , abstossen solle [qv'il faut ha pointer ou 
ptquer), jedoch die letsleren weniger als die ersteren. In 
der von Friedrich Starke um 4820 herausgegebenen 
»Wiener Pisnoforte-Schule. , tu welcher auch Beethoven 
Beitrüge lieferte,*) werden dreierlei Arten des • Stessens 
oder Suaccatos * unterschieden: I) der kurze scharfe Sioss, 
welcher mit Strichen beteichnet wird und wo jede Note 
den vierten Theil ihrer Geltung erhalten soll; S) der balh- 
sebarfe Stess, wo die Noten mit Punkten bezeichnet wer- 
den und die Hälfte ihrer Gellung erhallen sollen ; 3) der 
tragende Sloss (appoggiato) , welcher mit Punkten unter 
oder Uber einem Bogen (tTT?) beteichnet wird und wo 
jede Note den dreivierten Theil ihrer Geltung erhalt. Carl 
Cterny, der mit Beethoven von 4801 an in musikalischen 
Dingen viel verkehrte, sagt mit anderen Worten ganz das- 
selbe wie Fr. Starke. Ein Cital aus seiner Pianoforte- 
Sohule wird nicht nötbig sein. 

Anders wie die Ciavierspieler, welche Punkt und 
Strich direct auf die Dauer oder Kürzung der Noten be- 
zieben, nehmen die Spieler von Streichinstrumenten mei- 
stens Punkt und Strich tunlichst als Zeichen einer gewis- 
sen Stricbarl und die Spieler von Blasinstrumenten sie als 
Zeichen eines gewissen Zungenstesses, woraus sich dann 
der Grad der Kürzung der Noten abnehmen lasst. So 
schreibt t. B. Johann Adam Hiller Seite 41 seiner im Jahre 
1793 erschienenen »Anweisung tum Violinspielen«: »Soll 
dieses Abstreichen mit einem raschem, mehr getrennten 
Bogenstriche geschehen, so werden Striche " ' » Uber die 
Noten, oder das Wort staccato (das man insgemein durch 
geslossen verdeutscht) unter dieselben gesetzt. Eine an- 
dere Beteichnung Uber den Noten mit Punkten •••• for- 
dert , wenn nicht etwann diese Punkte Striche bedeuten 
sollen , einen ganz anderen Vortrag , der in der Kunst- 
sprache punto darco (Sloss mit dem Bogen) heisst. In 
diesem Falle werden mehrere so beteiebnete Noten auf 
einen Bogenstrich genommen, und durch einen Ruck mil 
dem Bogen kurt herausgebracht. Mit diesem a punto darco 
kommt «herein, wenn Uber den Punkten noch ein Bogen 
steht : . '. 7 : da donn der Unterschied darinne steckt, dass 
jene Noten mehr getrennt , mil hupfendem Bogen , diese 
aber mehr gebunden, mil festem Rogen, und einem ge- 

• Et »lad fünf kleine Muolte mit riogerwU, wefche spater mit 
»echt anderen SlUckeo von Beelhosen unter dum Titel •Houeetfa 
BagaUU«* u s. w. und mil der Oputzahl Hl auch i«9, heraus- 
geben » irden. Slarkt-'s Pi»noforte~.»chule fntlmlt auch zwei «utze 
aus der »onate Op. 1S mit einigem Kineer*ati und mil der Hemer- 
kung .i)ie Appl.Ulur von ihm *elh»t (Beethoven bezeichne. 



linden Drucke desselben vorgetragen werden«. In ahn- 
licher Weise, wenn auch nicht gleichlautend, werden die 
Zeichen in fast allen anderen Schulen erklärt.*) Solche 
Erklarungs weise kann Zweifel erregen , wenn man weiss, 
dass die Spiel- oder Sirichart in den letzten achtzig Jah- 
ren sich nicht gleich geblieben ist*") und dass, abge- 
sehen von der verschiedenen Spielart, die Schulen iu 
der Bezeichnung nicht Übereinstimmen. Jedes Bedenken 
schwindet aber, wenn man eine andere, einfachere Er- 
klttrungsarl gelten Hsst und der Wiener Tradition Glauben 
schenkt, welche dabin lautet, dass Beethoven, ohne Rück- 
sicht tu nehmen auf Bogenstrich und Zungenstoss, Punkte 
und Striche in Stücken, die für Streich- oder Blasinstru- 
mente geschrieben sind, nur tur Beteichnung der Dauer 
der Tone gebraucht habe, und dass ferner der Strich (• J 
als Zeichen für ein scharfes, kurzes Abstossen, der Punkt 
( • ) als Zeichen fUr ein weniger kurzes Abslossen zu neh- 
men sei. Auf Traditionen ist allerdings nicht viel tu geben ; 
allein jene Mitibeilung erscheint in doppeller Beziehung 
glaubwürdig. Erstlich glauben wir gern, dass Beethoven 
nie ein Blasinstrument im Munde gehabt und sich wenig 
um Zungenstoss bekümmert habe : dann wird von anderen 
Seilen versichert, dass er es im Violinspielen nie sonder- 
lich weil gebracht und daas er bei den Auffuhrungen sei- 
ner leisten Streich -Quartetie sich gar -nicht um Bogeo- 
fUhrung und Strichart der Spieler bekümmert habe. 
Ferner wird der eigentliche Inhalt jener Tradition unter- 
stützt durch folgende Erklärung, welche in einem in Wien 
(bei A. Diabelli u. Comp.) erschienenen »Auszug aus der 
grossen Violin -Schule von Bode, Kreutzer und BailloU 
steht (S. 4): »Striche oder Punkte bedeuten, dass die 
Noten abgesiosscn werden ; jedoch verlangen die Striche 
eine schärfere Behandlung als die Punkte«. 

Nach allen Mittbeilungeu ist kaum zu bezweifeln, dass 
eine Note, welche in Compositionen Beeihoveu's mil einem 
Strich bezeichnet ist, scblrfer und kurzer vorgetragen 
werden soll als eine mit einem Punkt bezeichnete Note. 

Es kenn nun noch gefragt werden : ob die Unterschei- 
dung der Zeichen auf alle Compositionen Beelhoven's aus- 
zudehnen, oder ob irgend ein Zeitpunkt anzunehmen sei, 
von welchem an Beelhoven einen Unterschied machte zwi- 
schen Punkt und Strich. Die Beantwortung dieser Frage 
ist nicht leicht und bedarf besonderer Untersuchungen, 
die hier nicht geführt werden können. 

Man kann an keine Ausgabe der Werke Beelhoven's 
die Forderung stellen, die Bezeichnung mit Punkten und 
Strichen Uberall genau so wiederzugeben , wie sie Beet- 
hoven gewollt oder vorgeschrieben hat. Diese Forderung 
wäre wegen Unzulänglichkeit der Original-Handschriften 
und wegen Ungenauigkcil vieler allen Drucke nur zum 
Theil und nur annäherungsweise erfüllbar. Ob nun er- 
füllbar oder nicht: zur Erhaltung der Echtheit der Werke 
Beelhoven's gehört die Beachtung alles dessen, was Beet- 
hoven beachtet hat, und sei das auch so geringfügig wie 
der Unterschied zwischen Punkten und Strichen. 

Man hat versucht, Stellen aus verschiedenen Werken 
Beethovens mil der ursprunglichen Bezeichnung, wie sie 
in Handschriften, alten Ausgaben u. s. w. vorkommt, zu 
sammeln. Hirr eine kleine Sammlung. 



•, 7, B Leopold Mozart s . Vlollnsehule. ; 117» Seite *» IT , 
J. J. Quantz »Versuch einer Anweisung die Flöte Invertiere zu »pie- 
len» S «4 ff . IM 0 u «. w. 

**! InV Leipziger Allgemeine Nusikalmcbe Zeitung v. J. 1804 be- 
merk I 'S.?3fli, ri**v man -fruhor du Slaccato den scharfen Strich i| 
mit der ><nte de» Bogen» au*p«fuhri habe ood »jrut die Mitte dn 
Bogen*. I. rauch- 
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Aus d«r Sonate für Piaiwfort« Op. 3«, Nr. «. 





Aus der Sonate Op. 57. 

AlUgro ma tum trvppo. 




1*1 t I 

-3 4^ 



•/p 



m 




Pr,tU> 



Aus dem Quartett Op. 59, Nr. i. 
AU*grv. , 

J==£ 





Aus dem Quartett Op. 59, Nr. 3. 
AlUgro rrvae». 



AUtgro m 



Aus der dritten Symphonie 

UUgro nun ftr». 




■*t + + 

X bti 2 



f % 

Aus den 32 Variationen für Pianoforte in C-moll. 

UlUgrMo.) 



wrV y l A . *ZS ilii 1 I JL T xm 1 maß m * »" — "tt 




ttactato. 




Aus dem Streichquartett Op. 59, Nr. I 

^^^T^^i j"iTTTTT 



«. Vkd 



T 7 ^ • •• i 



Ii 




"V Flöte V/ - ^ 



St ";;/r< jt. 



ß-- - « «* 




im 
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i.mit.p 



4. CUi 





(Bit* Berichtigung.) Schindler sagt (Biographie von 
L. v. Beethoven, 3. Aufl., I. 492) in Bezug auf den swei- 
teu Sali der Symphonie in A-dur : «Auf die ursprüngliche 
Benennung des zweiten Satzes dieser Symphonie mit An- 
dante ist besonders aufmerksam zu machen. Erst in den 
gedruckten Stimmen erschien dessen Vertauscbung mit 
Ailegretto , das aller Orten Missverstandnisse xum Nach- 
theil des Charakteristischen erzeugt hat. In spateren Jah- 
ren empfahl darum der Meister wieder die erstere ~ 
nennung«. Die Behauptung, erst in den gedruckten St 
men habe der Satz die Bezeichnung ii/ieoretfo ' 
ist nicht richtig ; denn in den im vorigen Artikel 
ten geschriebenen Stimmen, welche alter sind als die ge- 
druckten und welche am 8. und 18. Decemher 1843 bei 
den unter Beetboven's Leitung statlgefundenen ersten Auf- 
fuhrungen der Symphonie gebraucht wurden, a j steht und 
bat von Anfang an Ober dem zweiten 
Wort gestanden ala : •Ailegretto*. 



•) Vorbsadeo Mod im 
ckUo ( Biuio- sechsmal. Auf < 



ti Stimmen, darunter •riolcm- 
rome ttabl von dar 
i It. Decbr. 4 84».. 



Zwei neue Chorwerke von J. Muck. 



4. Uclahua* IrrimallOr aaa Basums Zeit 

L. Bauer Tür Soli , Chor und Orchester 
i. lack. Leipzig, Boberl Seitz. (4869.) Partitur 4 42 Sei- 
5 Thlr. Ciavierauszug 8% Thlr. Cborslimmen 



a % Thlr. (Geschriebene Orcbesterslimmen sind durch 
die Verlagshandlung zu beziehen.) 



lakaecate. Dichtung von L. Bauer 
und Orchester componirl von 



J. Ind. Leipzig, bei Roben SeiU. (4869.) Parum r 
99 Seilen, Pr. 4% Thlr. Ciavierauszug 8'/, Thlr. Chor - 
stimmen a '/, Thlr. (Orebeeteratimmen wie bei Nr. 4.) 

PlHlllHH) 

Nr. 3 ilm Kahne« ist ala Quartett bezeichnet. Der 
Hergang ist dieser, dass zuerst alle Vier das Schiff und den 
Mond, sodann im Mitteltbeil je Zwei und Zwei einander 
ansingen, worauf der vierstimmige Satz wiederholt wird 
und den Beschluss macht. In demselben merken wir eine 
wiederkehrende Stella als inoorreot an, da es statt 





lauten mOaste. Dieser Acoord ist eine alte Errungenschaft, 
der sowohl im Ganzen (harmonisch) wie auch im Einsei- 
nen (melodiacb oder declama torisch) stets wohlthuend 
wirkt. Eine andere Stelle beben wir aus dem MiUellbeil 




trink ich dir Kus- te vom Mun - de, 

h h X 

m 



«atVTat Xi% et 



Dies wird durch seine übertriebene, in 
schlagende Sentimentalität , die sich in i 
schonen Klangfolgen manifeslirt, fast une 
solche Stellen in heutigen Musikalien, d. h. zunächst in 
Gesangwerken betrachten, so überkommt uns immer ein 
gelinder Schrecken. Hat der geschätzte Autor, wenn er 
schonen Gesang borte, sieb dadurch niemals angeregt ge- 
funden, die unerlasslicben musikalischen Grundlagen eines 
wahrhaft schonen Gesanges zu untersuchen? Auf Funda- 
menten wie daa obige — dies können wir betbeuern — 
ist er nie möglich gewesen und wird es ebenfalls in der 
Zukunft nicht sein, was man auch von den noeb in Aus- 
siebt stehenden Errungenschaften träumen mag, denn die 
Gesetze des gesanglichen Organismus andern sich nicht. 
Bei einer sorgsameren Befolgung derselben würde es 
Herrn Kapellmeister Muck auch nicht schwer geworden 
sein, die vorliegende Gesangscene noch weit anziehender 
zu machen. Der Gegenstand ist in musikalischer Hinsicht 
dankbar genug und erregt mit Leichtigkeit eine entgegen- 
kommende EinpBndung; es ist weiter nichts erforderlich, 
als dass die Melodien in zusammenhangendem Flusse na- 
türlich und wohllautend gestaltet sind und so gerades- 
wegs zum Herzen dringen. Man überzeugt sieb bald, 
dass dann, wenn für die Schönheit und Ausdruckstiefe 
der einzelnen Stimme das möglichste geleistet worden, 
auch am besten gesorgt ist für ein kunstvoll -schönes 
Zusammensingen, für die Mehrstimmigkeit. Und umge- 
kehrt sieht man nicht minder deutlich , dass bei unsang- 
haren verrenkten Tonhewegungen auch der Mehrstimmig- 
keit Weg und Steg verlegt ist. Was das Duett anlangt, so 
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beeilten wir eine unübersehliche Pulle der herrlichsten 
Muster, die leider den grossen Mangel haben, das» sie 
samrollich Ober hundert Jahre alt sind and desshalb eben 
von Denjenigen nicht beachtet werden, welchen ihre Zucht 
und ihre Kunst am nOlbigslen wäre. 

Nr. 4 »Auf dem Sollen ist ein »Allsolo« in der Lage 




Bewegung in den obereo Tonen. Wir haben hier mithin 
einen modernen Opernall, im Concerlsinne also eigent- 
lich keinen All. Auch diese Wehklage der Dame um den 
geschiedenen Ritter ist ein durchcomponirtes Stuck , und 
wir wollen die bei dem ScblosskUperliede geäusserten 
Bemerkungen ebenfalls auf das vorliegende belogen haben, 
' I einer anderen Nuttanwendung. Ein strophisches 
mlicb würde hier nicht passen, wo ein möglichst 
Erguss erfordert wird, wenn die Klage wirken 
soll. Das eintig passende Gefass d-tfür ist nicht das stro- 
phische Lied, aber auch nicht das durchcomponirte Lied, 
sondern die Arie. Hier wäre der Ort für eine grosse, in 
jeder Hinsicht reich ausgestattete Arie von möglichst tie- 
fer Zeichnung. Der Herr Componist versette sich einmal 
unbefangen in die Lage, dass eine so angelegte Arie neben 
seine liedarlige Recitation gestellt wurde. Wie die Sonne 
würde sie strahlen und den recitaliviseb-anos durebcora- 
ponirten SaU erbleichen machen, obwohl derselbe durch- 
aus geschickt und wirkungsvoll gehalten ist. Um so viel 
machtiger ist da« rechte Kunstmittel am rechten Orte. 

Die Klage der Dame leitet uns tu Nr. 5, dem »Ge- 
sang der Nonnen«, und diese Polge ist in psychologi- 
scher Hinsicht eine sehr natürliche, weil Liebesunglück 
den direcleo Weg sum Kloster bildet. Wir bedauern nur, 
dass der Componist die Situation nicht besser austubeu- 
ten gesucht hat. Auch hier bemerken wir einen Zwiespalt 
twischen dem Gegenstände und der tu seinem Ausdrucke 
gewählten musikalischen Form. Dies nlmlich wäre der 
Ort gewesen für einen a capella-Chorsalt im allen, reinen 
Palestrina-Stil , der hier als Contrasl durch seine blosse 
Form, gant abgesehen von allem Gedankengeball (wir 
mochten fast sagen : selbst ohne originellen Gedanken- 
gehalt}, bedeutend gewirkt und die Hörer plötzlich in eine 
gant andere Sphäre verseilt haben würde. Eine solche 
Anlage wllrde aber auch tugleich einen wahrhaft kunst- 
massigen TonsaU hervorgerufen haben, denn nur dort, 
wo Aufgabe und Kunslform zusammenpassen, kann eine 
lebens- und bedeutungsvolle Kunst gedeihen. Was in der 



vorliegenden Composition uns geboten wird, ist ein senti- 
mentaler ('borsalt für vier Frauenstimmen mit einer mei- 
stens zusammen gehenden Bewegung, der aber auch da, 
wo die Stimmen auseinander treten, nicht einen kunst- 
vollen, sondern nur einen unruhigen Eindruck macht. Die 
Form ist die der Rundslropbe, wodurch eine gewisse Ein- 
heil hergestellt ist. Wie unreif, um nicht tu sagen unlau- 
ter, aber der gesangliche Theil in sich wieder gestaltet 
ist, teigen wir an einem Beispiele, welches im Hauptlheile 
zweimal auftritt und von dem Componisten anscheinend 
mit besonderer Augenweide betrachtet wird. (Notenbei- 
spiel siehe nächste Spalte oben.) Hier sieben oder vielmehr 
zerren die Instrumente den Gesang in den Abgrund. Was 
soll man viel darüber sagen t Es ist nicht einmal eine reine 
instrumentale, sondern nur eine ungesunde Clavierstim- 
mung, welche hier herrscht und der tu liebe das edelste 
Organ der Tonwelt in ein sklavisches Joch gezwängt wird. 
Neun T„lle spater folgt der Schluss, den wir ebenfalls 
noch »..merken, da er mit dem obigen Beispiele ' 




Sohn 



er - warbst da auf e - «rif- 




un d das Gante in derjenigen Consequent, welche i 
dem Verkehrten eigen ist, tum Abschlüsse bringt. 





Aber das hatte den schlimmen Fehler gehabt, sangbar 
zu sein und einen ruhig auslOnenden Schluss tu ermög- 
lichen ! So etwas durfte unser Herr Componist um keinen 
Preis tulassen! Lieber H-dur unmittelbar vor dem Schlüsse, 
damit die Mitlelstimme, in drei Schrillen von du (e, /ü. bei 
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der Scblussnote g anlangend, das sichere Gefahl einer mu- 
sikalisch-harmonischen Luge mit tu Hause tragen konnte ! 
Bei solcher Gesangmusik mochte man wahrlich zweifeln, 
ob unsere Componisten noch eine gesunde Empfindung in 
der Brust und einen natürlichen Laut in der Kehle haben. 
Der gescbatite Autor des vorliegenden Tonwerkes wird 
einen grossen künstlerischen Fortschritt tu verzeichnen 
haben, wenn er einmal dahin gelangt sein sollte, aus voller 
Ueberzeugung ober den besagten Nonnengaseng einen 
Strich machen tu können. 

Die drei leltUA Satte nvfden Eine Seen*. Die heim- 
kehrenden Waidgesellen (Nr. 6 »Rückkehr von der 
Jagd «j singen einen lebhaften Chor, mit welchem sie sich 
in die Halle zur Tafel begeben und den Sänger auffordern, 
das Mahl mit Gesang tu würzen. Hierauf stimmt der 
Troubadour, ein Tenorist, sein Lied an (Nr. 7 »Lied des 
fahrenden Ssngers«), das Lied von Roland's Ende, 
und swar eine Composilion, welche, obwohl weil entfernt 
vollendet tu sein, uns doch so anmulhet, dass wir ihret- 
wegen das ganze Werk trotz aller Ausstellungen mit einer 
gewissen Vorliebe betrachten. Hier sind auch Form und 
Sache zu Einem Gusse verschmolzen; es ist ehWurch- 
componirtes Lied oder eine dramatisirte Ballade , and an 
diesem Ort« durfte damit das beste musikalische Werk- 
zeug ergriffen sein. Dasselbe hatte zwar noch besser, 
noch wirksamer gestaltet sein können; aber der Anfang, 
das Hauptmotiv, ist gewiss in jeder Hinsicht trefflich: 

Held Ro - lind tog durch das Fei - een - thal — 




Die Uebelstlndc, welche sich weiterhin bemerklich machen, 
resulliren namentlich aus dem kurzen, liedartig vagen 
Texte, was schon zu Anfang dieser Besprechung hervor- 
gehoben wurde, ifcd aus dem Zwiespalt, in welchen diese 
Musik mit der Poesie geratb, da sie in ein breites Gemälde 
auslauft, su welchem ein bestimmterer, tbatsftchlich rei- 
cherer, mehr epischer Text gehört, wenn der Vortrag er- 
schütternd und begeisternd suf die ritterlichen UOrer wir- 
ken soll. Den Text genommen wia er war, hatte der 
Componist aber namentlich gegen Ende hin weit mehr 
darauf Bedacht nehmen sollen, den Gessng nicht drama- 
tisch kurz und heftig zum Schlüsse eilen zu lassen, son- 
dern die Melodie möglichst zu verlangern uud gesanglich 
m sich zu vertiefen , wodurch die rhapsodisch liedartige 
Fassung mehr zur Anschauung gelangt wäre und das Ganze 
eine nachhaltigere Wirkung gemacht haben wurde. Der 
»fahrende Sange* war zunächst doch Sanger, und von 



einem herzbewegenden Gesänge, nicht voo einer albem- 
los zum Schlüsse eilenden musikalischen Declamation, 
erwarteten die streitbaren Zecher eine Erhöhung der 
Freuden des Mahles. Es ist ohne Zweifel nothwendig, 
dass der Gesang des sfahrendent Künstlers voll und rund 
in sich abschliesst, es sei denn, dass er unmittelbar vom 
Chore aufgenommen und weitergeführt wird. Dies ist hier 
nicht der Fall, aber hervorgerufen wird der »Schluss- 
chor • (Nr. 8) durch das Rolandslied. Gegen dw Anlage 
und ganze Haltung dieses Chores hatten wir wieder gar 
Vieles vorzubringen , müssen es aber der Kttrse wegen 
Obergehen. Nur einen zwiefachen Wunsch kennen wir 
nicht unterdrücken. Zunächst den, dass auf eine wirklieb 
gessnp massig- harmonische Art, und nicht dareb einen 
leeren, sechs Takte lang in derselben Tonart verharrenden 
Aufschrei, geschlossen wäre. Und sodann den anderen, 
dass die Lobpreisung »deutscher Treu* und Waflenehrec 
hier unterblieben wäre, denn solche Phrasen klingen swar 
patriotisch, schrumpfen aber in ihrer Kleinlichkeit gar sehr 
zusammen, wenn man erwBgt, dass ein Tonwerk sich an 
alle Nationen wendet und daher keiner einzelnen beson- 
ders zu Munde reden darf. 

(Schlau folgt ) 



* Bertis. (Singakademie.) B.B. Dienstag am «». 0«t. elf» 
anslalleten aller schöner Sitte gemäss die Mitglieder der Singakade- 
mie einem ihrer jungst dahingeschiedene! Mitglieder eine musika- 
lische Todleofeier. Es galt diesmal dem Andenken dar am * . Ocl. d J. 
verstorbenen Clotb Ilde Grafin von kelckreulb, welch« ober 
vieriig Jahre dem Institute mit unermüdlicher Traue angehört halte 
uod die Liebe uod Acbtuag der Mitglieder in so bobem Maasse ge- 
noaa, dasa man sie zwanzig Jahre hindurch ohne Unterbrechung 
stete zur Vorsteherin der Gesellacbafl wählte. Profeseor Grell ao- 
wohl wie die Mitglieder hauen sich beeifert, der Gerinnung der 
Akademie einen würdigen Ausdruck zu geben ; die ihrem Andenken 
gewidmeten Gessngc waren auf das sorgfältigste einslud. rt und der 
Eindruck, den der reine Gesang dieses grossen nad vorzüglich ge- 
schulten Chores machte, war ein überaus woblthaeeder. Die Feier 
begann mit einem Choräle von Grell «Rah« ist das best« Gab, wor- 
auf J Seb. Bachs .Gottes Zeil ist die allerbeste ZelU folgte. Hieran 
schloss sich ein für den Tag »on Martin Blumner (dem zweiten 
Direclor; gedichtetes uod componirtes Lied »Ruhe sanft in ewigem 
Frieden, ao. Ks ist das Schon« aod Erfreuliebe an der Akademie, 
dass dl« Leiter derselben nicht sileia gründliche Kenner «io«s 
guten Gesangstiles sind , sondern das« sie auch durch d«o steten 
Verkehr mit Singern selbst Mehlig« VocaJcompoolsteo geworden 
»ind. Die B!umn«r'scbe Composilion , obgleich sie nur von ge- 
ringem L'mfange ist, wirkte in ihren wenigen Takte« dareb die aa- 
tBrlicbe Lag« und den sangbaren Gang der Stimmen wohllhuend und 
bereitet« in angemessener Weise die darauf vom Professor Grell 
gesprochene kurze Rede vor, in welcher derselbe die Verdienst« der 
Dahingeschiedenen um das Institut hervorhob. Zum Schluss der 
Feier wurde Jomel Ii 's Renalem gesangen, «In Lieb lingswerk der 
Verstorbenen. Di« Aufführung war ohne Orchester, nur vom Flügel 
begleitet, wo aber ein Chor wie der d«r Akademie singt, lasst sich 
in der Thal Nichts vermissen und selten bat Etwas auf uns einen so 
liefen Bindruck gemacht wie neulich die Aufführung der schonen 
Jomeltt'scheu Composltioa. Is Ist aufrichtig zu bedauern, dass di« 
Singakademie nicht neben ihren Aufführungen mit Orchester häutiger 
A capell.-Conce.tr veranstaltet, in denen ai« sich voo ihrer stärk- 
sten Seile teigen kann. — Im kommenden Winter hat dl« Vorsteber- 
eebaft zu ihren drei A bonnemeoteoocerteo g«wlblt . < . Carl LOwe's 
Oralorinm -Hos*., ein Werk, welches eigentlich nicht der Wurde 
der Akademie entspricht, d« es In den Chorpartien kleinlich ist Med 
sicherlich nur gewählt ward«, am durch «in grosseres Werk das 
Andenken de« jungst verstorbenen Componisten zu feiern. 1. llsn- 
del's ajosua« und I. Mendelssohn 's -Paulus«. Auch für dieses letz- 
tere Werk hatten wir gern ein «öderes gewählt gesehen und zwar 
•ins von der, weniger bekannten Handel sehet. Oratorien. 
Handel musst« überhaupt mehr von der Akademie cullivlrl »erden I 
Mendelssohn in seinen zwei Überall gesungenen Oratorien immer 
und immer iu wiederholen, ist ein Uberwundeoer Standpunkt und 
tolllc* daHijftsfgtia V erfri nffii %ti kleiner? □ Orten ij berta jt**?D bleib*?w ( 
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vorgeben zu können. Die Aalgeb« der Singakademie dagegen Ist e* 
[and wer keanl dieie Aafgebe besser elf ihr ausgezeichneter Dirsc- 
tort,, die besten and wo möglich immer neue Hader derjenigen 
Musik vortufuh reo , in welcher, wie In der Handel'scben , Ge»»nx 
und Inslrumentalri'uli-'ituiiK eaf dein Grunde reiner Vocalltdt im 
scbonsieo Einklangs tich beBaden Die« ist (von allem anderen ab- 
ge»elieaj bei Mendelssohn nicht mehr der Fall, wessbslb eine spar- 
i Vorführung **«j.t oralonsc hen Werlte seitens eines i 




* MAU. Das am t. Oct. im Vlcloris-Theater unter Lei- 
tung des Hotkepellmeislers Eckert iura Besten der allgemeinen 
Musiker-Unterstützung«.».»!)«? hmi «gefundene Monslre-Concert, bei 
welchem 690 Inslrumentalisten mitwirkten, war nur massig besucht; 
es mögen kaum so viel Tbsler eiagekomroen sein , als Musiker auf 
der Bühne Ihatig waren. Vielleicht ein ganz guter Denksettel für die 
in jüngster Zeit auch hier immer mehr um sich greifende Manie, in 
Montiere offhnrangen das Heil zu suchen. — Zum Geburtslage der 
koiugm wurde Gluck's Armide nach langer Ruhe wieder elnslu- 
dirt und erweist sich als Zugstück mit Niemano |Rinald) . Frau 
v. Voggonhuber (Armine;, Frau). Brandt (Furie des Haseea) etc. 

* «Hb, IV Oct. 4> Seit Hitler seine Im Frühjahr etwas brüsk 
und voreilig ausgesprochene Kündigung als städtischer kapeilmeister 
nach einer von einigen seiner Freunde in Soene gesetzten Adresse 
zurückgenommen und damit die Befürchtungen der Einen und die 
Hoffnungen der Anderen beseitigt hat, folgt der Strom unseres mu- 
sikalischen Lebens wieder der herkömmlichen Richtung Die Auf- 
regung, »eiche dio*e Affsire hervorgerufen hatte, ist bald geschwun- 
den . und der Sommer ist still vorübergegangen. Wir haben nur 
swei Coneerte tu registriren, welch« der COlner Menoargesang- 
Verei n tum Besten der Hinterbliebenen der im Plauentchen Grunde 
verunglückten Bergleute und der nothleideoden Israeliten in den 
rassischen Westprovimen versnsUltel bat. Die Programme dersel- 
ben trugen den Stempel der Gelegenballe-Concerl« und boten kein 
besonderes Interesse ; ein Solo mit •Brommfliegeo-Begleitung« fehlte 
bei denselben natürlich nicht. Da in diesen BIS Hern vor Kursem 
mehrfach die Hede von der Korner'schen Oper »Die Bergknep ;><-□• 
war, ao erwähne ich bei dieser Gelegenheit , dass Pranz Weber 
diotelb« ebenfalls compooirl bat, und dass in dem enteren der er- 
wähnten Coneerte das Gebot sus derselben aufgerührt wurde ; Sauser 
diesem Chore und der Ouvertüre, die einigemal In der Philharmo- 
nischen Gesellschaft gespielt wurde, ist von diaaer Oper Nichts wel- 
ter bekannt geworden, da Weber dieselbe selbst ala eine Jugend- 
sünde betrachtet. — Die Concert-Gesellschsfl hat den Cyklus der 
Gurzeoicbcoocerle, deren wie in früheren Jahren such In die- 
ser Ssisoo zehn stattfinden sollen, am 11 d. M. eröffnet. Frau Schu- 

Mllwirkuog bei demselben angekündigt war, wurde 
rrlelzung an der Hand verhindert zu spielen. Für sie 
trat Hilter ein und spielte das D mnll-Concert von Mozart. Slock- 
bausen sang eine Arie aus «Torquato Tat»»» von Donlzelli , zwei 
Ueder — »NachUlück» von Schubert und »Schone Wiege meiner 
Leiden» von Schumann , and ausserdem das Solo in der von Max 
Bruch componirten Coocert-Soene »Frithjof auf »eines Vaters 
Grabhügel», die hier zum ersten Male zur Aufführung kam, aber nur 
geringen Beifall fand. Noch lauer wurde eine neue Ouvertüre zu 
»Demetrius» von Miller aufgenommen. Ausserdem kamen die 
erste Symphonie vnn Beethoven und der 98 Psalm von Mendels- 
sohn zur Aufführung. Die Haltung des Chores verrielb , dsss man 
bei den Proben, deren Leitung flir diesen Winter Franz Weber Über- 
nommen hat, mit mehr Sorgfalt zu Werke gegangen war, als in den 
beiden letzten Jähren, wo Uber die Mangelhaftigkeit der Leistungen 
des Chores oft biliare Klage geführt wurde. — In den spateren Con- 



FrUhllng und Sommer aus den Jahreszeiten von Haydo , »Salomon» 
i Handel und die Matlhiuspatsion von Bach aufgeführt werden. 
' die Besetzung der Solopartien im »Selomoo», welcher schon 
am 7. Decbr. gemacht werden soll, Ist noch nichts Sichere* bekannt 
geworden, doch glaubt man die Mitwirkung der Frau Joachim . für 
die man hier ganz besondere Sympathien hegt, und des Hrn. Scarta 
aus Dresden als gesicberl ansehen zu dürfen. — Als Gaste werden 
im Laufe des Winters erwartet Wilhelm]. Frl Goetxe aus Dresden, 
Herr und Frau Jaoll. de Jongh aus Manchester und de Monaslerio 
aus Madrid. 

# Prag, r D. Die Saison der Güsle ist vorüber und unsere 
einheimischen Krude sollen nun zeigen, ob nur dss Fremde befrie- 
digen kann, oder ob auch wir im Stande sind reine Kunstgenüsse zu 
gewisse Die genial« Noorhalance , wie sie sich unter Kapellmei- 
ster Gully s Leitung entwickelte, ist mit dessen Abgange auch ge- 
schwunden and sein Nachfolger Rsppoldi tauch als Violinvirtuose 
beki-i.ntj versiebt mit voller Hingebung sein milonler recht »chwie- 



, Ach und Webe unserer Kritiker — verdirbt jede 
Vorstellung. Einzelne Säulen zeugen wohl von •entschwundener 
Pracht», aber damit ist der Gegenwart niebl gedient. Ein unheim- 
liche« Gerücht geht seit kurzer Zeit unter den Ttiealermitgliedern 
um — es wird von den »Meistersingern» gesprochen, und von Vor- 
bt'reriuri^tt zu ihnen. Nun gnade dir Gott du arme Schaar ! katin 
man mit einem deutschen Dichter rufen. Ich glaube, dsss der elende 
Chor ein Stein des Anstosees für die Aufführung dieser (ur-j »komi- 
schen Oper, werden durfte. Neu etneludirt kam vergangene W 
Abens »Astorga« zur Aufführung. Nach dem Erfolge zu i 
den diese Oper in Stuttgart, Prag and Leipzig errang , hatte man 
Ihr eise grossere Verbreitung prognoslicireo können. Leider ist 
dies bisher nicht der Fall gewesen, wiewohl diese Oper anderen Wer- 
ken der Neuzeit zum mindesten nicht nachsteht. Abart, ein Schil- 
ler des verstorbenen Präger Conservatorlomdlreetors KIM, schon 
durch ein früheres Werk , die Symphonie Columbus, bekannt, ist 
Eklektiker, er hat jenen Componisten , die dem Publikum Conces- 
siooen machen , so Manches abgelauscht, die Eigenarten in Imtm- 
menlauoo und Rhythmik auf recht effectvoUe Weise zu compllireo 
gewasat, ohne darum aber dem Reminiacentaojager dauernde An- 
lialtepunkle zu »ver^jeicbenden Studien» zu gewahren. Ein Ver- 
dienst muss bei ihm hervorgehoben werden : seine CompoMtionen 
eind noch in geringem Maasse von der Wagner- Epidemie effictrl. — 
Nächste Woche kommt »Oedipus auf Kolono»» mit Mendelssohn s Mu- 
sik zur Aufführung. 

* Basel -Am 1». Sept. führte der Geseogverein Handel'» Hel- 
sa zar In Sl. Martin aal. Bs war ein« W.edcrhoiunR und »o zu Mgeo 
eine zweite, verbesserte Auflage der im Frühjahr d. i bewerkstellig- 
ten Aufführung, wenigstens der Absieht nach. Man ersieht dies aus 
den vorbereitenden Worten, welche ein« dortige Zeitung kurz vor der 
Auffuhrung hierüber brachte und die wir als eine Seltsamkeit aas 
dem Jahre 1849 vollständig mitlhetlen. Sie lauten: »Als im ver- 
gangenen Frühjahr dieses Werk znr Aufführung pelannle. filmte es eis 
seltenes Zusammentreffen fataler Imstande, dass die Tttelpartte 
nlehl konnte besetzt werden, die nothwendlge Folge war, 
dass dem Oratorium sein bedeutender dramatischer Effect verloren 
ging und der Eindruck, den die Zuhörer davontrugen . ein unbefrie- 
digender war. Es erscheint dem Gesangverein daher zunächst slz 
Pflicht, gegenüber dem schOoeo Werke und dessen grossen Com- 
ponisten, jetzt noch einmal damit hervorzutreten nnd ihm die Der- 
»tellung zu geben, die es in seiner dramalisch abgerundeten Form 
erscheinen las»!, in welcher os an anderen Orten rasch zu einem 
Freunde von Oralorienmosik geworden ist. Aber nickt 
i« nunmehr ausgefüllle Beisetarpertie wird sich das dies- 
malige Coocerl von dem früheren unterscheiden, sondern durch eine 
zweite Aenderung, welche nicht minder den Beifall der Zuhörer- 
schaft Soden wird, Die Aufführung Im Frühjahr balle eine unend- 
liche Lange des Werks herausgestellt , obwohl auch da schon eine 
ganze Reihe Nummern der Originalpartitur waren gestrichen worden. 
Die«ein üebelstande abzuheilen, schloss man sich für die Wieder- 
holung des Werks ao dieBearbeilongMosel'san, welche in 
gutem Sinn und «eis! und im Ganzen auch mit Oe- 
se b mack das Work concerlfahig gemach! hat. Die iUupl- 
anderung besieht darin, das« die Holle des Babylonicrs Gobrias ganz 
aus dem Uralorium entfernt und dafür die Person des Daniel, die 
das Original einer Altstimme zugewiesen hat, auf den Bass über- 
tragen ist. Dadurch gewinn! das Werk In doppelter Richtung »ehr 
bedeutend ; erstens tritt kaino so Marke Hlufung der Soli eiu und 
vermindert sich dadurch die zeitliche Lange der Auffuhrung, zwei- 
tens verschwindet die Monotonie , welche durch ds» überwiegende 
Vorherrschen der Frauenstimmen und speciell der Alisoli eingetre- 
ten ist. und es treten die Soli unler sieh in ein besseres Verhältnis« 
uod »«wirken, dsss das Ganze abgerundeter, mannigfaltiger, reiober 
erscheint, und den Zuhörer stelz neu anregt und erfrischt , ohoe Ihn 
müde werden zu lassen. Der Rahmen de» ßsnzen, die Cbore. sind 
dieselben gehliehen und werden auch die»mal ihren Eindruck nicht 
verfehlen. Die Soli sind in altbewährten Händen So ist die Erwar- 
tung berechtigt, da»« diese» Handel »che Werk , das mit Recht unler 
die bedeutendsten Oratorien de» Mcivter» gezahlt wird , in solcher 
verbesserter Gestalt »ich der gleichen Anziehungskraft wie iirwler- 
wartg erfreuen und den hiesigen Musikfreunden einen hohen Genäse 
versebaffen werde.» — Wir entbaltoo uns jeder Bemerkung hierüber 
ml! Ausnahme der des tiefsten Bedauerns. Das Publikum ist ubrt- 
gons in diesen Dingen nicht mehr so stumpfsinnig nnd unmündig, wie 
noch vor wenigen Jahren und weiss an den meisten Orten recht iiut, 
was es vun solchen Expectoratiooen zu hallen hat. Er»t neulich hor- 
ten wir einen Sänger, der ebenso »achkuodig »I» unbefangen ist. 
lüstern , Mosel » Bearbeitung de» Belsazar sei eine der i 



worden. Lod dies wird in 
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pMJ Im Verlage von Bobert Seiti in Leipzig and Weimar 
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Inhalt: Dm Kunstpedal. I. — Zwei 



IV. Jahrgang. 



von J Mu 



)• - 



i Titel veröffentlicht Hr. Eduard Zschsriae 
in Frankfurt a/M. eui grösser es Werk über eine von ihm ge- 
machte Erfindung wir Vervollkommnung unserer Cla viere. 



Von MuH 

I. Brtluternder Text, ein Band von 190 Seiten in gr. 8. 
t. Tabellen, mechanische Uebangen and Musikbeispiele : 

ein Band von «3 Seiten in gr. 4. 
Der vollständige Titel lautet: » Vollständige Kunstpedal- 
Sebule oder das Kunsipedal an Ciavieri nstruioenlen, 
nach seinem Zweck, seiner Einrichtung and künstle- 
rischen Behandlung ausführlich dargestellt von dem 
Erfinder Eduard Zachariae. Frankfurt a/M., im Selbst- 
verlage des Verfassers. I 869t. Preis 4 Thlr. Zu be- 
liehen direct aas der Fabrik des Verfassers (Frank- 
furt a/M.. Nledenau 15) oder durch Joh. Andre in 
Ottenbach. 

Wir befinden ans hier einer Neuerung gegenüber, deren 
Bedeutung und Tragweite erst nach genauerer Erwigung aller 
in Betracht kommenden Gesichtspunkte ermessen werden kenn : 
unsere Anzeige wird also vortluflg nur eine referlrcnde sein 
können. 

Durch diesen vervollkommneten und natürlich auch weil 
complidrleren Auahau des bisher gebrlochlichen Pedals soll 
eine ganz andere, eine Oberaus vortbeilhafte Behandlung des 

vollendete Ausführung der Mu- 
«Die Dimpfung — wir bedienen 
uns hier der eigenen Wort« des Herrn Zachariae — , welche 
bisher ein festes Ganse war, das durch einen einzelnen Pedal- 
triU In Bewegung gesetzt wurde, erscheint hier als ein reich 
gegliedertes Werk, welches bei dem ruhigsten Spiel 
der beiden Fiisse durch vier in eigenthiimlicher Weise ge- 
bildete und zusammengestellte Pedale so regiert wird, dsss 
der Spieler nach allen Richtungen hin mit aller möglichen Frei- 
heit darüber iu gebieten and eine den höchsten Anforderungen 

sr die Töne dadurch zu 
Herrschaft sind: voll- 
Keinheit der musikalischen Ausführungen; neue mu- 
sikalische (orchestrale^ Gestaltungen ; eine bisher ganz unmng- 
Uche Entfaltung der Tonmasseu, der Harmonien und der wun- 
derbaren akustischen Schönheiten des Instrumentes; herrliche 
Klangdrbungen der eigentümlichsten Art u. s. w.« 

l'm fJies Alles noch etwas deutlicher zu machen , wollen 
wir un* die betreffenden Kapitel des erläuternden Textes an- 
iV. 



sehen. In der «Einleitung« entwickelt der Verfasser die grosse 
Unvollkommenheil des gegenwärtigen Pedals und meint, bei 
der gegenwärtigen Einrichtung sei auch das beste Pcdslspiel 
niebu »als ein verzweifelter Kampf mit einem entsetzlich mangel- 
haften Mechanismus, wobei die Kunst stets im Nachtbeil bleibt.. 
Zur Erlloteruna 
Interesse lesen. 

•Stellen wir ans in Kürte vor , was mit dem Pedal denn 
eigentlich ausgerichtet werden soll. — Man will vor allem 
Tönen, welche mit der Hand nicht tarn Forlklingen angehalten 
werden können, hiermit Dauer geben. Das ist allerdings eine 
Hauptsache; abei Lei weitem nicht Alles. Man will auch Töne, 
welche wiederholt durch den Anschlag geweckt werden, trif- 
tiger, voller, oder mehr gesangreich, flössig, weich, dullig 
machen. Indem man durch das Pedal die Dampfer verhindert, 
die einmal angeregten Saiten In Ihren Schwingungen tu i 



spielsweise an ein rrsmou, an Degieitenae Aooorde, an die 
rasche Wiederholung eines Tones, oder an einen anhaltende«, 
recht flüssigen Triller. Das Pedal soll ferner dstu dienen, eine 
gewisse Reibe rasch aufeinander folgender Töne so darzustel- 
len, dass diese Töne, In einander fliessend, nicht In ihrer Ver- 
einzelung, sondern nccordtu'assig als ein Ganzes erscheinen 
and derartig vom Ohre aufgefassl werden. {Arpeggieo und 
ähnliche Figareu.) Aach können Bindungen weil aus einander 
Töne und Accorde, überhaupt Bindungen, für welche 
anderweitiger Beschäftigung nicht einzutreten 

Sodann ist 



in zahllosen Fallen die Bestimmung hat, viele von ihren 
üümpfern befreiten Sailen auch dann erklingen tu lassen, 
wenn diese letzteren nicht durch den Hammer angeschlagen, 
sondern nur nach akustischen Gesetzen durch die Schwin- 
gungen anderer, dem Tone nach in verwandtschaftlichem Ver- 
Mltnb» tu ihnen stehenden Saiten geweckt sind. Gerade hierin 
liegt ein Hauptreiz des Ciavierinstrumentes , welcher ohne das 
Pedal ginzlicb verloren ginge. Im Debrtgen vermittelt das Pe- 
dal noch eine Menge von Feinheilen im Vortrag , deren Be- 



Feinheiten, welche — ich möchte ssgen — tu einer Art von 
Spieler-Geheimnissen gehören, die nur dem liefer Eingeweih- 
ten sieh offenbaren. — 

»Fragen wir nun einmal ganz einfach: In welchem VerhiH- 
nlss steht das, was das Pedal leisten soll, zu dem, was es 
nach seinem äusserst beschr'.inklen Mechanismus leisten kann* 
Sehen wir ganz ab von dem Unfug, der beständig durch 

«4 
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wird . denken wir um vielmehr den 
tbildelsn Pianisten : — Min Wol- 
len und Min Können! Bs ist unmöglich , dass das ein« mit 
dem anderen gleichen Schritt halte. Auch der beste Spieler 
vermag den grossen Schaden nicht zu verhüten, der durch die 
Mangelhaftigkeit unseres bisherigen Pedalmechanismus ent- 
steht. Hsn merke wobll Dieser Schaden Ist ein doppeller: von 
positiver und von negativer Art. Denn er besteht ebensowohl 
darin, das« das Pedal oft gebraucht werden nun, ohne dass 
dabei die schwersten Unzulrlglichkeiten verbatet werden kön- 
nen, als auch darin, dass eben wegen »olebor Unzuträglich- 
keilen das Pedal oft nicht gebraucht wird, wobei 
die grösslcu Schönheiten Tür die musikalische Ausfüt 
loren gehen. Was Ich wlbst aus langjähriger , eigeoer Erfah- 
rung sagen kann, werden mir gewiss Andere gern bestätiget) 
Der gewisMnbafte Spieler sitzt tausendmal unschlüssig vor Mi- 
nen Instrument und wägt sb, was wohl da oder dort bei dem 
nun einmal su berücksichtigenden Mechanismus das grös- 
sere oder kleinere Uebel sei: das Pedal zu gebrauchen, 
oder dasselbe bei Seile zu lassen. Man könnte in Folge dessen 
in drei Classen tbeilen : in solche , welche die 
der Pedalwlrkungen um jeden Preis gegenüber 
zur Gellung bringe» wollen; in solche, 
welche gerade gegenteilig um der keuschen, reinen Spiel- 
weise willen fest gar keinen Gebrsuch von dem Pedsl machen ; 
und endlich in solche, welche nach beideu Seilen bin gerecht 
zu werden und d esshalb zu laviren suchen, um bald hier, bald 
> so macbeu. 



in Bezug aar Wahl un 
schwersten Standpunkt. Dieser Standpunkt wird um so schwie- 
riger, je mehr die Clsviennusik, besonders die neuere , schon 
weitaus dieOreozen überschreitet, welche eigentlich durch das 
Instrument selbst . insbesondere durch den Pedalmectiamsmus 
gesteckt sind. Man ringt nach orchestraler Behand- 
lung des Instrumentes. (Und finden wir dies nicht schon 
in manchen Beetboveo'scheo Sonaten deutlich angeulglT) Man 

des Or- 
werden 



welchen sich die Melodie hindurch zu schlingen bat. Alle Ton- 
lagen werden zu gleicher Zeit in Anspruch genommen, um dem 
Ciavierkörper eine Klangfülle zu entlocken, die such dem gros- 
sen Concertsanlo genüge. Und bei sllem diesem muss das 
Pedal eine Hauptrolle spielen! Wer dessen Gebrsuch ver- 
schmäht, kann mit der neueren Musik Nichts zu schsffen haben. 
Cm m schwieriger wird also die Lage des nach reinster Aus- 
führung strebenden Spielers. Js, diese Lsg« Ist in vielen Fallen 
geradezu eine verzweifelte. Wer die neuere Clavieriiiera- 

schönslen Tonwerken Stellen in Menge zu Hoden sind, die 
man — gen aju genommen — gar nicht spielen kann, und 
die offenbar für einen bei weitem mehr ausgebildeten Clsvler- 
mecbsnlsmus gedacht sind. Oer Componlsl hst sich in sei- 
nem Schaffensdrang nicht an die engen Grenzen binden kön- 
nen. Die gute Idee auf dem Nolenblatte galt ihm mehr, als 
die Frage: wie Ist dss auszuführen T Gewiss ist schon mancher 
Ciavierlehrer in der Lag« gewesen, auf die Frage seines Schü- 
lers: »Ja, wie kenn msn denn dieM Stelle nur spielen», die 
Antwort zu geben : «Das ist eben nur für dss Auge geschrie- 
ben und für die nachhelfende Phantasie«. Und ich bin über- 
zeugt, dass mancher Tonselzer, an welchen man, wie der 
Schüler an seinen Lehrer, die Frage richten würde: »Wie soll 
man diese und jene Stelle Ihrer Cooposition zur Ausführung 
bringen T* lächelnd und «chsclzuckeod zu der Antwort käme: 



mal, ohne lang zu wählen, eine Reihe von Ciaviermusikstücken, 
solche aus der neueren Zeit, ein wenig an. (Der 

Polonaise von Chopin , oder sn einige Liedet^Transcriptionen 
von Liszt, Stephen Heller, und an Aehnliches denken.) Da 
haben wir häufig Pedal, Ped. und immer wieder Ped., auf allen 
Seiten, in allen Zeilen, von einem Takte zum andern. Das ist 
schön, glanzvoll, unentbehrlich! Das ganze Musikstück fiele 
auseinander, verlöre seine Bedeutung, wenn die Pedalwirkung 
hin weggenommen werden sollte. Aber wie Vieles muss 
da auch zusammen erklingen, was sich musika- 
lisch gar nicht In trauter Gemeinschaft denken 
lassl! Wie oft muss, um einen einzigen tiefen Ton od' r eine 
weil ausgestreckte Begloitung*iigur einige Zeit aushalten zo 
können, das Pedal genommen werden! Und nun sind um des- 
willen alle anderen innerhalb dieser Zeil angeschlagenen Saiten 
zum Fortklingen gezwungen, so dass sieb ein ganzer Schwann 
von Tönen sammelt, und msn unter Umständen echlie*sli<h 
alle Töne der diatonischen oder gar der chromatischen Leiter 
auf einmal hören und frob sein muss, wenn endlich die i 
sinkende Dämpfung dem Gewirre von Stimmen 
bielel. Der geschickte Pedalspieler weiss allerdings 
annUhemd auszugleichen : er täuscht und begütigt auf eine 
wohllhälige Weise das Ohr des Zuhörers durch alle möglichen 
feinen Künste; und dss vielfältig« leise Zocken der Fussspitre 
ist von bober Bedeutung. Aber der Hauptschsden bleibt 
in den meisten Fällen doch, wie gern wir es uns auch 
verhehlen möchten. Will der Spieler zum Beispiel in Fällen, 
wie der obige, durch mehrmaliges AbMtzen mit dem Pedal dem 
Ineinanderklingen vorbeugen, so schneidet er gleich damit den 
wichtigsten tiefen Tönen das Leben sb und schadet hierdurch 
der Geummtwirkung vielleicht wieder eben so viel, als er auf 
der anderen Seite zu gewinnen vermag. Die beiden ersten 
Tskle des Musikbeispiels Nr. 1 zeigen dem Leser deutlich die 
oft rat h lose Lage des Pianisten. 

•Wollte aber Jemand den Einwand erheben, das ungelu»- 
rige Ineinanderklingen der Töne sei wenigstens in den mitt- 
leren und in den höheren Lagen doch nicht gar zu beleidigend 
für das Ohr, da ja der Clavierlon nicht die Ausdsoer habe, wie 
der eines anderen Instrumentes : so orwledere ich hierauf Fol- 
gendes. Es gab eine Zeit, in 
Klang -Instrument 
Ton dauerte eben nur einen kurzen Augenblick. Heut zu Tsge 
aber würde jeder tüchtige Pionoforte-Kabrlkanl es mit Recht eis 
eine Beleidigung; ansehen, wenn man Minen Erzeugnissen nicht 
such etwas Weiteres zutraute. In der Thal sind unsere guten 
Claviere, besonders die Flügel, jetzt auch als Gesa n g- Instru- 
mente anzusehen , deren Ton , selbst in den höheren Lagen, 
einen bedeutenden Nachklang bat. Was daher ehemals für das 
Ohr erträglich wsr, ist jetzt unerträglich, oder sollte doch 
füglich als unerträglich gelten! [Wirklich T] 

»Aber gerade hier treffen wir auf einen sehr wunden 
Fleck, auf eineo tiefen Schaden, der durch die Mangelhaftig- 
keit unserer bisherigen Pedaleinrichtang erzeugt worden ist. 
Der Schaden betrifft das Gehör der Ciavierspieler 
und Derjenigen, die dem Spiele täglich lauschen, 
und ist om so grösser, als sich Unzählige schon 
so daran gewöhnt haben, das musikalisch Unge- 
hörige zu dulden, dass sie es üb er sll ohne Wider- 
streben als etwss ga nz Natürli ohes und Gewöhn- 
liches mit in den Kaufnehmenl (m Orchester verlangen 
wir durchaus volle Reinheit und Klarheit ; kein Too darf nach- 
klingen, keiner sich einmischen, der nicht augenblicklich zur 
Sache gehört ; unser Ohr ist suf der Wscht, und wir sind nichi 
geneigt, die geringste Concession zu machen. Wie sind wir 
dagegen bei dem Ciavierspiel so nachsichtig I Wir meinen, es 
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sein zu können, weil die Töne nicht so Mark nachklingen, 
wie im Orchester, und aber auch, es sein iu müssen, weil 
die Sache »leb bei dem einmal gegebenen Mechanismus nicht 
andern lasse. Viele bedenken weder das Eine, noch das An- 
dere , sondern nehmen Alles so geduldig hin , weil sie es nio 
anders gehört haben und auch nie ander» hören konnten. Von 
dem, was in Wirkliebkeil zusammen erklingt, fassen sie nur 
einen Theil auf: das am meisten Hervortretende, und lassen 
das Uebrige an sich vorübergehen , wie man die Mixturen in 
der Orgel hinnimmt: als Schall- und Klang-Masse, die nicht 
selbständig zur Geltung kommt, Das* Ihr Gehör keine Ein- 
sprache erhebt, liegt also zum grossen Tbeil an der üblen 
Gewohnheit. Man bat sich allerding« leider daran gewöhnt, 
am Claviere eine Menge solcher durch das Pedal verursachten 
Ungehttrigkeiien zu erlragen. Man sah bisher nicht die Mög- 
lichkeit, es anders zu machen . und dabei beruhigte man sich. 
Man konnte Vieles auch von den tüchtigsten Spielern nicht bes- 
ser hören : um so mehr fand man Grund darüber hinwegzu- 
gehen. Und da das Ohr, an Orchestereffecte gewöhnt , nach 
vollem Klang verlangt und ausserdem schon vielfach geneigt 
ist, das Rauschendo, auch wenn die Töne dabei sich ungehörig 
vermischen , dem allzu Einfachen und Trockenen vorzuziehen : 
so gewinnt bei dem Wahlkampf das Pedal doch meistens den 
Sieg. Auf diese Weise ist (man verzeihe mir den scharfen 
Ausdruck!} die leidige Pedalschmiererei entstanden bei allen 
Denjenigen, die nicht auf da« gewissenhafteste mit steh zu 
Rathc gehen. Und ea erscheint dies uro so mehr bedauerns- 
wert b, aU hierdurch oft manche vortreffliche Eigenschaften des 
Ctavierspielers ganz in den Schatten gestellt werden. Er hat 
atsdann seine tüchtigen Studien hinsichtlich des Anschlages 
und der sauberen Ausführung nur gemacht , um einen guten 
Theil dieses technischen Erwerbes durch üblen Pedalgebrauch 
wieder worthlos zu machen. 

•So ist das Ohr der Clavierspleler und da« ihrer Zuliörer 
allzu nachsichtig, ja mitunter sogar recht liiilerlich 
geworden . Wenn man dem Ohr zu tausend Malen getilgt hat : 
»Du darfst durchaus nicht mehr verlangen, weil mau dir nicht 
mehr zu bieten vermag«, so sinkt dasselbe , nachdem es eine 
Zeit lang widerstrebt hat, nach und nach um eine Stufe herab 
und ergiebt sich allmSlig in sein Schicksal. Ja, das Schlimmste 
ist, dass bei vielen Ciavierspielern — besonders bei solchen, 
die nicht noch auf andere Welse fem mu-lkalUcli gebildet 
sind — das Ohr gar nicht bis zum Widerstreben kommt, weil 
es schon gleich vonAnfangan tief in da* Mangel- 
hafte eingetaucht wurde. 

tlch kann nicht omhln , Im Weiteren noch einige Punkte 
besonders zu erwähnen , welche d'e grossen Mündel unserer 
alten Pedaleinrichtung deutlich kennzeichnen. 

»Die oft gerühmte Herrschaft irgend eine» vorzüglichen 
Pianisten über sein Instrument war, genau betrachtet, doch 
immer eine vielfach beschrankte , und der Mechanismus liess 
den denkenden Künstler jeden Augenblick im Stich. Es scheint 
mir nur, als ob man sich noch nicht allerseits darüber gehörig 
klar geworden sei. Denn ausserordentlich Vieles, was für die 
claviermissige Ausführung so ganz natürlich und höchst wirk- 
sam erscheinen muss , lag bisher ganz ausser dem Bereich der 
Möglichkeit. 

•Eine Unmöglichkeil war es, mit der Pedal Wirkung ein 
eigentliches, strenges staccato zu verbinden ; und umgekehrt, 
könnt.- <■:■: bei woit aus einander liegenden Tönen nur durch 
das Perf.ii zu erzeugendes legalo niemals da stattfinden , wo 
wich'..ge Gründe die Anwendung de» Pedals streng verboten. 
So wurde immer Eins durch das Andere ausge- 
schlossen. — Oft kann der eingehst« Wunsch keine Er- 
füllung finden. Man betrachte die beiden ersten Takte des Mu- 
sikbeispiels Nr. VII. Die Ausführung wird nur dann eine feine, 
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wenn die rechte Hand die sanft begleitenden Accorde durch 
Pedalwirkung recht welch und flüssig macht. Aber was wird 
dabei im ersten Takt au« der melodischen Figur im Bas.se* Ein 
Ton schleppt den anderen nach ; und wir haben dann statt 
fester, klarer Melodie den allmaligen Aufbau des B dur-Accordes. 
Im zweiten Takt kirnen // und c neben einander zum Erklin- 
gen. Wir müssen also, wenn wir nicht auf sehr gekünstelte 
Weise die Dämpfung innerhalb der beiden Takle i- bis 5 mal 
auf und ab geben lassen wollen (wodurch bei dieser sanften 
Stelle offenbar Unruhe und störendes Gertusch erzeugt würde), 
hier auf die Erfüllung unseres Wunsches verzichten. Bin Bei- 
spiel für lausende ! — 

•Die neuere Musik legt vielfach die Melodie in die mittleren, 
mehr gesangrelcben Lagen des Instrumentes und umspielt die- 
selbe in der Tiefe und in der Höbe mit Begleitung«- und Zicr- 
Gguren aller Art. Unzählig sind hier die Stellen, bei welchen 
die Melodielönc, wlhrend die Begleitung durch Pedal zum 
Fortklingen angehalten wird , mit einer gewissen Gewalt her- 
ausgetrieben werden müssen , damit nur einer nach dem an- 
dern einigermaassen deutlich zu Gehör komme. Und was hier- 
bei das Gehör mitunter zu erlragen hat, ist wahrlich arg. Der 
rohe Pedalmechanismus bringt also bier den Spieler notge- 
drungen zu einem Melodie-Anschlag, den er, wer weiss wie 
gern , vermeiden möchle , wenn ihm nur irgendwie die Mög- 
lichkeit gegeben wttre, bei Fortdauer der Begleitung die Melo- 
dietone sauber nach einander abklingen zu lassen. — 

•Die Herren Piauoforte-Kabrikanteu geben sich alle erdenk- 
liche Mühe, um ihren Instrumenten Kraft und Fülle zu verlei- 
hen ; die Herren Componisten dessglelcben , um ihre Werke 
recht volltönend zu machen ; and die Herren Pianisten nicht 
weniger, um das, was in den Compositlonen und in den In- 
strumenten steckt, tüchtig herauszuholen. Das bisherige 
Pedal ist ihr ärgster Feind, dessen Existenz wie ein 
Fluch auf dem Clavier«piel lastet 1 Ks ist ein Notendieb, ein 
Mörder, ein frecher Befehlshaber ! Nicht Componist und Pianist 
regieren, sondern das Pedal regiert , und die Herren sind ibro 
untertban.« Folgendes zum Beweise. 

»Bei dem Claviere liegt die Kraft und Fülle weit weniger in 
dem einzelnen Ton, der, verglichet! mit dem Tone anderer 
Instrumente, an sich arm und schwach erscheint, als vielmehr 
in der Menge der zusammen erklingenden Töne: 
also in der reichen Harmonie. Darum gilt es, diese letztere 
besonders zu berücksichtigen, die Accorde weit auszudehnen, 
und was einmal zum Klingen und Singen gebracht i»t. so lange 
fortdauern zu lassen , als es möglich und überhaupt mit der 
Intention des Musikstückes verträglich erscheint. Hierdurch be- 
kommen wir Wohllaut, Fülle und uugeslörten Huss. »So Wul- 
len wir es denn machen« , sagen Componist und Pianist ; und 
der Fabrikant freut sich dessen, denn sein Instrument kann 
nicht besser zur Geltung kommen. Aber das Pedal, der Feind, 
sagt: »Neinl und abermals nein! Ich schneide, ich 
rupfe, ich unterbreche; so dass ihr Herren bei weitem 
nicht so viel erreicht, als ihr gern erreichen möchtet. Habt ihr 
eine schöue, breit ausgelegte Harmonie , welche füglich meh- 
rere Takle hiudurch glanzvoll wirken könnte, so eben ins Da- 
sein gerufen, so zwinge ich euch, um einiger durchgehenden 
Melodienoleu willen, dieselbe sofort wieder zu ersticken und, 
wenn es überhaupt für die Hand noch möglich ist, euer Werk 
von neuem anzufangen. Lasst ihr, etwa im Adagio, zwei voll- 
stimmige, durch mich zu tragende Begleitungs-Accorde aufein- 
ander folgen, deren zweiler sich vou dem ersten vielleicht nur 
um einen einzigen harmonisch bedeutsamen Ton unterschei- 
det ; und freut Ihr euch , die für den ersten Accord bewirkte 
ErrepuiiR der Sailen in der Weise höchst vorteilhaft für den 
zweiten verwenden zu können . dass ihr nur den einen Ton 
entfernt und den auderen dafür einsetzt so rufe ich wiederum : 



Digitized by Google 



348 



Nr. 44. 




i, das gehl nicht 1 Erst müMl Ihr den einen AccorJ mit 

machen, ehe ihr den an- 
könnt. Das Orchester dürft ihr 
ihr es mit mir iu than bebt«. 
Oder wollt ihr einmal ein recht wirksame», machtvolles ers- 
scendo in Stande bringen, und habt ihr tu diesem Zweck be- 
reits eineo Acoord in mehreren Schisgen über alle Tonlagen 
ausgebreitet, um jeUt, wo Alles in Vibrattou gesetzt ist, tom 
Sturm, tum I etilen HaupUchlüg fnrinfimo vorzurücken: — 
webel da kommen noch einige schwere, durchgehende TBoe 
dazwischen, die das Gebor durchaus nicht mit in den Kauf 
□ehmen kano. Ihr loüsst den Fuss, den ihr auf mich gesetzt 
habt, einen Augenblick loslassen: und — plumps 1 A» liegen 

che der letzt« Hauptscblag geschehen, und der Sieg gewonnen 
ist. Dss habt ihr mir, eurem vermeintlichen Freund, zu 
daokenl« — 

«Der freundncbe Leser wird mich wohl völlig verstehen. 
Wenn nicht, so bitte ich ihn, an alle diejenigen ihm zunächst 
bekannten Musikstücke zu denken, in welchen, oft in langer 
Folge, fast Takt für Takt das Ped. mit seinem Widerrufungs- 
zeichen steht. Bei näherer Prüfung ist deutlich zu erkennen, 
wie unendlich oft und mit welchem bedeutenden Brfolg viele 
Töne des einen Taktes such für den folgenden nutzbar gemacht 
werden konnten. Die Harmonie würde um ein Wesentliches 
verstlrkt, ein Inniger Zusammenhang würde hergestellt, das 
craeendo erleichtert, und mancher für das ausdrucksvolle Spiel 
unschätzbare Vortheil gewonnen. Aber dieses ewige, in den 
kürzesten Zeitabschnitten erfolgende Heben und Senken der 
gameo Dämpfung) Ist das nicht ein unbarmherziges 
Schneiden, Rupfen und Unterbrechen, wobei oft 
eilig das beste Ton material, was eben erst gewon- 
nen wurde, wieder verloren geht! ? — Diese schweren 
Mangel sollen hier nun «eine gsnz gründliche Abhilfe 
finden. Und es tot, meines l> achtens, hohe Zeit, dass eine 
solche gefunden werde. Der 
Aufschwung gewonnen. Der vor 
gel ist ein Knirps im Vergleich mit 
aus der neuesten Zeit. Alles ist bedeutsam verbessert worden ; 
nur das Pedal li.it ganz und gar seine primitive Gestaltung be- 
halten, al» ob damit gar nichts Neues zu machen wire, was 
den übrigen Fortschritten entspräche. Je mächtiger und ge- 
sangvoller aber nun unsere neuen Instrumente sind, desto 
mehr thut auch ein besseres Mittel nolh, um die Schaaren der 
mit gelenkigen Fingern hervorgezauberten Töne in echt künst- 
lerischer Weise sondern und sichten und die in den Instru- 
ment wie in den Tonwerken entlialli 



Flü- 



licb verwerthen tu können.« (Einleitung S. 3 — 10.) 

Und hiermit gebt der Herr Verfasser Ober tu der Entwick- 
lung dessen, was er »seine Idee des Kuosipedale$« nennt, in 
welche wir ihm in dem nächsten Artikel folgen werden. 



. Rheialsrke krketbllder aas Kalaa?» Zelt Gedicht von 
L. Bauer fllr Soli. Chor und Orrheslcr componirt von 
J.lMk. Leipzig, Hoben Seitz. ((869.) Partitur HS Sei- 
len, Fr 5 Thlr. Clavieratiszug S% Tblr. Chorstimmen 
n </ 4 Thlr. (Geschriebene Orchesterslimmen sind durch 
die Verlagshaodlung zu (»ziehen.) 



Uzerseeae destaeber Ltadsksethte. Dichtung von L. Bauer 
für Soli, Mannerchor und Orchester componirt von 
J. lack. Leipzig, bei Roberl Seitz. ((869. Partitur 



99 Seileo, Pr. »*/, Tblr. Ciavierauszug 8 '/, Thlr. Chor • 
stimmen a % Thlr. (Orchesterslimmen wie bei Nr. « .) 

Wenn wir bei den ■ Rheinischen Herbsibildernt den 
Ausläufer zum Preise »deutscher« Treu und Waffenehre 
weder recht passend noch für das Werk vorteilhaft fan- 
den, so ist natürlich bei der »Lager sc ene deutscher 
Landsknechte« das Patriotische ganz am Orte. Ob wir 
aber so besondere Ursache haben , uns auf die »Lands- 
knechte«, diese Ausflasse deutscher Kraft in einer voll- 
ständig rohen und ungeschlachten Form, viel zu Gute tu 
tbun, darauf giebt auch vorliegendes Werk eine Antwort, 
die aber nicht zu Gunsten jener Söldlinge ausfallen durfte. 
Vielleicht noch weniger zu Gunsten dieses Dicht- und 
Ton werkes. Der Poet hat die Lsgerscene in fünf Abschnit- 
ten geschildert: »Rückkehr aus der Schlacht« — »Beim 
Gelage« — »Abendgesang« — «Junger Landsknecht auf der 
Wacht« — »Reveille«. 

Die Mangel des Textes treten schon bei dem ersten 
Chor »Rückkehr aus der Schlacht« recht grell her- 
vor, und man muss bedauern, dass der Musiker dem 
Poeu-n hier durch Dick und Dann gefolgt ist. Wenigstens 
der rohe Vers 

Und kommt die Nackt, wir fragen Dicht, 
Ob st« bat cio«SB brausen Kinde. 

U»S^( m d'lm Vuh"o A R«*eT8ad« — 
bitte getilgt werden sollen. Er bat hier einen Ausdruck 
gefunden, den man eis Beispiel des Musikali.sch-Iläs.slichen 
anfuhren könnte und der, wie alles Hassliche in der Kunst, 
zugleich ausdruckslos ist. Der Componist hat übrigens an 
maoeben Stellen , namentlich zu den Worten »Uns grusst 
am Neckarstrande«, einen glücklichen Ton angeschlagen ; 
dieser hatte festgehalten und in der einheitlichen Zeich- 
nung eines wirklichen Chorliedes durch den ganzen Satz 
geführt werden sollen. Damit wäre zugleich der rechte 
Localton erreicht, ohne welchen aus diesem Gegenstände 
nimmermehr ein Kunstwerk gebildet werden kann. Die 
alten Lands- oder Lsnzenk neckte, noch heute in Nordila- 
Hen Lantikenecki genannt, waren bekannt durch ihre 
Starke, ihre Waffen, ihre Trunksucht und ihre Lieder. 
Letztere bildeten dss Band, welches sie unierreissbar mit 
der allen Heimalh verknüpfte. Den Ton des alten deut- 
schen Liedes uun muss man anschlagen , wenn man diese 
Gestalten lebensfroh char.-.klerisiren will. Und dieser 



Ton ist eigentlich leic 
Lied ist sn Wort und 



Weise der echte , der vollkommene 
Liedgesang. Eine allerthümelnde Nachahmung ist hier 
daher garnicht von nötben, noch weniger eine directe Ent- 
lehnung von wirklichen Lanzenknechtsmelodien, wenn 
dieselben such mit Nutzen in eiue grössere Composilion 
verflochten werden könnten: nölhig ist nur, einen wirk- 
lich liedartigen Chorgesang zu schreiben , unter Vermei- 
dung aller Unarten, welche gegenwärtig aus dem Zusam- 
menflüsse zweier Uebel entstanden sind, aus dem zum 
wüsten Geschrei entarteten Opernchore und aus der zur 
L'nnslur verzerrten Manncrsingerei. Beide, Oper und 
Mannergesang, reprasenliren gegenwärtig die Formlosig- 
keit, sind also die schlimmsten Feinde für jeden Tonselzer, 
der auf dem Gebiete der Concertmusik ein dauernd gutes 
Werk zu Stande bringen will. Der Componist muss sich 
die geeignete Kunslform aufsuchen und an dieser dann 
eifersüchtig festhalten, denn die Form ist seine Waffe, 
seine Macht. Kommt noch dazu, dass seine Aufgebe ihn 
eben auf die leichteste und dankbarste Form, auf die des 
Liedes, hinweist, so handelt er gewiss ganz . 
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lieh gegen seinen eigenen Vortheil , wenn er diese preis- 
giebt. Von der siebern Handhabung der rechten 
Form bangt zudem ohne Ausnahme die Wirkung, die Po- 
pularität des Werkes ab; dies ist eine Wahrheit, welche 
namentlich unsere deutschen Coroponisten noch immer 
' i wollen und daher ihre bedeutenden Gaben 



Der zweite Satt »Bei dem Gelage« passt in seinen 
guten wie in seinen weniger guten Eigenschaften völlig zu 
dem eben Gesagten, doch so, dass das Gute Uberwiegt. 
Es ist ein Chor mit drei Solostrophen, gesungen aufstei- 
gend von Bass, Bariton und Tenor, worauf der Cbor stets 
den Beschluss macht. Also ein Gesellschaftsgesang von 
einfachster Haltung tum Preise des deutschen Weines etc. 
Di« Chorzeilen sind von melodischer Frische, und auch 
die Solisten treffen meistens den natürlichen Ton, obwohl 
namentlich dem Tenor eine gewisse Verstiegenbeit scha- 



gewisse Verstiegenbeit 
del. Was man etwas vermisst, ist der Schwung, das 
leichte Ausströmen des Einxelgesanges aus dem Chore und 
darauf am Ende desselben die um so heftigere Rückkehr 
der Chorwelle. Die melodische Führung der Singslimmen 
ist in dieser Hinsicht nicht gani günstig. Der Fehler scheint 
uns aber namentlich an der Begleitung tu liegen, der so- 
wohl in den »Herhstbildernt wie in der tLagerscene« eine 
viel tu grosse Ausdehnung gegeben ist (worüber unten 
noch ein Wort gesagt werden soll), was besonders dort 
als störend empfunden werden muss, wo, wie in dem 
gegenwärtigen Falle, die Darstellung nur dann cbarakter- 
getreu werden kann, wenn Alles mit den simpelsten Mit- 
teln bewerkstelligt ist. Namentlich kann die Begleitung 
nicht kurz und einfach genug sein ; drei bis vier über- 
leitende Noten thun oft Wunder, wahrend ein längeres 
und buntes Gespiel erkaltend wirkt. Auch soll man hier 
nicht auf originelle, noch nicht gebrauchte Wendungen 
ausgehen, denn eine solche Trinkscene ist etwas so Be- 
kanntes, dass bei ihr gewisse stereotype Formen durchaus 
passend sind. Was der Tonkünstler an Originalität aufzu- 
bieten vermag, zeige er uns vielmehr in der Bildung sei- 
ner Tongedanken. 

Den folgenden » A b e n d gesa ng« möchten wir am 
liebsten ganz übergehen. Der Poet bat darstellen wollen, 
wie sie sich zur Ruhe hegeheu und dabei den gefallenen 
Kameraden ein letztes Glas bringen und zugleich an ihr 
eigenes Ende denken. Er hat dies aber in so saft- und 
formlosen Versen gelhan, dass es sehr wenig Kritik be- 
dcrgleichen Zeile um Zeile in Musik zu setzen. In 
Zeilen war man wählerischer in dieser Hinsicht 
und schied ziemlich streng zwischen Lyrik und musika- 
lischer Poesie. Diesen Unterschied möchten wir zum 
Besten unserer Tonkünstler aufrecht erhallen wissen: das 
kann aber nur geschehen, wenn sie selber eine solche 
Distinclion machen und ihren Dichtern etwas genauer auf 
die Finger sehen. Die in dem vorstehenden Abendgesange 
angeregten Empfindungen könnten allesammt zum Aus- 
druck gelangen, auf eine ebenso einfache als ergreifende 
Art. Hier wäre der Ort einen Gesang auzuslimmcn von 
jener feierlichen und doch innigen Haltung, die vielen un- 
serer Lieder aus der Zeil der Landsknechte eigen ist, von 
jener verklärenden Wehmuth und Zartheil, welche genau 
die Milte bildet zwischen dem Gesang der Kirche und dem 
der fröhlichen Welllichkeit. Ein solcher Gesang, schlicht 
im Wertausdruck und musikalisch tief geschöpft, würde 
selbst tüese roh gewinnsüchtige und grundsalzlose Söld- 
nerschaor mit edlen Empfindungen wie mit einem grddnen 
Schimmer umkleiden und dadurch ihnen das verleihen, 
was ihnen jelzl ganz fehlt, IdealilHt. Dass solche Nachbil- 



dungen aller Weisen — in Worten und Tönen — bei Be- 
wahrung ihrer vollen Schönheit und Wirkung möglich 
sind, liegt in mehreren Beispielen vor : das jüngste, und 
eins der gelungensten, auf musikalischem Gebiete ist »Ich 
schell' mein Horn ins Jammertbal« von Brehms. Wie un- 
erfreulich dagegen schleicht der genannte »Abendgesang« 
dahin ! and in diesen trostlosen Tönen endet er : »und eine 
Mentehenuele ' 



Trcor I 




Tn« U. 



unser Scheiden be- weint, ei-ne Seele kaum unser 



Bit« 



ii. 






Dies ist nichts als krasser Realismus — um so schlimmer, 
da er eben an derjenigen Stelle auftritt, wo eine ideal 
verklärende Stimmung so Uberaus wohllhUlig, ja unab- 
weislich nolbwendig gewesen wäre. 

Der »junge Landsknecht auf der Wacht« be- 
singt als Tenorist in drei Versen seine Erinnerungen, seine 
früheren Hoffnungen als fahrender Schüler und sein jetziges 
Dasein als GlUcksjager in der Fremde. Den Versen fehlt 
wieder das Colorit, sie sind xu farblos balladenmassig ; 
und in den angeschlagenen Ton eingehend , bat der Com- 
ponist sie liedinHssig geselxl ganz nach modemer Weise, 
d. b. für alle drei Strophen wesentlich dieselbe Musik, 
nur in Melodie und Begleitung variirl und modificirt je 
nach dem beabsichtigten Ausdruck einzelner Worte. Dies 
isl das jelzl LVbliche und in seiner Herrschaft auf dem 
Gebiete der Gesangmusik der wahre Repräsentant der 
modernen Forndosigkeit. Möchten unsere Componisten nur 
einmal einen Augenblick einhalten und sich das Resultat 
ansehen! Das Resultat ist vollständige Wirkungslosigkeit. 
Wir sollen uns hier für eine Persönlichkeit inleressiren, 
und diese versteckt sich hinter vagen Ausdrücken . die 
keine liefere Theilnahme aufkommen lassen. Der Schade 
liegt nichl in den musikalischen Gedanken an sich (die 
zum Theil recht glücklich, wenn auch nicht bedeuten^ 
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sindj, sondern wieder in der Wahl der Kunstform. Wie 
viel liefer dringen in solchen Lagen ein paar Töne eines 
allen Liedes! Wir sind aber weil entfernt anxuralben, 
dass nun ein solches Lied an diese Stelle gesellt werden 
möge, denn hier wird ein bestimmterer Aasdruck , indi- 
viduelle (.Vesta I lang verlangt. Wie wäre eine solche im 
Charakter des hier auf der Wacht stehenden Land.sk nech- 
tea wobt tu erreichen? Antwort: durch die Verknüpfung 
tod einem möglichst einfachen aber liefen Liedgesange mit 
einem wechselreicben und ausdrucksvollen Recitaüve tu 
einer psychologischen Scene. Das würde ergreifen, und 
damit wäre untweifelbaft das Richtige getroffen. An voll- 
endeten Kunstmustero tu solchen Scenen, in denen der 
musikalische Ausdruck iu seiner ganzen Tiefe tu Tatce 
tritt, fehlt es uns wahrlich nicht; nur muss man, um sie 
tu erblicken, ein wenig Uber den Zaun der Gegenwart hin- 
weg sehen künnen. 

Der Schlusssau, »Reveille«, ist ein langer mehr- 
seitiger Chor. 

Wenn der Componist von dieser »Lagerscene« nicht 
die Wirkung erlebt, welche er sich davon mag verspro- 
chen haben, so wollen wir ihm ganz ehrlich den Grund 
sagen. Bs liegt daran, dass dem Werke die Idealitat fehlt. 
Bei wirklichen Kunstwerken aber fehlt diese nie, denn 
Kunst und Idealitat sind Eins. 

Beide Werke sind in ihrer Art mit grossem Fleisse und 
anerkennen! werther Geschicklichkeit ausgearbeitet. Was 
mau auf den ersten Blick gewahrt, ist dies, dass die Com- 
positionen wesentlich unter den Einflüssen der modernen 
Oper entstanden sind. Und hieraus gehet) die meisten der 
oben im Eintelnen berührten Mangel hervor. Das Uaupl- 
kennteichen einer solchen Geistesverwandtschaft ist aber 
noch nicht angeführt ; es ist nämlich dieses , dass sowohl 
die sHerbslbildert wie auch die »Lagerscene« nur aus einem 
einzigen Stücke bestehen, aus einer eiutigen, von Anfang 
bis tu Endo ununterbrochen fortspielenden Instrumental- 
musik, auf welcher die eintelnen GesangstUcke wie Brocken 
schwimmen. Hieraus wird manches oben Berührte erst 
recht verständlich werden. Wir haben also hier im Con- 
cert wesentlich ganz dasselbe, was uns die Zukunflsopern 
bieten — eine ununterbrochen fortgehende Musik, eine 
ewige Melodie , nBmlich in dem unaufhörlich rortinoduli- 
renden Orchester. Ueber diesen Punkt wollen wir uns 
hier nicht weiter äussern; der Herr Componist wird aber 
den Schaden, w elchen er durch eine solche Anlage seinem 
Werke tugefügl hat, hart genug empfinden. Unsern Zweck 
hatten wir erreicht, wenn es uns durch diese Anteige ge- 
lungen sein sollte , den Tonsetzer aufs Neue tum Nach- 
denken tu veranlassen über das Verhältnis! des Gegen- 
standes tu den ihm entsprechenden Ausdrucksmitlein, 
sowie Uber das Verhältnis! von Begabung und Bildung in 
der Kunst. Es bleiben noch manche andere Punkte übrig, 
welche hier in Erwägung zu ziehen waren, unter denen 
der wichtigste der ist von der Stellung des Yocalen und 
des Instrumentalen in einer Gesangscomposition ; aber wir 
wollen hiervon gern absehen und den Herrn Componisten 
um so mehr ersuchen, zunächst die obigen Fragen ins Auge 
zu fassen. Wir haben seiner Musik vollauf diejenige Theil- 
nahme entgegengebracht, welche er verlangen kann , und 
nicht nur offen unsere Bedenken vorgebracht, sondern auch 
stets den nach unserer Meinung richtigen Weg dagegen 
angedeutet. Eine solche Andeutung scheint uns bei einer 
Kritik, die ehrlich und sachkundig tu Werke gehen will, 
unbedingt nolhwendig zu sein, obwohl sie undankbar ge- 
nannt werden muss, denn man erweckt dadurch so leicht 
das Vorurlheil des allgemeinen Besserwissens und wird 



überdies durch die aphoristische Kürze des Ausdrucks 
wobl nicht immer ganz verständlich. Da wir hiermit aber 
eine kritische Pflicht erfüllen, welche dem Autor die Hand- 
habe darbietet, unser Urlbeil tu prüfen und, falls er ea 
zutreffend findet, Nutten daraus zu ziehen, so werden wir 
derselben nachtukommen streben , selbst auf die Gefahr 
hin, missverslanden tu werden. 

Hierbei wollen wir nur wünschen, dass man sich durch 
die vernommenen Ausstellungen nicht abhalten lasse, die 
genannten Werke aufzuführen. Man wird hoffentlich be- 
greifen, dass dieselben vorgebracht sind, um sieb mit den 
Lesern und dem Autor Uber künstlerische Fragen tu ver- 
ständigen, nicht aber, um ein Verdict gegen die Auffüh- 
rung tu moliviren. Unser besserer Musikverlag sollte auf 
alle Weise ermuntert und in die Well eingeführt werden ; 
recht erwogen, ist es doch die deutsche musikalische Kunst 
allein, auf welcher die Hoffnung der Zukunft ruht. 

Der Herr Verleger bat beiden Werkeu eine besonders 
schöne und sorgliche Ausstattung angedeihen lassen. 

Chr. 



Bericht«. Wachrichten und Bemerkungen. 

« L*fltlt;. (Coocerlei ff. Ontere musikalische Saison ist be- 
reits (o volleoi Sange. Im Allgemeinen ist in unseren Muslkverbalt- 
nitsen Alles beim Allen geblieben. So*ohl die Physiognomie des 
Gewandhaus-Publikums wie dia Anordnung der Programme halte 
das gewohnte Ansehen. An Stelle des im vorigen Sommer verstor- 
benen i »eilen Concertmeislers R. Dreytcbock sahen wir Herrn 
K. ROutgeo neben Herrn David am ersten Oelgenpulte Ihatig, wel- 
chen PlsU der neutrnannle zweite Concertmelsler schon wahrend 
der längeren Krankheit Oreyschock's einnahm. — Die Direelion un- 
seres zweiten Coocerlverems «Eoterpe* hat an Stelle des Hrn. Jedae- 
sobn Herr Volkland (früher in Sondershausen) übernommen nnd im 
ersten Cuncerl dieser Gesellschan , über welches wir weller unten 
berichten werden, bereit* die Feuerprobe roll Clock bestanden. 

Das erste Abonnemenl-Concerl im Saale des Gewand- 
hauses ward in dankbarer Erinnerung an F. Mendelssohn - Bar- 
tboldy mit der Ouvertüre diese* Meisters : •Ueeresaiille und glück- 
liche Fahrt* eröffnet, welche ebenso wie die am Schlüte vorgeführte 
Sm/tmie eroSea von Beethoven in vortüglicber Weise zu Gebor ge- 
bracht wurde. Zwischen beiden Orchesterwerken «pirlle Herr Ka- 
pellmeister Raineck* mit gewohnter Vollendung ««in (eingefügte* 
Clavierconcen in Fis-otoll, wahrend Frau JosepMne Zink aus 
Kopenhagen, eine hier nene F.mheinung, eine Hymne von Cheru- 
bini. »0 Itnu, *go ante («• und Recitativ und Arie aus no*«im'* : 
•Donna del Lago> sang, ohne trols schöner Stimme und guter Schule 
das Publikum sehr erwärmen in können . Im zweiten Abonne- 
ment-Concert giuekleo der Sangeriu die schwedischen Lieder 
von Josephson und Lindblsd am besten. Dank dem Ihnen Innewoh- 
nenden pikanten nationalen Colorit, wahrend der Vortrag einer Arle 
aus : »La Favorit*« von Doniielti diejenige Leidenschaft im Vortrag, 
diejenige technische Vollendung su wünschen übrig Hess, welche 
durchaus notbig sind, um das Stück grniesabar su machen. Herr 
Concertmeisler de S wert ans Berlin spielt* an diesem Abend des 
Vloloocell-Concerl voo Schumann in immerhin sehr verdienstlicher, 
aber doch etwas ungleicher Weine Wahrend die cantabeln Momente 
des Mittelsalzes mit sendnem Too bereutkamea , halte die Wieder- 
gabe der schweren Passegent lellen dee letzten Salze* bei einzelnen 
L'nfertigkeilen einen etwas vlrtuosenhafteo Beigeschmack , der mit 
der liefen Innerlichkeit der Compmilion im Widerspruch stand. 
Grossen Erfolg erzielte Herr de Swerl mit der Reproduction iweter 
Solostücke von Bach Air aus der Orchester- Suite in D-dor und Ge- 
«XI« sus den Violoncell- Sonaten. Der Vortrag des letzteren Stucks 
wollte uns bei aller Anerkennung technischer Vollendung doch etwas 
zu [»inten reich erscheinen. Die Ouvertüre tu •Euryanihe* von We- 
ber und Schubert s C dur-Sympnonle bildeten in schwungvoller Aus- 
führung Aofaog und Schtuss diese* Ccncerlebeods. Das dritte 
Abonnemeot-Concerl brachte uns in Frau Amalie Joachim 
einen hier immer gern gesehenen Gast. Wenn die ausgezeichnete 
Künstlerin mit ihren diesmaligen in jeder Hinsicht vorzüglichen Gc- 
«anpslelslungen gegen früher eine weniger graesa äussere Wirkung 
erzielte, so ist die Ursache davon Inder Wahl der von Ihr gesungenen 
Stücke su suchen. «Die Priestenn der Isis In Rom« von Msi Bruch 
rGedicht von Hermann Linug) sieht an Bedeutung, obwohl von geist- 
I reicher Cooception und reich an interessanten nnd gesangvollen Stel- 
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Ion, manchem der früher hier gehörten Werke dieses Componisteo 
nach. Das geringe Gefallen , welches diese Novitit erregt«, ist vor 
Allem in der verschwommenen [nrmellen Anlage derseüieozu lachen. 
Die sogenannte dramatische Seen« mag auf der Bühne Ihre Berech- 
tigung haben, wo die Situation zugleich verkörpert vor den Augen 
des Publikum» erscheint. Im Coocertsaal, wo wir nur Musik boren 
wellen, wird jede millelmiasige Concerlsrte in coociser Form, die 
für den Gesang günstig geschrieben ist. mehr am Platte sein und 
mehr Erfolg bauen. Frau Joachim sang die Composilion mit grosser 
Hingebung und der ihr eigenen Innerlichkeit und Tiefe des Aus- 
drucks. Dieselben Vorxüge haben wir den Liederspendeo nachzu- 
rühmen, mit denen die Künstlerin uns noch erfreute. Das »Wen- 
dische Volkslied« von J. Brahms ist eins von denjenigen, lo die man 

thomnehe Gedicht isl voller Miisik Li "u i'id u Im m vrt»ls?*"r- 



den, manche Herbheiten aber, nie sie fast in keiner Brahms'tcben 
Composilion fehlen, wirken verbunden mit dem trüben Grundtone 
beim ersten Anhören befremdend und unfreundlich auf ein grosseres 
Publikum. Dagegen erregle Scbnroaon's «Soldaleobraub einen wah- 
ren Beifallssturm, sodass Prau Joachim »ich geootbigl sah , dieses 
l.ied su wiederholen, Cberubinl's Ou verlöre zu «Anakreoo«, welche 
das Concert eröffnete, ist ein wohlbekannte« Virtuosenstück unseres 
Orchesters, im guten und schlimmon Sinne des Wortes. Das bis tum 
Aeussemleo gesteigerte Tempo, welches die Blaser Iiiodert, die ihnen 
tngemulbelen Figuren deutlich hervorzubringen, verfehlt zwar nie 
seine Wirkung auf das Publikum, entspricht aber schwerlich der 
Intention des Componisteo. Schümann'» glanzvolle Symphooio in 
C-dur, trotz einiger kleiner Versehen von vorzüglicher Totsiwlrkung. 
scbloss dieses Concert in würdiger Weise sb, welches uns ausser- 
dem noch die Violin - Vortrage des jugendlichen Scbwesterpaeres 
Bertha und Bmmy Hamilton aus Kd in bürg brachte. Die 
jungen Damen spielten mit Reinheit und Feinheil aber kleinem Ton 
loersl Aäagi» und FswoJ» aus dem Doppelcoocert in H-moll voo 
L. ßpohr, and rissen dann durch die Accnratesse ihres Zusammetv- 
»piela trotz der sehr »eichten Variationen voo Kalllwoda das Publi- 
kum in lauten Bcifallnbeieiguogen bin. (Schluat folgt.) 

# WaM. Der Kapellmeister des Hofopern thealer», Herr 
Esser, bat die nachgesuchte Versetzung in den Ruhestand vom 
I . November ab erhallen, wird jedoch bis suf Weiteres als musika- 
lischer Beiralh der Direclioo in dieser seiner Stellung belassen. Am 
». Nov. wird der andere •Beiralh*. Herr Herbeck, der aber nicht 
nur reihender , sondern auch thatender Beiralh i»t, das ersle der 
vier Aboonemenl-Concerte im neuen Opernhaus« dihgiren, 
welche tum Besten des Prival-Peoatoosfonds des Hofopernlliesiers 
stattfinden. Des Programm dieses ersten Conoerla ist folgendes: 
Beethoven, Leoooren-Oavertüre Nr. I C-dur. Schubert, Litanei am 
Feste Allerseelen, ein Chor; Jos Haydn, Variationen für Streich- 
instrumente . Schumann, Lieder, von dem tlofijpern«.«inger G Waller 
vorgetragen; Hotert, Sohlusasalz des Finale aus Don Juan ; Men- 
delssobn, Symphonie in A-oioll. Die übrigen drei Concerle werden 
als Hauplnuromern enthalten l Vocal- und Inslrumeolalwerke von 
Haydn, Beethoven, Schubert, Schumann, Mendelssohn, Berlloz und 
die Messe von Rossiui. Im Grunde slso gaoz dasselbe, wes die phil- 
harmonischen Concerle und die Aufführungen der »Musikfreunde« In 
letzter Zeit darboten, nur ein noch grosseres Durcbeinsnder. Für die 
Kunst und die Gescbmacksbilduag des Publikums ist eine Häufung 
solcher Mischmaich-Concerte eher schädlich als nützlich , weil zur 
wahren Pflege der Kunst jetzt ganz andere Aulgaben vorliegen. Aber 
diese Wieoer Opernbau» -Concurrenz- Concerle haben doch ihren 
Nutzen, natürlich |wie Alles was v >n Hrn. Herbeck ausgeht; einen per- 
sönlichen Ist er den Mitgliedern behülflich. ihre Pensionskasse (u 
fuJJcn, so wird er von ihnen um so grossere Willfährigkeit, eventuell 
Nachsicht zu erwarten haben. Und das» er letztere nöthig bat, zeigte 
aein Debüt als Operudirigcnt mit «Mlg.ion« Anfangs Oclober. Für 
diese Oper, welche im vorigen Jahre unter Deesoff trefflich eiostu- 
dirt war, brauchte er drei Ciavier- und zwei urchovierproben, wor- 
über Sanger and Orchester, welche das Stück suswendig konnten, 
in Verzweiflung geriethen — uod warum Ibal der grosse Dirigent 
dte»T um bei dieser Gelegenheit eine Oper dirigireo tu lernen. Die 
Aufführung zeigte dann für Jeden, der ein bischen mehr davon ver- 
steht, alz die Posaunisten in unseren Tagesblattern, den Dirigenten 
in seinem Glänze, namentlich im zweiten Acte, und mit dieser Wahr- 
nehmung wollen wir uns, dem Lobschwall unserer Zeitungen gegen- 
über, einstweilen trösten. 

* WIM. Im Theater en der Wien feierte man am ». Ocl. das 
Jubiläum der ist. Aufführung von Ottenbachs «Schone Helena«. 
Dlrector Sielner benutzte diese Gelegenheil , um die bereits ziem- 
lich abgetragenen Costüme durch vollkommen neue tu ersetzen, die 
an Bieg»',/ und Geschmack den früheren In Nichts nachstehen. Es 
hat fast ''.jO Anschein, eis sollte die Direktion nach weiteren t S» Vor- 
stellungen dieser Oper noch einmal in die Lage kommen, die Garde- 



robe der Mitwirkenden tu erneuern, denn das Haus war derart ge- 
füllt, dsss zu Anfang des Stückes die Kassen geschlossen werden und 
Viele, ohne Karten tu bekommen, umkehren musslen. Frau). Gel- 
slingen von jeher dss fleitsigsle Mitglied dieser Bühne, singt und 
spielt jetzt . wo sie bei sieh selbst engsgirt ist , die Gallin Meeelaus 
noch mit einer Frische, sIs handelte es sich darum, einer Novität zu 
■ .schlagendem Erfolge tu verhelfen Sie uod Herr Swoboda 
a, wie immer, »turroischi 
• Zeil i 



* Mtgdebirg.Cla einer zum Besten du vaterländischen Franen- 
vereios In der Domkirche von dem Dirigenten des Domchors, Herrn 
Wachsmuth, veranstalteten geistlichen uod sehr zahlreich be- 
suchten Musik -Aufführung horten wir folgende, zum Tbeil mit der 
Orgel begleitete, Gesänge: Mrtornmuj. Mknoerchor) von Pslestrina; 
•Gloria« itstimmigj voo 0. Nicolai; Reclteliv und Quintett aus dem 
4t. Psalm voo Mendelssohn ; Lamentation | Mannen- bor. voo Helen. 
Frank ; Terzett aus der «Schöpfung. ; Motette «Jauchzet dem Herrn, 
alle WelU von Mendelssohn , Choral «Wenn Ich einmal soll scheiden» 
voo J. S. Bach. Die doprao-Solopertien sang Frl. Murnmenthey 
von hier mit klangvoller, ausgiebiger Stimme und der Kirche ange- 
messenem Vortrage Die Ausführung der Ensemblesatze bekundete 
eine sorgfältige Vorbereitung. Von Orgel-Vortrtgen enthielt das Pro- 
gramm zwei Nummern, eine Improvisation uod eine Sonate (Nr. SJ 
von Ritler. Die letztere spielte der Sohn des Componitlen mit voll- 
kommener Klsrheil eoch in den verwickelUten and schwierigsten 
Stellen, was bei den i 
sai;i>n will. 



# MMbO. Durch Ausspruch de» Ehegerichla ist der frühere 
bayerische Hofkapellmeister Herr v. Bhlow nao endlich von seiner 
Frau geschieden worden . die Schritte, welche «Abbe. Liszt, der Va- 
ter der Dame, zur Verhinderung der Scheidung getban halle, haben 
sich demnach als resullatloa erwiesen. Die Sebald der Frau Baronin 
lag eben doch zu offenkundig da, als data sich der Btoflüs» von Va- 
terleben Abbe noch geltend mache* koonte. Der Herr v. Bulow bat 
nun traurige Erfabrungesi gemocht mit dem vou ihm «unendlich 
hochverehrten Goooer and Meisler Wagoer« (wie er Um zu nennen 
pflegte;, möge er sie beherzigen uod mögen sie ihn dazu führen, 
nunmehr nach anderen Seiten hin humaner, weitherziger und aner- 
kennender tu sein. Es leg etwsa Krankhaftes in dieser überreizten 
Vergötterung des Rbeiogold - Mannes. Wir erinnern uns , data er 
einem Berliner Coltegen gegenüber daa Gefühl der Liebe (der Frauen- 
liebe) niebt zu kennen gestand , und dabei bekannte, er denke sie 
sich wie das Gefühl, weiches ibc tu Wagner hinziehe 1 Dergleichen 
pflogt sich tu rieben, well es unnatürlich und unmännlich Itt. Wae 
Im Verballniss tu einer Frau die Form reiner Verehrung annimmt, 
wird einem Manne ^•»•genuber unwürdige Sclsverei. 

# ( Preisausschreiben für eine Spieloper. ) Die neue Direction 
de« Theaters in der Jose pbsladt in Wien bat eine Preissus- 
achrclbung für die beste Spieloper oder Operette erlassen, um den 
deutschen Componisteo Gelegenheit za geben, mit der französischen 
Spieloper In die Schranken tu treten. Hundert Ducaten in Gold sind 
für die ersle ala beslanerkannte und fünfzig Ducaten für dl* nächst- 
beste , einen ganzen Abend füllende Spieloper oder Operette be- 
stimmt. Bezüglich das Stoffes der Opero wünscht die Direction ein 
Genre, In dem Ernst und Scherz abwechseln. Als ansserater Termin 
zur Etnreichung der Conourrenz-Opern ist der I. Februar <l70fizirt. 
Wenn unsere Singleule nur erst dlo Kunst des leichten und graziösen 
Spiels erlangt haben, welche Ihre Pariser Co liegen auszeichnet , so 
dürften »ich die Componislen beld von selber finden. Wie sollen sie 
mit den Fr»nzo*en In die Schranken treten können , wenn ihnen auf 
der Bübne die Organe und Vorbilder fehlen? Es mochte daher am 
richtigsten sein, zunächst for diese einen Preis aaszoselten. Ob die 
ganze, nur »ul Ottenbach hinauslaufende OperellenbefÖrderong übri- 
gens einer solchen Anstrengung werlb »ei, isl eine andere Frage. 

# (Revolution In der Telegraphie, gegründet auf eine neue An- 
sicht von der Entstehung des Tones uod des Blitzes.) Ein Ameri- 
kaner, Dr Bverilt aus Louisiana, bat in Brooklyn anlangst eine Vor- 
lesung mit hegleitenden Eiperimenleo abgehalten. In welcher er 
behauptete, ein neues System der Telegraphie, das der Blektnciuu 
gar nicht bedürfe, entdeckt zu habe*. Die alle Theorie , dass der 
Ton durch Vibration dsr Luft verursacht werde, wirft er über Bord 
uod behauptet, den Ton wie den Blitzstrahl durch einen einfachen 
Draht leiten tu können. Klingt abenteuerlich nnd durchaus onver- 

das Nähere hierüber abzuwarten ist. 
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ANZEIGER. 



[in] 



Neue Musikalien 

jus dem Vertage von 

Breitkopf und Hirtel in Leipzig. 

Beethoren, L. r. , Sonata (ttr Pianoforte und Vlollae. Arrang. für 

MI«, und Violoneetl von Frledr. 0 ru t zmacher. Nr. 4. Amoll. 

Op. 11. I Tbhr. 41 Ngr. 
Chepia, F- Op. 45. Nr. 4. Mottirao, Pdor, (Ur Pianoforte. Pttr 

Vfoloncell und Pianuforle bearbeitet von B. Bogler. 11 Ngr. 
Wade, X. W., Op. 17. Essalet Coocert- Ouvertüre ftlr Orchester 

Arrest, für de» Pianoforte allein von Fr Briailar. 474; Ngr. 
Hey, Jnl., Op. r Oral Lladar für eine Männerstimme mit Begleitung 

des Pianoforle. I« Ngr. 

Nr. 4. Hntertitd Die hange Nacht ist nuo barum. 
- likar Nacht.« Ich aaaa bai Naebt auf aUllar Hob'. 
• l. TVinAUad. Oboa Wala and ohne Minne. 
Holstein, K. n, Op. U Ber Huldeichacht Oper in drei Aden 

Pe rtitu r IS Tblr. 
KSbier. Im Op. ISS. Itais* In Tonbildcrn fbr Clavterscbtller dar 

Mittelstufe. 4 Tblr. 14 Ngr. 
Mendelssohn Bartboldj , F., OnTertaren für das Punororto iu 

1 Hlndao. Nr. 4—7. etat earlaaeJrt. I Tblr. 
Mosnrt, W, (rptra. Vollständige Cla»ier»usiüge 



gleichen Verlag erschienenen Partitur- Ausgabe 8. 

Nr. s. Bat ScUusjueldireetor te Ngr. 

«nabelt, cL, Op. 11. Tier iwei stimm Ige 6«singe mit Pleao- 
forte-Begleilnag. 

Nr. 4. AB ISBM. Weil in nebelgrauer Ferne. IS Ngr. 
• 1. Lcrcbe and lichtlgilL Wie aar jauchten ringt die 
Lerebee. 4S Ngr. 

- S. Des Morgens in da« Tbaoe. 15 Ngr 

- 4. AB lacäur im Eh »In! 0 wir ich am Neckar. 11 Ngr. 
Vogt, Jena, Op. is. Itnde Nr. 41, tiree de* 41 grendes Ktudes pour 

Piano. 7f Ngr. 

Wererauuin, X., Op. I». Dritte grosse Sonst«, in E moll, f. Piano- 
torte and Violine. • Tblr. 7| Ngr. 

(144] Demnächst erscheint im Verlage von J. 
in Leipzig und Winlerlhur : 

SINFONIE 

(Cdur) 

von 

Joseph Haydn. 



Partitur. 
Pr. 4 Tblr. 41 Ngr. 



Orchesterstimmen . 
Pr. I Tblr. «Ngr. 



[116 
J. 



gebt aal in 



Verlag von 

•Biedermann in Leipxig und Winlerlhur. 

Heinr. von Heraogeoberg. 

Op. 4. Sacht Lieder fllr eine Singstluinne roll Begleitung de» Piano- 
torte. (Der Baronin Elisa Ransonnet gewidmet.;. 11 Ngr. 
Nr. 4. Die Wasserrose: »Oie etil!« Wetaerroee steigt an« dem 
blanen Sae>, von Em. Oelbel. 

- 1. 0 lftga nicht: «Bin aebooer 

Nacht«, von H. Heine. 

- I. Der veriweifeile Liebhaber 

gen., von J. V. ÜichendorfT 

. 4. Stumme Liehe: «Ueeee doch 
N. Leo.u. 

- 6. Die blauen Augen «Mit deinen blauen Augeo siebst du 

mich lieblich «o«, von H. Haine. 

- 1. im Grünen: »Im Wald in hellen Sonnenschein«, von 

Em. Geibel. 

Op. S. Bor verirr!« Jlger: -Ich Ii ab' geeeh'aein Hirschle'n schlank«, 
Ballade von J. v. Kicbeodorff für eine liefe Stimme mit Begleitung 
de« Pianofort« |Der Gräfin Resi Fünfkirchen gewidmet ) 7| Ngr. 



,116' Im Verlage der Unterzeichneten erschien soeben : 

Rossbach, Dr. M. J., Fhysielegie ni T*ÜM\*pt 

der meaackliefceo Stimme. luf Grandlage der neuesten 
akustischen Leistungen bearbeitet. Theil I. rkfiieUtk 
teaUiJSM. Preis (I. 1. 45. oder Tblr. 1. — 

Werk wird in iwei Tbeilen comptelt eein. Dar 
ilhologie der Stimme- erscheint bianeo Jahresfrist. Ala 
I. Tboils ' 



I iet für sich verkäuflich. 
A. 8tub«r, Buchhandlung in Wartburg. 

;ii7) im Laufe des Monau December c. ersebeinen in 
meinem Verlage : 

SONATE 

für Pianoforte zu vier Händen 

voa 

Albert Dietrich. 

Op.lt. 



(D moll) 



fttr 

Albert Dietrich, 

Op. 20. 

Partitur. Orchesterstimmen. Ciavierauszug iu 4 



Leipzig nnd Winterthnr. 



,J. Mieter-Iiiedermann. 



[141] Soeben lat arscbleaoB : 

Handlexikon der Tonkunst. 

Herausgegeben 
voa 

Dr. Oscar Paul 



in O I„lffer 

IntC Lieferung. 
Liefg. von 4S Bogen in gr. 8° Format nor — 41 Sgr. — 

Verlag von Herrn. Weisabach in Leipzig. 

Bei V. Wcinholts in Brauntchwttg ist erschienen un' 1 durch 
jede Buch- und Musikalienhandlung iu beliehen : 



Ciavierstücke 



Violoncell und Pianoforte 

IwarbeiU't von 

Carl Riehter. 

Nr. 4. Impromptu Op. M Nr. 1 10 Sgr. 

- 1. Andante aus der A dar- S»n sie |Na< blast) . . . . 15 - 

- s. FolonaJao Op. 14 Nr. 4 4t - 

- 4. Andante eoetenuto ana dar Bdur-Sonale (Nachläse) 4 t - 



: J.l 



Verantwortlicher Redakteur 

i in Leiptlg and 



Wilhelm Werner in Leipzig. 

— Druck von Breitkopf und Hirtel In Lelpsig. 
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Herausgegeben von Friedrich Chrysander. 
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IV. Jahrgang. 



lohall: Beetlioveniana. XI. — Ott kunstpedal, II. — 
musikalischen Nachlau Otto Jahn » betreffend . 



Anzeigen und Beurlhetluntfen .Tt 



tibi 



Beethoveniana. 



XI. 

(Bonner Studien.) üeber Beethoven'* früheste Compo- 
sitions- Labungen und Uber den Unterricht in der Compo- 
situm, den er in Bonn genoMen, sind wir gar wenig 
unterrichtel. Die diesen Gegenstand betreffenden Millbei- 
lungeo und L'eberlieferungen sind uns so karg tugemessen, 
dass sieb schwerlich daraus ein klares und zusammen- 
hangendes Bild von der Art des Unterrichte« und der 
Studien gewinnen lasst. Dennoch wird es gelingen, einige 
nicht unwichtige Punkte sieber tu stellen und auch wobl 
einige theoretisch« Gegenstande, mit denen sieb Beethoven 
in Bonn beschäftigt oder nicht beschäftigt hüben Linn, 
genauer tu beseiebnen , wenn man die wenigen vorhan- 
denen Daten zusammenstellt und genau in Betrachtung 



Unter den Lehrern , welche Beethoven in Bonn hatte, 
sieb nur einer namhaft machen, bei dem er einen 
einigermaassen eingebenden Unterricht in der Compositum 
haben konnte. Dieser war Christian Gottlob Neefe, 
damals (seit Oc tober 4779) Musikdirector am Bonner 
Theater und Hoforganist daselbst. ") Beacbtenswerth in 
Betreff des Unterrichts ist die bekannte, Beethoven be- 
treffende Stelle, welche vorkommt in dem von Neefe am 
8. Mari 4783 Uber die Bonner TonktlnstJer geschriebenen 
und in Cramer's »Magazin der Musik c vom Jahre 1783 
Seite 377 ff. abgedruckten Bericht. Besagt« Stelle lautet 
wörtlich und vollständig: 

»Louis van Betlhoven, Sobn des obenangefahrten 
Tenoristen (Johann v. B.), ein Knabe von 44 Jahren, und 
von vielversprechendem Talent. Er spielt sehr fertig und 
mit Kraft das Ciavier, liesst sehr gut vom Blatt, und um 
alles it> einem zu sagen : Erspielt grösstentbeils das wohl- 
lempcrirle Ciavier von Sebastian Bach, welches ihm Herr 
Neefe unter die Hände gegeben. Wer diese Sammlung 
von Prlludien und Fugen durch alle Töne kennt, (welche 
man fast das non plus ultra nennen konnte,) wird wissen, 
was das bedeute. Herr Neefe bat ihm auch, sofern es seine 
uhrige Geschäfte erlaubten, einige Anleitung zum General- 
bass gegeben. Jetzt Übt er ihn in der Composition, und 
tu seiner Ermunterung bat er 9 Variationen von ihm fürs 



.dnr Dratta Musiktheorie 
erkuagee. — AJaroiger. 



KrkUrung. den 



Th.yWs Werk : »L. v. ! 

IV. 



I, 8. H» IT., ««7 n. 



Ciavier Ober einen Marsch in Mannheim siechen lassen. 
Dieses junge Gerte verdiente Unierstatzung , dass er rei- 
sen konnte. Er würde gewiss ein sweyter Wolfgang Ama- 
deus Mozart werden, wenn er so fortscb ritte , wie er an- 
gefangen.« 

Also bat Beethoven vor dem 8. Mira 4783 von Neefe 
»einige Anleitung zum Generalbass« bekommen. Das Wort 
»Generalbässe, als Lebrgegenstand genommen, bat zu ver- 
schiedenen Zeiten einen verschiedenen Sinn gehabt. Man 
kann zweierlei darunter verstehen: 4) den Inbegriff der 
Regeln zur Begleitung eines bezifferten Basses-, 2) die 
Lehre von der Zusammensetzung und Verbindung der In- 
tervalle und Accorde, ohne oder mit Rücksicht auf das 
Gcneralbass-Spielen. Es kann aber das Wort »General- 
is. ss« hier nur in dem Sinne genommen werden, in wel- 
chem es zur Zeit Neefe's genommen wurde. Damals ver- 
stand man darunter sowohl die Lehre von der Bezifferung 
(Signaluren), als die Lebre von der Harmonie.*) 

Dass Beethoven frühzeitig die Signaturen kannte, ist 
selbstverständlich. Mussie er sie doch kennen, als er im 
Juni 1789 Neefe's Stellvertreter als Orgsnist in der Hof- 
kapelle wurde und im Jahre 4783 die Stelle eines Cem- 
balisten im Orchester des Theaters annahm. "") Ueberdies 
wird eine Kenntniss der Signsturen ausser Zweifel ge- 
stellt durch das Vorkommen bezifferter Bassstellen auf 
einigen Blattern, welche uns mit Compositions- Versuchen 
aus der frühesten Z«il Beelboven's erhallen sind und denen 
wir folgende Stelle < 




Was nun die eigentliche Harmonielehre betrifft, so in- 
teressirt es uns am meisten zu wissen, mit welchem System 
Neefe seinen Schüler bekannt machte : ob mit dem System 
der alteren Generalbass-Schulen, welches den Bass als 
Basis der Harmonie annimmt, oder mit dem von Rameau 
begründeten , um die Mitte des vorigen Jahrhunderts auf 
deutschen Boden verpflanzten Fundamental-System, wel- 
ches jede Harmonie auf einen Summ- oder Fundamental- 
en bezieht. Man kann mit Recht annehmen, dass Neefe, 



•) Varil. Soiter's Allgemeine Theorie, Artikel ■ 
••| W. C. MOJIer schreibt in dar Leipziger All«. Mai Zeitung 
Jabre tnt : »B<*thoveo ward in U. Jakre Cembalist Im Or- 
lar. d. i. der be. Symphonien den Generalbass beaMte». Varel, 
auch Theyer a. a. 0. S.U» IT., ttt, US. 
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der wie er selbst sagt, »unter Hillern in Leipzig die Musik 
studirt« hatte, ") in derartigen theoretischen Dingen der- 
Ansicbl war wie Hiller. Johann Adam Hilter 
war ein ent 



aber 

Systems.**) Die Annahme nun, dass Beethoven die Fun- 
damental-Theorie kennen lernte, wird durch Folgendes 
bestätigt. Auf einigen Blattern, welche ein ungedrucktes 
Lied (»Die Klaget von Hölty) enthalten und welche der 
Handschrift nach einer sehr frühen Zeil, etwa 1785, an- 
geboren, kommt folgende Bemerkung von Beelhoven's 
Hand vor : 




Diese Stelle, welche die twei Fundamental-Accorde (Drei- 
klang und Seplinien-Accord) mit ihren verschiedenen In- 
tervall-Zusammensetzungen darstellt, ist dem 4773 er- 
schienenen Buche Kirnberger'a : »Die wahren Grundsatze 
zum Gebrauch der Harmonie« (S. 5) entnommen. Auf den 
nämlichen Blattern kommen auch Bemerkungen Ober den 
Einfluss der verschiedenen Notengattungen auf das Tempo 
und dergl. vor, bei denen Kirnberger'a »Kunst des reinen 
Satzes» (Th. 2, S. 106 ff.) benutzt ist. Das Vorkommen 
dieser Stellen ist jedenfalls ein Beweis, dass die wichtig- 
sten Schriften Kirnberger's in Bonn zur Hand waren, mö- 
gen sie nun bei der »Anleitung« gebraucht worden sein 
oder nicht. 

Hier ist denn einer besonderen üebereinstimmung zwi- 
schen Theorie und Praxis zu gedenken. Beethoven ver- 
doppelt in seinen Composiliouen nicht selten einen Vorhall 
durch seinen in einer unteren Stimme angebrachten Auf- 
lösungslon, ohne viel Rücksicht darauf zu nehmen, wel- 
ches Verhlllniss der Vorhall zum Basston bat. Beelhoven's 
Vorgänger, Haydn und Mozart, sind in Betreff der Beglei- 
tung eines Vorballs sehr sorgsam, und der strenge Salz 
gestattet einen mit seinem Auflosungston begleiteten Vor- 
halt nur, wenn er in Form einer None gegen den Bass 
vorkommt. Beethoven begleitet die Undecime mit der 
Terz, die Quarldecime (oder Septime) mit der Seil u. s. w. 
Gerade so lehrt es Kirnberger. Siehe seine »Wahren Grund- 
sätze zum Gebrauch der Harmonie«, S. 27. Es kann aus 
dieser Erscheinung nicht gefolgert werden, dass Beet- 
hoven durch Kirnberger auf die ungenirte Verdoppelung 
geführt wurde, wohl aber, dass ihm diese Eigentümlich- 
keit durch Kirnberger nicht benommen und er darin nur 
bestärkt werden konnte. 

Zur Harmonielehre gebort auch die Lehre von der Aus- 
weichung. Dass die Ausweichung in Bonn ein Gegenstand 
Studiums war, wird sich nur dann behaupten 
wenn Arbeiten vorliegen, deren Beschaffenheil auf 
vorhergegangene theoretische Erörterung schliessen 
llsst. Solche Arbeilen sind vorbanden. Zu nennen sind 
die im Jahre 1789 geschriebenen und unter der Opus- 
zabl 39 herausgekommenen zwei Präludien durch alle 12 
Dur-Tonarten für Pianoforte oder Orgel. Beethoven geht 
im ersten Präludium von C-dur quinlaufwarls nach Cis- 
dur, dann, ohne eine enharmonische Verwechslung vorzu- 
nehmen, durch vermittelnde zwischenliegende Tonarten 
Uber Cis-moll, D-dur, H-moll, G-dur, C-moll, B-mollj 



•] Cramer't »Magazin* vom Jahre 17 8,1 S. 184. 
••I S »Wöchentlich« Nachrichten«, t. Jahrgang S. »7, »48; 
t. Jahrgangs «7. 



nach Des-dur und von Des-dur quinlaufwarls i 
zurück. Im zweiten Präludium geht Beethoven im Quinten- 
Zirkel und mit enbarmonischer Verwechslung der Tonarten 
Cis- und Des-dur zweimal durch alle Dur- Tonarten. Der 
L'ebergang in eine nBchsle Tonart wird bewirkt im ersten 
Präludium meistens durch chromatische, im «weiten mei- 
stens durch diatonische Einfuhrung des Leittons der zu 
erreichenden Tonart. Betrachtet man die Stocke genau 
und bemerkt man, wie bestimmt und zugleich beschran- 
kend die darin zur Anwendung kommenden Mille) und 
Wege der Ausweichung sind: so kann man nicht zwei- 
feln, dass eine bestimmte Aufgabe dabei gestellt war, 
mögen sie nun unter Neefe's Leitung geschrieben sein 
oder nicht. Wir ballen beide Stücke für üebungsstücke. 
Ob nach einem Lehrbuch gearbeitet wurde, wird sieb 
schwer entscheiden lassen, besonders da man voraus- 
setzen muss, dass der zu einem Kreisgang durch die Ton- 
arten nOthige theoretische Apparat damals jedem tüchtigen 
Musiker bekannt war.") Das Formular eines Zirkelganges, 
wie er bei Beethoven vorkommt, findet man in Adlung's 
(in zweiler Auflage von J. A. Hiller im Jahre 1783 her- 
ausgegebenen) »Anleitung zur musikalischen Gelehrtheit«, 
§ 103, Fig. 16. Die Einführung des Leittons einer zu er- 
reichenden anderen Ton.irl auf verschiedenen Wegen lehn 
Kirnberger im siebenten Abschnitt seiner »Kunst des 
reinen Salzes«. Eine Uebergangsformel , welche einer im 
zweiten Präludium Beelhoven's häufig gebrauchten 



einigermaassen ahnlich ist, stellt Abt Vogler in seiner 
pfalzischen Tonschule« (Mannheim 1778) auf. 

4 
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Jedoch wirkt die Uebergangsformel Beelhoven's befrie- 
digender als die Vogler's, weil die Accorde, aus denen sie 
besieht, besser vertheill sind. 

Nachdem Neefe seinem Schiller einige Anleitung zum 
Generalbass gegeben , so heisst es in dem oben milge— 
theillen Bericht weiter, »übt er ihn in der Composilioo«.**) 
Hier ist nun zu fragen : was ist unter dem Auadruck »in 
der Composilion üben« zu verstehen? An selbständige 
Compositionen kann dabei nicht gedacht werden. DieCom- 
posilionen, welche Beethoven in Bonn geschrieben, ge- 
boren, so weit sie uns bekannt sind, den verschiedensten 
Formen an und lassen im Ganzen keinen Lehrgang er- 
kennen ; einzeln betrachtet wird man ihnen, mit Ausnahme 
der erwähnten zwei Präludien und « 



G. k. 



*) Ein Oeissiger and damals bekannter ZirkeJganger ' 

Sorge, dessen Arbeiten Jetzt ab«r nicht tor Hand sind. 

••) Schindler tagt :Blogr. I, S Iii : »Bs ist gewiss, daat Beet- 
hoven'» Kenntnisse in den harmonischen Wissenschaften tur Zeil, 
alt der Unterricht bei H»ydn begonnen, die Generalbass-Lehre nicht 
Überschritten haUei». Wat Schindler hier unter «Jen harmonischen 
Wissenschaften., versteht, ist nicht ganz klar. Dass aber Beelboreo, 
als er tu Haydn kam. etwas mehr kennen gelernt halte alt General- 
is«, wird durch Neefe » Mitlheilung aataer Zweifel gestellt and auch 
ans den weiteren Erörterungen bervorgeheo. 
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Slflcke, keinen didaktischen Ursprang beilegen können. 
Man wird Überhaupt den Ausdruck »in der Composition 
Oben« nicht gleichbedeutend mit acompoDiretM oder tcom- 
poniren lassen«, sondern wörtlich und in dem Sinne neh- 
men müssen, in welchem er iu damaliger Zeit genommen 
wurde. Unter dem Worte »Composition ■ , als Lebrgetzen- 
stand oder als Sacho der l'ebung genommen, verstand 
man damals im engeren Sinne den einfachen Conlrapunkl, 
im weiteren Sinne die Selxkunst Uberhaupt. Zu letalerer 
geborten ausser dem einfachen Contrapunkt auch die Lehre 
von der Nachahmung, Fuge u. s. w. •) Es ist nun iu un- 
tersuchen, welcher Art die contrapunktischen Uebungen 
Beelboven's gewesen sein können. 

•) lo Solzer's Theorie (Artikel: Conlrepuokt) wird bemerkt, 
dass ndbb »cniMiwnrlig 14771) von diesem (einfachen) Coalrapunkt 
meistenthetUi unter dem Namen der Uebungen In der Composition 
apriefau. Man kann sich aacb auf labalt and Titel einiger Lehrbücher 
beraten, z. B. auf Merpurg's »Handbuch bey dein Generalbaase and 
der Coinposition* (1755), Albrecbtsberger's «Anweisung sur Compo- 
sition. («790) u. a. w. 

(Fortseien» der .Bonner Studier», in der naebaten Nummer | 



Das Kunstpedal. 

II 

Aus dem Vorigen wird man zur Genüge ersehen haben, 
dass Herr Zacharias durchaus ein Mann der Gegenwart ist und 
nicht mehr und nicht weniger bezweckt , als die vollkommene 
klangliche Ausbildung des modernen Claviers mit allen seinen 
Tugenden und Mängeln. Wir bemerken dies hier ausdrücklich, 
weil unsere Siteren Ciavier -Instrumente bekanntlich ein »ehr 
ausgebildetes selbständiges Pedal besessen und die Kenner und 
Liebhaber des Allen dessbalb vielleicht glauben mochten, Herr 
Zacharias wolle mit seinem •Kunstpedal« etwaa davon erneuern. 
So wenig liegt dies in solner Absiebt, dass er jenes stiere Cla- 
Tierpedal {wie aus seinem Buche erhellt} nicht einmal tu kennen 

Folgen wir nun der Entwicklung seiner Idee des Kunst- 
pedals. 

•Bs gilt — sagt er — ein Werk hlnzuslellen , das Jedem 
dient, der überhaupt uur der Kunst nachgeht, und welches 
Jeder ganz nach Maassgabe seiner Fähigkeiten zu verwertben 
im Stande ist: dem Schwachen giebl es Wenig, dem Versün- 
digen Viel, dem Künstler Alles. In diesem Sinne habe ich mein 
Werk ausgedacht, bei welchem es zugleich wesentlich darauf 
ankam, die hohen Anforderungen der Kunst mit den beschran- 
kenden Bedingungen der Mechanik In Einklang zu bringen. Bs 
giebt allerdings Grenzen , über welche man nicht hinausgehen 
darf, wenn man nicht der grauen Theorie verfallen und etwas 
hinstellen will, was in der Praxis kein frisches Leben gewinnen 
kann. Ich bin mir bewusst, diese Grenzen scharf beobachtet 
zu haben und gebe daher meine Binricbtong getrost der Be- 
urtbeilung preis. Bs handelt sieb um Folgendes : I . Vollkom- 
men reines Spiel. 1. Neues Spiel. Orchestrale Ge- 
staltungen. 3. Vers Itr kl es Spiel ; insbesondere Verstär- 
kung und Veredlung der mittleren und hoben Tonlagen 
durch akustische Mitwirkung der lieferen, i. Nene Klang- 
wirkongen; orchestrale BtTecte. 

I. 

»Vollkommen rein ist unser Spiel bisher in den meisten 
Fallen nur dsnn gewesen, wenn wir das Pedal nicht ge- 
brauchte». Auch bei dem Gebrauche desselben kann unser 
Spiel noch rein bleiben, so lange wir nur einfach Accordo an- 
geben. Wo aber durch das Pedal ausgehaltene, begleitende 
Aecorde sich mit melodiösen Figuren verbinden ; wo die d u rc h- 
gehenden Töne erscheinen (und wo sind diese etwa nichlT): 



da beginnt auch die Unreinheit. Wir haben uns an das l'ehel 
gewöhnt ; Viele haben ihr Obr förmlich dagegen abgestumpft ; 
und im Allgemeinen ttest, durch den Glanz der Pedalwirkung 
verführt, auch das gebildete Obr sich vieles gefallen. Das 
braucht aber nun nicht mehr so zu sein, denn indem das Kunst- 
pedal durch die vielfache Gliederung der DSmpfung 
uns befSbigl, alle diejenigen Stellen, wo wir melodiöse Figuren 
oder sonst durchgehende Noten zu spielen haben, von der Pe- 
dalwirkung auszuschliessen: bringt uns das Instrument 
die betreffenden Tonfolgen rein und in voller Klarheit 
zu Gehör. Jetzt hören wir. was wir sonsl nie hören konnten 
(es sei denn bei einem VortraR auf zwei Ciavieren) ; jetzt er- 
fahren wir erst, welcher Zauber darin gelegen soi , reine Ton- 
folgen zu vernehmen neben dem vollen Heiz der Pedal- 
wirkung; und jetzt wundern wir uns, nachdem wir einmal 
die reine Ausführung irgend einer uns ucl bekannten musi- 
kalischen Stelle gehört haben, das» unser Ohr die unreine 
so lange geduldig ertragen, ja sogar mit Befriedigung hinneh- 
men mochte. 

•Sehen wir uns jelzl einmal das schon im ersten Kapitel 
erwähnte Notenbeispiel Nr. I an. Die DSmpfer sind durch das 
Kunstpedal von der Tiefe an bis zum eingestrichenen d 1 von 
den Saiten entfernt. Gerade so weit breitet sich der begleitende 
Ddur-Aecord aus. Br kommt In vollen, sanften Fluss, wird 
nicht gestört und verklingt allmlhg ; wahrend die rechte Uand 
ihre Tonflguren mit der grfisslen Sauberkeit auszuführen vermag. 

•Ich setze diesem Beispiel ein anderes an die Seile : Nr. X, 
aua einem Marsche von Hensell. Kannst du mir sagen , lieber 
Leser , wie das mit unserer bisherigen Ciaviereinrichtung zu 
spielen sei ? — Baumwolle in die Obren 1 sonst gehl e« nicht. 
Welche schwere Forlschreilungen in der linken Hand ! Die 
Glinge in der rechten dazu I und immer Pedal '. t Denn was 
wSre diese Stelle eines pompösen Krönungsmarsches ohne den 
Glanz und die Fülle der Pedalwirkung?! — Nehmen wir mein 
Kunstpedal — und wir haben den Glanz und die Pülle. und 
die vollendete Reinheit der Ausführung dazu; wie sol- 
ches durch den Druck der dicken und feinen Noten deutlich 
angezeigt ist. Ich bitte, dieses Beispiel recht genau anzusehen 
und gleich darauf zu achten, wie nicht nur die Basse zum Fort- 
ionen angehalten werden, sondern wie auch bei der Führung 
der übrigen Stimmen die Pedalwirkung oft eintritt, um den An- 
schlag zu krSftigen, Bindungen tu vermitteln, u. s. w. 

»Ich kann es mir nicht versagen, noch eine höchst merk- 
würdige Stelle aus einem Lied von R. Schumann hier anzu- 
führen. Nr. XII. Man sehe und staune. Die Triolen6gur Im 
Basse und die beiden mit der Melodie fortschreitenden Aecorde : 
alles das muss in jedem Takte zusammen erklingen. Denn 
ohne Pedal ist diese Stelle gar nicht zu denken ; sie schwinde 
sonst zu einem Skelett zusammen und verlöre allen Sinn. Eine 
wahre Verklarung kommt über diese Stelle durch die Wirkung 
des Kunstpedals. WShrend die Quinte G, D in der Tiefe ganz 
ungestört vier Takte hindurch leise forlklingt, tritt die Triolen- 
figur mit aller Klarhell hervor. Zugleich wirkt das Pedal nach 
Gebühr für die rechte Hand ; es bindet und scheidet, so dass 
für das feine Gehör auch nicht das Geringsie zu wünschen 
übrig bleibt. Das ganze Lied, zart und duftig, enthüll noch viel 
Aehnliches und gehört gewiss zu denjenigen Muslkslücken, die 
schön gedacht, aber mil dem bisherigen Pedalmechanismus 
nimmermehr auszuführen sind.« 

Diese Proben haben wir aus den vielen gegebenen Beispiel- 
Erlüuierungen gewählt. »Aber sehen wir nun auf weitere Fol- 
gen, so finden wir: Die Idee des Kunstpedales be- 
zweckt auch 

l. 

»Bin neues Spiel. Bin neues Spielware es überhaupt 
schon zu nennen, dass wir jetzt Alles vollkommen rein zur 

ts» 
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tu bringen vermögen , wu fordern nicht der Fall 
war. Allein wir kommen weiter. Neue Mittel bringen 
aach neue Ideen; neue Ideen treiben tu neuer Oe- 
staltung. Dnaer Mechanismus durchbricht die gewohnten 
führt uns auf ein weit grosseres Gebiet der 
Oder sollte etwa in der erlangten 
die Tone kein Aufruf 
Herrschaft nun auch einen möglichst 
zu machen?! — 

»Fangen wir mit dem zunächst Liegenden an. 
»Das früher Unmögliche ist jetzt leicht : wir können mit der 
weit aasgreifenden Pedalwirkung das strengste ilatxato verbin- 
den, und demgemiss schon die Auffassung und den Vortrag 
der uns vorliegenden Musikstücke modtflciren, aber auch Neuea 
in diesem Sinne schallen. Wir haben ea also sofort mit einem 
Effect zu thun, der die günstigste Verwendung zu finden ver- 
mag. Mit diesem eng verbunden ist der andere, welcher da- 
durch entsteht, dass wir mit einem atrengen ttaccalo nun auch 
ein durch Pedal wirkung vermitteltes Ugatoia Verbindung setzen 

angedeutet. 

•Es deutet sich auch hier wiederum an, wie die neue Ein- 
richtung den denkenden Spieler ermächtigt und hiermit zu- 
gleich verpflichtet, unendlich oft da von der Pedalwirkung den 
ausgedehntesten Gebrauch zu machen, wo dies bisher unmög- 
lich war. Für die musikalische Ausführung eröffnet 
sich eine neue, auaserordentlich reiche Quelle, 
und Vieles tritt jetzt unter einen ganz anderen Ge- 
sichtspunkt. — 

»Jeder, der nur einmal streng über das Wesen der Ciavier- 
musik nachgedacht bat, mos* wissen, dass es mit der Noten- 
schrift eine ganz eigene Sache ist: Man kann nicht Alles 
schreiben, was man sagen möchte ; und umgekehrt, musa man 
Manches schreiben, was man Heber nicht sagen möchte. 
Schüttle nicht den Kopf, freundlicher Leaerl Ich will mich 
näher erklären, und zwar mit Notenbeispielen ; denn auf 
Wege verstehen wir uns am leichtesten. 
»Nr. XXXVD bringt una den Anfang des drillen Satzes der 
male in C-dur. Da sehen wir gleich 
jse C, als Acht al geschrieben. Mit 
Hilfe des Pedsls klingt zwar der Ton bis zum Ende des zwei- 
ten Taklea fort; dann aber musa die Dämpfung wegen des 
Accordwechsels die vorher erregten Saiten zur Ruhe bringen. 
Hierbei wird auch das grosse C erstickt und kann für die bei- 
den folgenden Takte nicht mehr ins Leben gerufen werden. 
Ebenso ist ea mit dem Contra-C,, welches gleichfalls als Ach- 
tel-Note geschrieben, im 9. und 10. Takle wirksam er- 
scheint, dann aber wieder verloren gebt. Im IS. Takle tritt 
dieses Gi wieder als Achtel auf, bleibt bis zum Bnde des 
1 4. Taklea in Kraft, um dann für die nächsten acht Takte nicht 
mehr hörbar zu werden. Derselbe Fall tritt ein bei der Wie- 
derholung des Themas vom 3t . Takle an, wo das C und spä- 
ter das G als Secbszehnlheile notirt sind. Bei der dritten Wie- 
derholung des Themas mit dem Triller erscheint das grosse C 
mit dem kleinen als Sechszehntel und verschwindet sofort, 
wenn man nicht gar die ganze Cdur-Tonleiter durch zwei volle 
Octaven bin mit aufgehobener Dämpfung spielen will. 

■Ich glaube , nirgends Widerspruch zu finden , indem ich be- 
haupte: Wenn Beelhoven diese ganze Stelle für das Orchester ge- 
schrieben hatte, so würde unter allen Umstanden das grosse C «Li 
ein linggMogeoer Strich de« Conlrabasae« erschienen «ein, so daaa 
dieser Ton gleich vom ersten Tkkte bia zum achten ununterbrochen 
seioa D«u«r bewahren konnte. Inglelcben hatte «Ich das G, vom 
9. Takte bis zum tl. fortgezogeo. Aehnlicfa im Folgenden; wie Ich 
solches mit Noten angezeigt habe. 

•Der Componist hat also nicht Altes beschreihen können, wis er 
nach seluer musikalischen Idee gern hatte sagen mögen. Die 
mangalhafleClaviereinriehlung stand If 



_ bringt Alles auf einen anderen Punkt. Bestellt 
vorab an den Pienlaten die Forderung, du rebaus nicht 
Alias so zuspielen, wie de auf dem Papiere geschrie- 
ben sich t, aoodern mit gewissenhafter Prüfung und 
mit lebendiger Phantasie das herauszulesen, waader 
Componist hat aageu wollen. Ks appellirt aomit ganz bedeu- 
tend an die musik«ll«cbe Intelligenz Und w«s Ist jeder Vortrag ohne 
Der Eiowand. daas hierdurch eine ZUgellosigkeit der 



_ und dem Spieler, zum Nachtheil des Compo- 
, eina aJtzugroesa Freiheit in der Auffassung des Musikwerkes 
werden konnte, erscheint mir als ein gänzlich unbegründe- 
ter. Wer kann Uberhaupt zu aller Zeit den Toasetaer davor schützen, 
dasa sein Werk von FlachkOpfen Übel bebandelt werdet! Für den 
tüchtigen Componisten ist es vielmehr ein Gewinn, dass das, waa er 
geschaffen und so weit als möglich durch aelne Aufzeichnungen 
gesetzt bat, nun auch Andere zu tiefem Nachdenken und zu 
Auflassung anrege. Der künstlerischen Individualität muss ja 
unter allen Umstanden, und gerade im höchsten Inleres 
selbst, ein möglichst weiter Spielraum gelassen werden. 

•Jedes Musikstück, auch das unscheioberele, kann mehr oder 
weniger eine neue Behandlung für sich in Anspruch nehmen, um 
vollständig zn seinem musikalischen Recht zu kommen. Dem etreb- 
samanClavIerspieler erwachst die unabwelabare Auf- 
gebe, jedea Toawerk, jede einzelne Stall« von diesem 
neuenGeaiehlapunktauarechtgruadlich zu betrach- 
ten, und aleb zu fragen, obund wie eine vollkomme- 
nere, der Idee dea Componlaten mehr entsprechende 
Dsrstellung su ermöglichen sei Und wer »ucht, wird Uber- 
«II finden Oft liegt ds« Bedeutsame ganz nahe und laset sich schon 
beim ersten Ueberblick erkennen , und sehr uauGu ist auf eine höchst 
einfache und leichte Art schon eine ganz erhebliche Wirkung zu er- 
zielen, welche daa bisher Erreichte weit hinter «ich ISaal. Ja gross- 
artiger und feiner allerdings ein Musikstück ungelegt tat; Je ver- 
wickelter dlePaasagen, je rascher der Accord Wechsel : deato achwie- 
riger tat ea auch, gleich das Rechte zu finden; eher darum de»lo 
lohnender di« Arbeit. Bedeutsame Lieder-Tranecrlptionen, wie z. B. 
diejenigen der Schubert'schen Lieder von F. Liest, bieten ein ganz 
ausgezeichnetes Feld für daa neue Spiel. Aber auch das einfachste 
Mendelssohn sehe Lied ohne Worte wird sich nicht weniger dankbar 
erweisen. Der Spieler, indem er alch von den alten Ge- 
wohnheiten loszumeebeneuc ht.ao II daa Ciavier« tück 
ansehen wie ei n e k lei ne Part I tur, deren verschiedene 
Stimmen er nun mit den neuen Mitteln auf daa Zweck- 



mlaaigste zu verwenden bei. Ganz unwillkürlich wird ihm 
bei seinem Nachdenken das Orchester mit «einer Freiheil und Be- 
weglichkeit vorschweben, und ehe er «ich« versiebt, fuhrt ihn daa 



weglichkeit ' 

Kunstpedal durch da* neue Spiel zu 

•OrtkestraJea Gnialtasgr«. Und da hatten wir denn, was die i 
Zeil schon vielfsch In den Compoeationen erstrebt bat. In der Thal 
verdient aneb, wie (ruher schon bemerkt wurde , daa Ciavier der 
Gegenwart, besonders der klang- und geaangvolle Flügel eine Be- 
bandlung, bei welcher alle Form- und Ton-Schonheiten in vollem 



•Wenn eher schon die nach der Idee dea I 
roene Einrichtung der vorb andenen Claviermusik-Werke unwill- 
kürlich zn orchestralen Gestaltungen binleitet l um wie viel mehr 
müssen wir dazu kommen, wenn wir Im Bewaeeteein der gegebenen 
Mittel nun euch Neuea Schagen. Neeh dem biaber Ausge- 
führten ksnnes keinem Zweifel unterliegen, dass für 
die Compositum gen« neue Bahnen gebrochen sind. 
Das Arrangement von Orcbesterwerken für Ciavier I 
aein ; und manche schöne Idee, die sonst in deo I 
oder für Orcbestereatz aufgehoben werden mua*~, , 
Verwirklichung.« 

Folgt wieder eine Reibe von Beispielen. 

•Genug < 
dem reproi 
ToosHzer < 

l etztere muss den .Stoff dazu «u« «ich hertusholen ; der Erstem fin- 
det denselben reichlich in deo bereit« vorhandenen Tonwerken. Und 
indem er diesen fertigen Stoff su ordnen, zu bilden, in neuer Weise 
durch »neue« Spiela zu beleben «ucht: wird er, der Reprodu- 
cirende, unwillkürlich euch thellwelse zum schaffenden Musiker. Er 
da rf , Ja t er m us a alch manche Aenderungen an dam ihm vorlie- 
genden Tooatück erlauben, sobald er nach gewissenhafter Prüfung 
die feste Ueberzeugung bat, dass dies zum Vortheil der Kunst und im 
Sinne de« Componisten geschehe. Ich h«be in meinen Skizzen in ge- 



Cenug der Beispiele zum Beweis, dsss das Kunstped«! so< 
reproducireodeo Pianisten , «!s euch dem Neue» schaffet 
• tzer die orchestralen Gestaltungen ganz nahe lagt. 



drangler Kürze die Möglichkeit der mannigfaltigsten Ausführungen 
angedeutet. An musikalischen Stellen , welche eich hierzu bieten, 
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Wir haben den Herrn Verfasser rahig ausreden lassen, 
ohor ihm im Wort zu (allen, müssen aber jetzt doch sagen, 
dass, wenn irgend Etwas geeignet sein konnte, ans gegen 
seine Pedalverbesserung einzunehmen, es das seit) würde, was 
er Ober die Freiheit und SubjectiviUt der Auslegung sagt, 
welche dem ausführenden Pianisten auch bei den Hingst ge- 
druckten, allbekannten Werken zustehen soll. Beim Festhalten 
an dem, was au f dem Papiere Mehl, handelt es eich um viel 
Dinge, ale der Verfasser meint. In der Kunst ist zu- 
. das Object rein ZU bewahren, «lies weitere findotsich 



folgt.] 



Theodor Brau, ■■sikteeerie enthaltend Kieaeatar-, larman •- 
nd Ferssealeh» in kurzgefassten Erläuterungen, Regeln, 
Nolenbeispielen und Uebungsaufgaben. Berlin, Adolph 
Stubenreucb, 4870. IV und 348 Seiten. 
Der Text vorliegenden Werkea ist nur von geringem Um- 
fange (S. I —401), da der graute Theil dea Bandes (S. 103— 
340) von zahlreichen Noteubetspieleri eingenommen wird. Der 
Verfasser beginnt mit einer kurzen, etwa eine halbe Seite fül- 
lenden Einleitung, welche ich hier ganz hersetze : »Das Wort 
•Musik kommt her von dem griechischen Wort Musa. Musen 
onannien die Griechen gewisse Göttinnen: des Gesanges: 
der Tonkunst: Buterpe, der Dicht- und ScbauspieJ- 
Melpömeoe für die Tragödie (daa Trauerspiel), Thalia 
die Komödie (das scherzhafte Gedicht und Lustspiel), 
r das Bpos (Heldengedicht] ; der Tanzkunst : Terpsi- 
der Geschichte : Kilo ; der Astronomie (Sternkunde) : 
»Urinia ; der Beredsamkeit: Polyhyronla. — Müsike biess jede 
ader genannten Künste und Wissenschaften, Müsieös ein Pfle- 
ger derselben, bis mau spSter der Tonkunst allein ilcn sonst 
»allgemeinen Begriff (!) Musike gab. Souach ist Musik die 
•Tonkunst oder die Kunst, durch geaetilich vor- 
ab und eneTSne auf daa menschliche Gemütb ein- 
•zuwirken. Sie besieht, wie jede Kunst, aus Theorie 
• mach dem Griechischen : Beschauen, Betrachten, also Kunst- 
aellnatcht) und Praxia (nach dem Griechischen: Thal, 
•Handlung, aleo Kunstfertigkeit). Musiktheorie ist 
•demnach der Inbegriff der Lehren und Regeln zum Verstehen 
•und Erzeugen von Tonstücken. Sie besteht im weiteren Sinne 
•a) aus der Akustik, d. i. die Lehre von der physikalischen 
•Entstehungsart der Tone, b aus der Canonlk, d. i. die 
•Lehre von der mathematischen Bestimmung der Töne und 
•Tonkörper , c) aus der eigentlichen Theorie der Ton- 
•eelxkunsl, d. I. die Lehre von der Verbindung der Töne 
»zu Tonslücken. Letztere und zugleich die Musiktheorie km 
■engeren Sinne umfasst a) die Elementar-, b) die Harmonie- 
»und c) die Pormenlehre.« — Dies ist die Einleitung — Den 
Anfang derselben, dasa uns nämlich der Herr Verfasser alle 
neun Musen der Reihe nach aufzahlt und hierbei bekundet, 
daas ihm die bekannten metrischen Zeichen für Lange und 
Kürze (- ^ unbekannte Dinge sind, wollen wir Ihm gern ver- 
zeihen. Was schalet es, wenn er Bralo stall Britto, Melpömene 
statt Molpomenc, Euterpe (man könnte ja Bülerpe lesen I!), 
Terpsichore statt Terpstchöre und sogar mueikös schreibt? — 
Mit dergleichen Dingen nehmen es nun einmsl die Herren Mu- 
siker heul zu Tage nicht so genau ond werden sogar ernstlich 
böse (wie wir vor Kursem an Herrn A. Reiaamann das Ver- 



Dinge m bemerken. Das Bedenkliche an Herrn Drath'a Ein- 
leitung ist aber, dasa der Verfasser sich gar nicht einmal klar 



Praxis Her 



Wie wohl bitte er getban , wenn er bei seiner mit allen neun 
Musen beginnenden griechischen Einleitung irgend einen alten 
griechischen Musiker zu Halbe gezogen und »ich überzeugt 
hätte , dass schon die Alten ein viel klareres Verständnis» für 
die Scheidung der Theorie von der Praxia einer Kunst he- 
sassen, als wir an Herrn Dralh sehen. Hille derselbe s. B. 
den vor ungefähr snderthslb Jahren erschienenen und vor 
Kurzem hier angezeigten Aristoxenos von P. Marquard 
nur flüchtig durchbluten , so würde ihm sicher aufgestossen 
sein, daas die Tonselzkunst (die Composllion) in diePrsxis 
der Kunst, nicht aber in die Theorie gehört. Die Theorie soll 
uns über dss Wesen und die Beschsffenbeit des Rhyth- 
mus und der Harmonie Belehrung und Aufschlug« geben, die 
Praxis zeigt dagegen, wie Rhythmus und Harmonie in der mu- 
sikalischen Compositton zur Anwendung zu bringen sind. 
Hiernsch ist nicht nur der Titel des Buche« schlecht { 
sondern auch die Einleitung höchst unklar, ein Bit 



>U uns eine Erklärung des Tonsystems geben und 
lautet wöriltcb: »$ I. Tonsystem. Die Tonlk ist die allger- 
*meine Tonlehre, oder die Lehre vom Tone und seinen Beile- 
gungen. Ton (Ist. ttunu, grlecb. tono«) Ist ein Klang von be- 
«stimruter Höbe und (Tl) Tiefe. Die Musik benutzt nicht alle 
•nur möglich erzeugbaren, sondern nur eine beschränkte An- 
azahl Töne. Neuere Pianofortee bsben 80 Töne (in 7 Ociaven), 
aOrgeln mit 31 — » Fuss- Register «09 Töne (in 0 Oda von). 
Inbegriff aller muaikallacb snwendbsren Töne beisst Ton- 
i.« Diese Definition sagt garnichts I denn wenn man von 
stem spricht, so sind doch wohl zuerst die Ver- 
hältnisse der Töne unter einander festzustellen, wobei so zei- 
gen ist, dsas dieselben in einem wohlgeordneten Zu- 
sammenbange stehen. Stattdessen unterhält uns der Verf. 
damit, dass es Planofortes mit SS und Orgeln mit 109 ver- 
schiedenen Tonen geben kann ' Die Tonverliällnissc sucht uns 
der Verfasser erst im ( 8 »Tonleiter« zu beschreiben, wo 
er, um ja wieder möglichst unklar zu sein, mit der gleich- 
schwebenden chromatischen Tonleiter beginnt, dann 
en harmonische mit doppellen Namen nennt und erat von die 
tur Diatonik übergeht. Aber auch jetzt fasst er das < 
System nicht in seinem Zusammenhange (und als 
der verschiedenen Octavengattungeo) auf, sondern glebt uns 
gelrennt eins Erklärung von Dur: I, I, \, I, t, I, { (c— d— 
«f—f—m—he] und von Moll: t, \, I, I, \, t^, \ (a— Ae— 
d — ef jm-o), als wolle er sbsicbllich jede richtige Auffas- 
sung des diatonischen Geschlechts bei seinen Lesern unter- 
drücken. Nachdem der Verfasser sich nun in ibnlicher Weise 
über Rhythmik, Melodik, Dynamik, Harmonielehre u. s. w. 
ausgesprochen , komml er auch (S. 40) auf die Kirehenton- 
arien. Sein Kapitel enthalt aber nichts sIs eine schwache Wie- 
dergabe der Marx'schen Lehre dieses Gegenstandes, die 
doch nun endlich beseitigt sein sollte. Da lesen wir, 
Kircbenton durch ein Kreuz (ft in die Quinte 
Hypo-Toosrt und durch ein B (?) in die Qusrle 
Hyper-Tooart geben soll 1 Da lesen wir auch wieder < 
unsinnige Lehre von den charakteristischen Tönen u. s. w. — 
Die Krone des ganzen Werkebene ist aber jedenfalls das 
als Anhang beigegebene Kapitel »Blwas über die neo- 
deutsebe Musikschule«. Nscbdem wir in der Einleitung 
von den neun Musen susgegsngen sind, im Buche selbst Ton- 
systeme, Krrcheolonarten, Instrumental- und Vocalmuslk dureb- 
3 , erfahren wir in dieaem Anbange , wie sich die 
im Laufe der Zeiten so herrlich entwickelt hat. Und so 
gestaltet sich dies letzte Kspilelcben i 
Apologie Riebard Wagner s und Franz Liszl s. Bei i 
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ich einig« hervorhebe : 
(die 

DUtonik ist stso so gut wie beseitigt) . Eioei 
Aceord kann ohne Vor wandtscbaflsröcksicht jeder 
.mdere coosoDlrende Aceord folgen (man denke «ich al*o z. B. 
den Ciadur- und dann den G rooll- Aceord , oder den Fdur- 
Aocord und darauf den A« rooll- Aceord ; Allee das Ut In der 
tieodeulachen Schule erlaubt t). Parallele Quinten sind nur stu- 
fenweise (nicht sprungweile) verboten. Die SUrkegrade 
{p und f) aind auffallender ab sonst zu acheiden. Die 
wird besonder« empfohlen u. s. w. — Hr. Dratb 
oo seinem Leser : »Prüfet 
1« — (es beisst aber »und daa 
Güte behaltet« I — es lass» sich freilich nicht leicht sagen, 
was an Herrn Drain 's Buch das relativ Beste isl, absolut gut 
durfte aber sebr wenig sein). — »Ohne blindlings nur dss Alle 
»sn verehren , zolle man auch dem berechtigten Neuen , wie 
»dem bewahrten Alten , In verstandiger Weise seine Würdi- 
»gung. Der Schüler vermeide ebenso unschöne Quinten- und 
•Octaven-, »Is geschmacklose Sccunden-, Terzen-, Sezlen- 
mnd Sephmenfoigen und stelle sieb durch freie Dissonanzbe- 
mn tz un g nlcbl auf gefährliche Klippen. Der Tonsetzer aber 

weicher und 



»lodie- und Harmoniefolge . trotz verweichlichter Ohren und 
»eigensinniger Theorien , rechtzeitig anzuwenden. Nur der 
•Meister erlaube sich zur wahrheitsgetreuen Schilderung seiner 
«inneren Seelenzosttnde, ohne befangene Doctrin, jedes zweck- 
en (sprechende Mittel ; denn der Meister kann die Form zer- 

H. B. 



Erklärung, 

Von den verschicdenslcn Seiten erpeben an mirli Anfragen, 
was ans den von Otto Jahn für seine Biographien Haydn's und 
Beethoven'* gesammelten Materialien geworden sei ; von den 
I eitleren isl auch bereite in öffentlichen Butlern die Rede ge- 
wesen. Ich gebe darüber in Folgendem kurze Auskunft. 

Ein besonders werihvoller Theil jener Materialien bestand 
in authentischen Copleo entlegener, schwer zugänglicher Com- 
sowie von Briefen ; Coplen, welche Jahn theils sel- 
infertigen lassen, theth) den uneigennützigen BemO- 
kuadiger Freunde verdankte. Alle diese Abschriften 
i den gedruckten Composilionen sind nach Jabn's eigener 
Anordnung bei seiner musikalisc heti Bibliothek helassen wor- 
den ond mit der ganzen Bibliothek In den Besitz der Herren 
AnUcresre Joe. Baer in Frankfurt, Mas Cohen und Sohn und 
Matth. Lempertz in Boon übergegangen. 

Die übrigen Sammlungen enthalten einzelne Notizen, Ab- 
schriften von Docamenlen, Ausschnitte aus Zeitschriften und 
dergl- Die Baydn betreuenden Sammlungen halle Jahn selbst 
künftigen Biographen Haydna, F. Pohl in Wien. 



I ; ähnlich wer er mit den Beezhovenmateriatien Thayer 
In Trlest gegenüber verfahren. Ausgearbeitet ist kein Stück der 
Biographie, wenn auch der Plan derselben in Jsbn's Kopfe voll- 
kommen feststand und auch im Einzelnen das Meiste bereits in- 
nerlich verarbeitet war. Als nun Jahn im August dieses Jahres 
in Erwartung seines nshen Todes seine slmmtlichen Pspiere 
ordnete, beabsichtigte er jene Materialsammlongen, da sie doch 
in dieser Gestalt keinem Anderen nützen könnten, zu vernich- 
ten. Indessen gestaltete er mir schliesslich die Aufbewahrung, 

^'un-' 



Thayer, wenn diesf Werth darauf legen sollten, die Haydn'- 
nd Beelboven'scben Materialien zu weiterem Gebrauch 



Vor- 
arbeiten mleresriren, versichert sein, dsssdiesetbendenlreuesien 
ond kundigsten Binden anvertraut sind. 

Tübingen, October 1869. Fror. Ad. Michaelis. 

Anmerkung. Herr Professor Michaelis ist der ] 
slorhenen Otto Jahn. D. fled 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

♦ Leipzig. (Scblus».! Für dss vierte Aboooement-Con- 
cerl »Und Frau Schumann und eine junge Sängerin, Frl. Hagau, in 
Auasicht, weiche (Set bierin der «inst sehr geleierten Uog«r-8sbeUerj 
wahrend der letzten Saitoo lo London schon« Erfolge errsng. Leider 

hin^rl^Der Jun der C( 1 ncerldirr*tion"iQ ^cMi!™ geschafft« Enal« 
war, wenigstens In Bezug auf dt« juageClavterspielerin, Frl. F i Chi- 
na r an» Wien, kaum als ein KrsaU zu betrachten. Diese Junge Dame 
spielte mit ziemlicher Keckbeil, aber in durchaus unfertiger Weise, 
Beethoven's Ks dur-Coocert , leidlicher zwei Soloalucke: Nocturne 
voo Chopin und Etüde von Rubiostein. Es muss at» ein arger Miss 
gi i IT bezeichnet werden , das« man dem hiesigen <Jrw«n<lli«uspubli- 
knro dergleichen zu bieten wagt«. Eine Schülerin des hiesigen Con- 
servatorlums, welche «ich untersUnde, ein Beelhoveo'schea Concort 
derartig za nisllraitirtn , würde man schwerlich je zu einer öffent- 
lichen Prüfung zulassen. Wir besitzen hier in Frl. Hauff« ued Frl. 
Hering zwei tüchtige und beliebte CI«vjcrspielerinneo, die bei allen 
Erfolgen, welche e ausserhalb Leipzigs errangen, viel zu selten Ge- 
legenheit finden, «ich vor dem heimischen Pnhliknm zu producirea. 
Das bescheidene Glück, bei plötzlichem Absagen eine im Programm 
entstandene Lücke auszufallen, sollte cnau unseren einheimischen 
krähen wenigstens nicht noch schmälern durch da* Herbeirufe« 
tgkeilen. Frl. Stefao «us '. 



zwei Gesangs vortrage ein. Die junge 
nicht gross« aber angenehm» und wohlgojchulto 
" sang ein* Arie aus »Acht und Geistes« veo Hand«! 
In äamulbeuder Wehte. Weniger glücklich war die Wahl der Arie 
aus llahlvy's »Musketieren der Königin« , welche an die technische 
Fertigkeit der jungen Sängerin m hohe Ansprüche »teilte und au*scr- 
dem etwas unfrei zu Gehör kam. Der Schwerpunkt dieses Abends 
lag in den Orcbeslerwerken. Beethoven'« OaverllLre tu »Leonore» 
[Nr. III) stand an der Spitze dee Programms und zündele in | 
ter Welse. Grosses loteresse erregt« ein« neue Symphonl« in I 
von Albert Dietrich, Hofkspellmeisler lo Oldenburg Bs war erfreu- 
lich zu bemerken, wie daa Publikum, das sich soosl nur durch Solo- 
leistung ec za lebhafteren B«if«ll»lH'jeigungen hinreisten Issel, steh 
mehr ond mehr so dem Werke erwärmte, naoh jedem Stixe in «ich 
Immer mehr steigernden Applaus ausbrach und zum Scblus« den 
Componlslen sogar iwetoisl hervorrief. Es Isl das ein Erfolg, dessen 
•ich seit langen Jahren hier keine neue Compoeitioo rühmen durfte, 
und der um so erfreulicher isl, de d«s durch und durch gesunde ond 
tüchtig« Werk Ihn in vollem Massse verdient. Die besonders such 
durch frische melodische Gestaltung wirkeode Symphonie wird dem- 
nächst In Verlage von J. Rteler-Btederrnsno erscheinen und dann 
wohl auch in diesen Blattern die Ihr gebührende kritische Würdi- 
gung finde*. 

Der Dirigent der Eulerpe-Concerte hat beim Beginn der 
Saiaoo immer eisen schweren SUnd, da In Jedem Winter das Or- 
chester sos neuen Elemente« zusammengesetzt werden muas. Um 
•o gewagter muatte es erscheinen . daes Herr Volk I« n d , selbst 
dem Orchester so neu w»e dieses ihm, dss erste Coocert auch mit 
einer hier noch aiobt geborten Ouvertüre (Prometbeos von Bargiel. 
eröffnete. Aber der junge Feldharr verstand •«, sein« Truppen ins 
Feuer su führen und nichtig zusammen zu hellen, so daa« das Inter- 
essant« and schwierige Werk, dem es leider sn Einheitlichkeit fehlt, 
in recht würdiger Weise wiedergegeben wurde. Auch die Ausfüh- 
rung von Scbumson's DmoU-S) mphoaie wer, wenn euch nicht tadel- 
los, doch sehr eoerkeonenswerth. Als SoUsten horte« wir in diesem 
Coocert Frl. Mary Krebs und Herrn E. Scarta vom Hoflheater 
zu Dresden. Frl. Krebs spielt« sehr jugendlich frisch d»s Dmoll- 
Concert von Rubiostein, alle Schwierigkeiten dieses Stücks mit 
Sicherheit bewa;iijfei;,t, und ferner eine Vniahl Nippsachen alter und 
junger, bekannter und unbekannter r.ompnmsieo, Musisch Stucke 
von Rsmeau, L. Hertmann, II. Seeliag, Jadassohn und J. Raff. Herr 
Scans bewies durch Vortrag der Bas«-Arie aus der ■Schöpfung» und 
des Lyslsrt sus Weber'« »Euryanthe», dass er, 
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Mit wir Ihn hier oicbt hörten, roll Erfolg bemüht war. den Klang 
»eines mscbtvolleo Organs iu veradeln uod es mehr und mehr dar 
Kunst dienstbar zu machen. Die von ihm geaungenen Lieder von 
L. Hartmann und Gounod, obwohl In ihrer sentimentalen Haltung 
nlcbt gerade für den robaateo Klang einer BesMtimme passend, wur- 
den vom Publikum mit lebhaften Acclamalionen aufgrnommen. Die 
Räume des allen Theaters, in denen die Euterpe-Concerle Jettt statt* 
linden, haben sieb in akustischer Hinsicht nicht nngunslig erwiesen. 
Vielleicht wurden die Saileninstrumente noch an Klangfülle gewinnen, 
wenn es etwa durch einen Ausbau der Bubne in den Zuschauerraum 
hinein gelange, Sie weiter nach der Mille bin vortuschieben. Jeden- 
falls bietet daa neue Local den Vortheil , das* auch weniger Bemit- 
telten diu einen verhallnisstnaaaig geringen Preis Gelagenheil geboten 
wird, gule Musik tu boren. 

# Lalytig. (Oper.) Unsere Oper kommt noch immer aas den 
Ausnahmezuständen nicht heraus. Nooh immer lassl ein anstän- 
diges, den Anforderungen Leipzigs genügendes Repertoire auf sich 
warten, trotz dem es nicht an tüchtigen Kräften fehlt, um ein solches 
herzustellen. Wir besitzen in Frau Pesch k a - Leulner eine viel- 
seitige und coloraturgnwandle Sanzerln , für das erste dramatische 
Fach tat Frl. S c h n e I d e r eine nicht zo verachtende Kraft. Mit herr- 
lichen Slimmmitteln begabt ist Frl. Zimmermann, die für Jugeod- 
licb dramatische Rollen engagirt wurde, wahreod Frl. Le I» mann 
für Soubretten- und Coloratorpartlen eine anmulbige Stimme, acht 
künstlerisch» Gcsaogtweiso und ein feines, belebtes Spiel mitbringt. 
In dem volltönenden, kraftigen All des Frl. Bo r ree aber (ladet jedes 
Ensemble eine wirksame Stutze. Steht auch das mannliche Personal 
dem weiblichen nicht ganz ebenbürtig gegenüber, so ist es Immer- 
bin ausreichend, den grosslen Theil unserer klassischen und neueren 
deutschen Opern würdig zu besetzen Aber wohin sind die Zeilen, 
wo ssmmlliche Mozarl'»ehe Opern auf dem Repertoire Stauden? Wie 
lange haben wir auf eine Wiederaufnahme von «Don Juan« und »Ft- 
garo's HochzeiU vergeblich gewartet t Im Sommer, der Zeit der Ur- 
laube und Gastspiele, glsubte man sich bescheiden zu müssen. 
Dann kam die Messe , welche ausser unzahligen Aufführungen von 
Wagner's «RienzW [als Messoper glänzend loscenirlj und OOenbech's 
•Grossherzogin von Gerolstein«, (I; nur Bekannlos und oft Gehörtes 
brachte, und auch jetzt, wo die Messzeit langst vorUber, wird es 
noch nicht anders. Die Aufführung des «Rienzi« war allerdings eine 
durchaus ivorzuglicbe , für hiesige Verhältnisse glänzende. Unser 
Heldentenor Herr Gross verhelf der vorwiegend declamalonsch ge- 
haltenen Titelrolle zu ihrem vollen Rechte, wahrend die Damen 
Zimmermann und Sohnetder als Irene und Adriano Vortreff- 
liches leisteten, und auch die kleineren Partien genügend besetzt 
waren. Mochte die Directlon, anstatt mit Vorliebe zu französischen 
Machwerken zu greifen, nun auch bald daran gehen, Wagner's »Flie- 
genden Holländer». •Lobengrin« uod «Di» Meistersieger« in Angriff zu 
nehmen. Mag man sich zu Wagner's Werken stellen wie man will, 
das wird Jeder zugeben, dasa die Bühne einer Mostkstadt wie Leip- 
zig sie eis epochemachende Werk« nicht ignoriren uud todtschwei- 
geo dsrf. Von Glück darf man sagen, dsss noch unter der vorigen 
Direction Mozarts «Za überflute« mit neuen Decorallonen und Kostü- 
men in Sceoe ging. Dadurch ist diese Oper zu der Würde eines Cas- 
aenstucka erhoben oder vielmehr degradirt worden und so auf dem 
Repertoire erhalten. Aus der trefflichen Besetzung dieser ein grosses 
Icruonal erfordernden Oper ist zu ersehen, was mit unseren tüch- 
tigen Krallen erreicht werdeo kann. Frau Pesohka ist eine pracht- 
volle Konigin der Nacht. Hoffentlich wird , nachdem die verehrte 
Künstlerin von ihrem Unwohlsein genesen ist, die uns seil so lange 
versprochene «Entführung aus dem Serail« in Soene geben. *j Doch 
nein — ■ erst werden wir Donlzetu's neueinstudirten «Don Pas-quale«, 
wie man versichert eine von des welschen Meisters besseren Opern, 
zu überstehen haben. Das Gastspiel «ine« Fraul. Pichler vom 
Sladllheater zu Breslau brachte Wiederholungen von Lortziog's 
•Waffenschmied«, von Nicolai's «Lustigen Weibern, und «Die Zau- 
berflöte«. Leider erwies sich die anmuthige junge Künstlerin mehr 
schauspielerisch als gesanglich begabt, dazu kam noch die Unlugrnd 
eines fast durchgängigen Zubocbtingens, wodurch namentlich die 
Pamioa des Gastes für jedes musiksliscbe Ohr ungeniesshar wurde. 
Frl Picbler haben wir ausserdem ein Geschenk von mehr sIs zwei- 
felhaftem Werth zu danken . die Reprise von Ambrotse Thomas' Oper 
.Mlgnon», die im vorigen Sommer bei Gelegenheit des Gastspiels von 
Fri. Kli-.n zuerst in Seena ging und nun hoffentlich auf Niromer- 
wlederk^ir entschwindet. Ein solches frivoles uod fadenscheiniges 
Mseh«erk ohne Saft und Kraft, aber ausgestaltet mit allen Ansprü- 
che.) des «Inlereasantaeinwollens« sollte man keioem deutschen Publi- 
kum zumuthen. Eine überaus anstandige Aufführung des »Fidelic- war 
eine Oase in dieser Repertoire-Dürre. Fehlte such Frl. Schneider 
in der Titelrolle die gemUlhltche Vertiefung, welche diese Partie ver- 
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langt, so sang sie dieselbe doch musikalisch eorreet und mit wahrer 
Hingebung. Frl. Lehmann war eine liebliche Marzellioe, die Herren 
Gross, Bebr, Lehmann, Rabling, Schmidt in den Partien 
des Flore» tan, Rocco, Pizarro, Jaquino uod Don Fernando aicbtlich 
bemüht, ihren Plalz auszufüllen. Wie es heisst, ist man dabei, Cheru- 
bim s «Med*» einzustudireo. Das wäre endlich einmal eine Mannes- 
that! Darauf sollen zwei Werke hiesiger Componisten In äeeoe 
gehen. «König Manfred« von Carl Reinecke und «Der Haldeschachk 
von F. v. Holstein. 

* lertll- ( J oachi m' a Quarlrtlsoireen. ) di Herr Professor 
J o a c 0 1 m , welcher seit dem Herbste unserer Stadl angehört, giobl 
in diesem Winter im Saale der Singakademie mit den Herren S c b i e- 
ver, de Anna uni W. Muller einen Cyklus von vier QuarteM- 
soireen, deren erste .sonn tag den Ii. October staltfand. Es balle sich 
ein zahlreiches, elegantea Publicum eingefunden, welches den Herrn 
Concertgeber mit Appiaus empfing. Nachdem die nolhlge Stille im 
Saal eingetreten, wurde der Abend mit Haydo's reizendem Fdur- 
Quartett ! Ries'scho Ausgabe Nr. «» ) eröffnet, worauf Mozart'a 
Dnioll-Quarletl folgte , den Schluss machte da» grösser angelegte 
Oeelhoveo'sche Cdur-Quartelt. Die Reinheit der Intonation und dl» 
ungemeine Sicherheit und Schönhell de» Zuasmmenspiels erregte 
allgemeine Bewunderung. Das Publikum folgte mit gespannter Auf- 
merksamkeit und gab seinen Beifall durch lautes Applaudiren und 
Bravorufen nach jedem einzeloea Satze zu erkennen. Das Schmo 
des Mozarl'achen Quartella wurde sogar mit Ungestüm Aa cupo ver- 
langt. Der entschiedene Beifall, mit weichten diese Quartetleotreeo 
begrüssl wurden, gewinnt noch eine besondere Bedeutung dadurch, 
das» derselbe zugleich der In diesem Herbste eröffneten Hocharbale 
für ausübende Tonkunst zu Gute kommt. Sammllicbc vier Herren 
sind an derselben die Lehrer für Saiteninstrumente und veranstalten 
die genannten Concerte sozusagen als eine Corporation. 

* MuncheD. km i. Novbr. nahmen die Concerte der musika- 
lischen Akademie wieder ihren Anfang und zwar unter Wullner's 
Leitung, welcher vorläufig mit dar Direclion dieses Instituts, wie 
auch der Oper, betraut wurde, bis sich ein Ersatzmann für beides 
gefunden hat. Als solchen nennt man jetzt den Kapellmeister Lev y In 
Karlsruh«-', der die hiesige Oper leiten und damit wesentlich an Bulow's 
Stelle eintreten wurde. In dem erwähnten Akademie-Concerte trat 
eine Tochter des bekannten Tanzcomponisten Gungl, Virginia 
Gungl, auf und erntete allgemeinen Beifall , ausser Liedern sang sie 
auch eine grosse Arie aus Lachner s heiter, obwohl schoo last ver- 
gessener Oper «Catalina Cornaro«. 

* Karlsruhe, t Nov. Die musikalische Saison dieses Winters 
bat mit einem Concerl unseres Hoforchealers und einer Quartett- 
Soiree m »ehr erfreulicher Weiae begonnen. Das erster* war durch 
Frau Clara Schumann ausgezeichnet, welche Beethoven'a G dux- 
Concerl und einige Pbanlssieatucke ihres Mannes in klassischer Voll- 
endung vortrug. Es war nur billig, daasdie vierte Symphonie(D-moll) 
von Schumann darauf (olgle, welche das Orchester ganz vortrefflich 
ausführte Dazwischen wurde eine Anzahl von Liebesliedern für vier 
Stimmen gesungen, welche J. Brahma oeu'-rdiflgs compoolrl bat 
und als Manuscript für diesen Zwerk zur Verfugung stellte Es sind 
kleine, sehr ansprechende Gedichte von Dsurncr, zum Theil nur 
etwa acht Zeilen lang, ernsten und heiteren Inhalte, welche als Quar- 
tetts mit vielbändiger Clavierbegleilung in Walzerform gebracht 
sind. Die Composilion enthalt einen solchen Reichthum der glück- 
lichsten musikalischen Gedanken und einen so sntnulhigen Wechsel 
von einfacher Melodie uud eingehenderer Durchführung, dass der 
Beifall sehr lebhaft war, einige Lieder wiederholt werden mosstco 
und der gerade anweaendo Compoiiist stürmisch gerufen wurde. — 
Die vier Quarlettspietcr unseres Orchesters brachten Haydn'a Bdur- 
und Beethoven'» Cinoll-Qusrtett. Ausserdem aber spielte Brahma 
»rtn neuestes Quintett fürClavier und Streichinstrumente. Das durch- 
weg ernste, dabei sehr leidenschaftliche Werk machte einen sehr lie- 
fen Eindruck uod wurde mit lautem Beifall aufgenommen. 

* DioHandelgesellschafl verssndte vor einigen Monaten 
das Oratorium Debora als Band 19 der Gesammlausgaba. In den 
nächsten Wochen werden zwei weitere Bünde erscheinen, die zwölf 
Orcheslerconcerte [Conterti groui) und das Utrecbler Te 
De um und Jubllate, welche mit dem genannten Oratorium zu- 
sammen den zehnten Jahrgang bilden. Die Ausgabe ist hiermit 
auf 81 Bande angewachsen. Die Anschaffung ist Einzelnen und Ver- 
einen wesentlich dadurch erleichtert, dass die Bande in beliebigen 
Fristen Benommen , auch einzelne, zu Aufführungen nolbwendig* 
Werke vorweg bezogen werden können. 
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) 

Manche Lehrer nehmen oder haben die Uebungen im 
Contrapunkt nur vorgenommen in der von der alteren ita- 
lienischen Schule ausgegangenen Satzart, welche in der 
Scbulsprache unter dem Namen des strengen Sattes 
bekannt ist. Es tnuss hier die Frage aufgeworfen werden : 
bat Beethoven in Bonn den strengen Satz kennen gelernt? 
Die Frage wird sieb beantworten lassen , weno man Fol- 
idcs in Erwägung zieht. 

Der strenge Salz war zu Neefe's Zeit in Norddeutscb- 
land, Berlin vielleicht ausgenommen, vollständig ausser 
Curs gesetzt. Das einzige Lehrbuch, welches den stren- 
gen Salz bebandelte und welches auch in Norddeutschland 
bekannt war, war der »Oradus ad Parnastum « von J. J. 
Fux. Das Studium dieses Werkes wurde jedoch nur als 
ein Special-Studium betrachtet Seinem allgemeinen Ge- 
brauch sland entgegen, dass Fux die alten pythagoreischen 
Rechnungen die Canomk, zur Grundlage seines Svstems 
gemacht und sowohl die Solmisalion als die allen Kirchen- 
tonarten beibehalten hatte, — Alles Dinge, die damals in 
Norddeutscbland langst abgelban waren und von welchen, 
den Lebersetzer Miller und seine Anhänger ausgenommen, 
keiner von den Mannern, die das theoretische und kri- 
tische Ruder führten, Etwas wissen wollte." Frsl mit 

* Ei war* die Aurzabt emrr besonderen geschichtlichen Ab- 
handlung, die»« kun ausgesprochen« Behauptung <u beneiden. In 
Ermangelung ernte hieben verweisen wir auf einige »teilen in einem 
Aultau in der Leipziger Allgemeinen Musikalischen Zeitung vom 
Jahre !>>• I 3. Jahren;; , S. ivi~J05, UT , fei ner aul Mallhcaori» 
•Vollkommenen Capcllmeisterr. S. Tl. s J7 und Ji Kirnber^er » -(.(• 
danken über die verschiedenen Lehrarteii.. 5 i und », AM Voller » 
•Choral- ■«\stem-. 5 "5, (.■> flu* « 

Es ist auch wein null, ig iu bemti kcn. da*» der Ausdruck «-trenne 
Schreibart- iori de:i nuiddeulschcn Theoretikern iimrierlort ^c- 
traur.ht »ur I» ;■ . I ■ . ^ f, ver standen sie darunter ncbl d-n eben ie- 
memten slrer>je:i »alz. vr.udern diej-nize Schreibart, >u welcher Dm- 
dungeu und »tm; Vorrierutmen vorkommen. Ver.l k rnbeiger * 
•kunjt ucs fc «• n saliv^, ih I, >. >>« , Koch » .levikon- vutii Jjbro 
» i«. fT 

— Wir !a.,cn hier der, Lehrer und Kreund Neefe * sprechen. 
J A Hiller »asl i r. an, -\V„- hentlich'in Nachrichten- vom Jahr* IT'.», 
5 t und Ii- Mit, nehme immer da» Obr zuru RicMcr mu-ikjiiM !.-r 
Scb-Mi-ii'-n an. — l»»»* d.ese Wssct.schmt .i K »idhnieiiv und 
mathematisch» Theene der Vlusik r.othr.- *e>, um glückliche C-hi- 
[■'''i ''*l[, tu machen. Uij.ueu «n in. uanien Ernst. l:i seiner -An- 



den) Bekannt- und Bekannterwerden der Werke Pale- 
strina's und anderer alter Meister gegen Ende des vorigen 
und zu Anfang des gegenwärtigen Jahrhunderls kam der 
strenge Salz allmalig zu Ehren und man erkannte seine 
Brauchbarkeit für die Schule. *] Das erste Lehrbuch, w el- 
ches den strengen Satz dem neuen Tonart-System gemäss 
behandelte, war Albrechtsberger's 1790 in Leipzig er- 
schienene »Anweisung zur Composilion«. 

Vergegenwärtigt man sich nun Neefe's Lebens- und 
Bildungsgang, so kann man nicht annehmen, dass er sieb 
je eingebend mit dem strengen Satz befasst habe. *') Es 
ist nicht denkbar, dass er mit Beethoven Lebungen im 
strengen Satz vorgenommen bebe. Es ist im Gegentheil 
nichts Anderes von ihm zu erwarten, als dass er nach 
derjenigen Lehr- und Satzart vorging , welche unter dem 
Namen des reinen Salzes bekannt geworden ist und da- 
mals an der Tagesordnung war. *"*, Als die besten Lehr- 



wettung zum Violinspi«l«o. nennt er S. 81. d.e Solmisatioa *ia tr*r 
armseclige* and gebrechliche» Ding*. Den alten kircbenionarkn ruft 
«r 'S. 74, nach s • Hequitttant tu poct ! • — Der Kampf Mallbc»oi. i 
widar die Sotmi»at<oo und dm alten Tonarten i»t bekannt. 

Et ist »obl telbtlver*wndiicb, da»» man einsieht oll jjeiiuii 
war, da» Cbarakter>»ti»che dar Tonarten bei vielen evangelischen 
Kirchenmelodicn in wahren, Damit «ar aber nicht Im minderten 
eine Anerkennung de» »Ireaiien Saue* ausgesprochen Aal den me- 
trischen Choral, wie er iu jener Zeit beschaffen »er. 
»etze der »trenseo Schule Uber die Bebandlunit der I 
nicht anwendbar. Die einfach barrooni*ch« und die I 
lung de» Chorais, «io wir tic z. B bei J. S. Bach finden, tat nicht 
den Regeln de» »trengen Satzes gemasa. 

• fördernd war «ine von Burney um 1740 herauigegebene 
Sammlung \onCotnf>o*itioncn Pale»lrioa's und anderer aller Meister 
Vergi. Oerber s »Lexikoo«, Bd. i , S. «». — In der Leipziger Aug 
Musik Zeitun? vom (S. Juni ISIO «ird gesagt, da>» ^Jic Aufmerk- 
samkeit der Freunde der Tonkon*! jetzt vsiedcr mehr als »eil langer 
Zeit auf die ältesten herrlichen Werke ilal.emscher und deutscher 
Meister irnetitei. »ei. Als Bcilai - wird dann cid Stack von faJ«>tnn» 
miti< itieilt 

**, Neef« s-i^l in seiner Se:hslbio>raphie Leipx Alls Musik«!. 
Ztg I, iii -l>*i meiste hjt.' ich in der Folge «u» M^rpurg s Anlei- 
tungen un l ü'Js C H. t. BjcIi s Versuch gelernt- Jet i b kann man 
nicht »aaen, d<«s Neefe hiert -i »Ii Marpurü » .Handbuch- und an 
des.en .Abl.ni Jiuru »u» der lu.e- aedacht habe Später nennt er 
h'/Ch Sulzer > .Tbeuiie--. lebet J A lliller sagt er -Kr ist die Quelle, 
»uraus ich meine bes-ern musik jlische Kenntnisse .•icbupft- 
Nun, lliller n«r ein Ar ,.t»»en-.-r . ein cntscbie ncr Ar.i.jn.er der 
neuen n-.d ein '.e.ner der a.ten Schule, ei» Veiehrer H .-se s, d*im 
aber auch ll*;dn s und Mmm".'* 

-•- Iii Reim. keii <:es ?«'i'i m der Musik :■<*<; I. ,mJ in Han. 
n..l !er rlcirii.i.n.' .Irr deiil» 1 ben «prache Churnk i-i -1 iv Ii i«l 
das* fu» »ein Werk in UMiu-' um .-pinche »cbii-b, »s «bfead ■)• ■ 
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bücher des reinen Salzes galten: Marpurg's «Handbuch 
bey dem Generalbasse und der Cotnposilion« (1755 — 
1760), J. Riepel's Schriften (1758 ff.) und Kirnbergers 
»Kunst des reinen Salzes« (1774 und 4776).") Ob nun 
Neefe eins von diesen BUchern und welches er gebraucht, 
ist nicht nachzuweisen. Eben so wenig ist Etwas darüber 
zu sagen, in welcher Folge und Form die Uebuogen vor- 
genommen sein mögen. Das ist im Grunde auch ziemlich 
einerlei, denn die Bücher stimmen in einigen Dingen, die 
uns als die wichtigsten erscheinen, Qberein. Sie stimmen 
darin Uberein, dass die Theorie sich im Einklang mit der 
Praktik befinden müsse, eine Forderung, welche der 
strenge Salz von sich weist, welcher aber Neefe, auch 
wenn er kein Lehrbuch gebraucht und ein eigenes System 
aufgestellt bat, sich nicht wird haben entziehen können. 
Sie stimmen ferner Uberein in einigen an einen contra- 
punktisch reinen Satz zu stellenden Forderungen. Die 
Lehrbücher des reinen Satzes theilen den Contrapunkt 
nach aller Weise ein in zwei Gattungen : in den gleichen 
und ungleichen oder verzierten Contr.ipunkt. Bei beiden 
Gattungen wird im Allgemeinen gefordert (denn von den 
besonderen Regeln muss hier abgesehen werden), dass 
die gegen einen gegebenen Gesang oder gegen ein Sub- 
ject conirapunktirende Stimme selbständig geführt werde. 
Beim ungleichen Conlrapunkt wird verlangt, dass eine 
Figur oder ein Motiv festgehalten und die conirapunktirende 
Stimme zu einer selbständigen Figuralslimme ausgebildet 
werde. Ferner wird gelehrt, dass durch Regelung der 
Rhythmen, durch Beobachtung des Ebenmaasses und der 
Cüsur eine conirapunktirende Stimme zu einer rhythmisch 
gegliederten selbständigen Melodie auszubilden sei. Man 
sieht, dass der reine Salz sich der unserer Musik eigen- 
tümlichen Figuration mehr nähert als der strenge Salz. 

Die Vermuthung nun, dass Beethoven auf diese und 
andere Forderungen des reinen Satzes abzielende Uehun- 
gen gemacht habe, gewinnt an Gewissheit, wenn sich nach- 
weisen Issst, dass jene Forderungen in denjenigen Com- 
positionen, welche der Zeil vor dem Unterrichte angehören, 
wenig oder gar nicht erfüllt sind, in denjenigen aber, 
welche nach Beginn de« Unterrichtes geschnoben wurden, 
mehr in Krfüllung gehen. Dies lässl sich nun 



In den Variationen über einen Marsch von Dressler, 
welche Neefe in seinem Bericht vom 2. Marz 1783 als er- 
schienen erwähnt und welche der Zeit vor dem Unterricht 
angeboren, zeigt sich keine Spur voo polyphonem Wesen, 
geschweige contrapunklisch selbständiger Slimmenfüb- 
rung. Es sind Figural -Variationen der einfachsten Art; 
wir sehen tiberall nur eine harmonisch oder melodisch 
figurirle Oberstimme mit Begleitung, eine begleitete Ein- 
stimmigkeit. — Die drei dem Kurfürsten von Köln gewid- 
meten, im Jahre 1783 erschienenen Clarier-Sonaten zeigen 
wohl hier und da Keime einer selbständigen Stimmfüh- 
rung, erbebeD sich aber im Ganzen und was conlrapunk- 
tisches Wesen anbetrifft gar wenig Uber die Stufe, welche 
die Variationen einnehmen. — Eine wahrscheinlich im 
Jahre 1782 und ziemlich gleichzeitig mit den drei Sonaten 



norddeutschen Musiker, Mallheson voran, für die reine deutsche 



•) J. A Hilter bezeichnet in den .Wöchentlichen Nachrichten, 
vom H. Juli «768 Riepels Lehrbücher, von denen bis dahin fünf Ka- 
pitel erschienen waren, und Mtrpnrg'« »Handbuch« als die beiden 
Bucher, welche verdienen »in den Händen aller zu «eyn, welche 
gründliche Einsiebten In das Wesentliche der Musik und der guten 
reinen Coroposition in erlangen trachten.. Kirnberger's .Kunst des 



geschriebene (ungedruckte) 
welche so anfangt : *) 
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zeigt zwar in den gegen 
eine gewisse Selbständigkeit, eine wirkliche Zweistimmig- 
keil, jedoch zeigt sich diese Selbständigkeit gar glieder- 
mannisch abhängig und beeinflusst von Vorbildern , und 
dann ist die Behandlung der Intervalle zum Theil so wider 
alle Regeln, dass man daraus nur den Beweis einer 
mangelnden systematischen Uebung im Conlrapunkt schö- 
pfen kann. — Ein Fortschritt ist in den im Jahre 1785, 
also etwa 2 bis 3 Jahre nach Beginn des Unterrichts bei 
Neefe geschriebenen drei Quartetten für Ciavier und 
Streichinstrumente bemerkbar. Die theils harmonische, 
thcils melodische Figuration hat an Mannigfaltigkeit und 
die Führung der häufig selbständig gegen einander auftre- 
tenden Stimmen hat im Vergleich zur Fuge sehr an Rein- 
heit und an Freiheil in der Benutzung der Intervalle ge- 
wonnen. Immer selbständiger wird die Stimmführung 
und immer mannigfaltiger die Figuration in den nun fol- 
genden, spater geschriebenen Werken, namentlich in dem 
um 1787 geschriebenen Präludium in F-rooll, ••) in den 
zwei Präludien Op. 39, in dem Rondo Op. 429 (»Die Wuth 
über den verlornen Groschen«) und endlich in den spä- 
testens im Jahre 1790 geschriebenen Variationen über 
Righini's Anette n Venia Amoret. Allerdings darf man mit 
einigen in diesen Werken hier und da vorkommenden 
schlechten Oda ven- Parallelen, Querslanden u. dgl. nicht 



•J Da» Manuscript hat die Ueberscbnft : »Eine iweyslimmige 
t, verfertigt von Ludwig van Beethoven im Alter voo 14 Jahren«. 
••) leb bin im Beslli eines Exemplars der ältesten Ausgab« des 
Präludiums, auf welchem von fremder Hand bemerkt Ist i i 10g* de 
IS an». Auf dieser Angabe beruht unsere Annahme, dasc ew um odi 



im Jahre 4787 componirt wurde. Wir worden keinen Grund I 
der Angabe Glauben zu schenken, wenn nicht dieselbe Hand sich an 
anderem Orte wiederfände, und sich d,j als durchaus iuverl»*»ig er- 
wiesen bitte. Sehr wahrscheinlich ist das Dalum dem verloren ge- 
gangenen Onginal-Manuscript entnommen. — Auf einem ebenfalls 
allen Exemplar des »paler zu erwähnenden MenueU In Bs-dur (Nr. IS] 
für Cla vier kommt von derselben Hand die Bemerkung vor: 

47S5 geschrieben wurde. 

> In der i 
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Das Konetpedal. 

II. 

(Schlau.) 

Nachdem vorhin das reine und sodauo das orchestral er- 
weiterte Spiel beleuchtet sind, kommt der Verfasser 

3. auf das v e rslä rkte Spiel tu sprechen, welches durch 
das neue Pedal bewirkt werden toll. 

Er sagt : «Wenn leb von Verstärkung rede, so bitte ich von 
vornherein den werthen Leser, diesen Ausdruck nicht einseilig 
zu fassen und ja nicht allein an grosse Tongewall und an die 



In dieser Beziehung 
das Kunstpedal Neues tu leisten vermag. 

•I) Eine Tonverstärkung entsteht in gewissem Sinn für da« 
Ohr schon dadurch, dsss bei der durch das Kunslpedal zu be- 
wirkenden reinsten Ausführung die Melodie- und Pas- 
sagen-Tone ganz klar nach einander abklingen, ohne sich 
gegenseitig In ihrer Erscheinung zu stören. Da ist keine Ver- 
wirrung, kein untutrlglicbes Gemisch. Jeder Ton tritt , wenn 
auch nur für den kürzesten Augenblick, selbständig aar, ohne 
von anderen mr Hüfte erdrückt zu werden. Bs ist nun eine 
oft erprobte TbaUache, dass der klare und bestimmte Ton. 
auch wenn er an sich schwach ist, auf eine weil grössere Ent- 
fernung bin gehört wird und im Gehöre einen entschiedeneren 
Eindruck binterUssl, als derjenige, der mit anderen vermischt 
eine trübe Schallmasse bildet, welche leicht unbeachtet bleibt. 
Und so läsat denn die reinigende Kraft des Kunstpedales jeden 
Ton in Melodie und Psssage, wenn auch nicht streng materiell 
gefassl, so doch in höherem musikalischen Sinn als verstärkt 
erscheinen, inSOf« 
Geltung kommt. 

»Ij Eine Versttrkung 

i erzielt, das» wir jetzt mit Hilfe der 

»gedeh 



Gebrauch da machen können, wo uns dies nach der früheren 
Spielweise streng untersagt sein muaste. Da wir es jetzt nicht 
mehr mit einer nur als festes, untbeiibares Ganze erscheinen- 
den, wobl aber mit einer reich gegliederten und leicht beweg- 
lichen Dämpfung zu thun haben : so können wir nicht nur viele 
Töne, die sonst kurz verklingen mussten, zu einem weit fri- 
scheren Leben bringen, sondern wir können dieselben auch 
auf längere Dauer, als sonst, am Leben erhalten, was gerade 
beim Clavierinslrumenl, wo die Töne so vielfach 
auf gegenseitige Unterstützung angewiesen sind, 
voo ganz ausnehmendem Vortbeil ist. Es ist selbst- 
redend, Jass wir hierdurch für unseren Vortrag eine weit grös- 
sere Masse von wirklich klingenden und singenden Tönen be- 
kommen; dass uns gewiss« trmaassen eine reichere Zahl von 
Instrumentislen für unsere musikalische Ausführung zur Dis- 
position gestellt ist; und dass also durch den Zuwachs an Har- 
monie das Spiel an Kraft und Ausdruck bedeutend gewinnt. 

•Es kommt in Claviermusikslücken ausserordentlich oft vor, 
dass nach kraftvollen, durch Pedalwirkung zum höchsten Glanz 
erhobenen Stellen plötzlich eine Cadenz auftritt : eine Reibe 
in den hohen Lagen rasch dahin Utessender Töne , die 
Inen Rubcpunkt in der Haupthandlung des Stückes mit 
allerlei Zierfiguren und Aehnlichem ausfüllen. Hier tritt dann 
nicht selten der Umstand ein. dass diese Tonfiguren , von kei- 
nem durchklingenden Accord getragen, um so mehr a b f a 1 1 en, 
das beisst, ganzlich matt und wirkungslos dastehen, je mehr 
Kraft und Wirkung vorher entfaltet worden war. Bisher sah 
man sich selten In der Lage, diesen Unglücklichen aufzuhelfen, 
da die vielen durchgebenden Noten (chromatische Läufe etc.) 
n Gebrauch des Pedals verhinderten. Jetzt ist es in 



ein Leichlee, mit einem durch das Kunslpedal 
Accord diesen Verlassenen UalL und Stütze zu 
verleiben. 

•3) Kommeo wir zu einem drillen Punkt, so üsst sich wei- 
ter sagen, dass eine ganz bedeutende Verstärkung des 
Spiels auch durch die grössere Freiheit entsteht, welche jetzt 
den Händen für ihre Bethätigong gegeben ist. Indem das Kunsl- 
pedal der Hand, ja oft beiden Händen zu gleicher Zeil nachhilft 
und diese Ibeilweise ersetzt: befähigt es den Spieler, weit 
grössere Tonmassen ins Feld zu führen. Die Hand, 
welche ihr Geschäft des Aushallens der Töne dem Pedal über- 
tragen hat, eill weiter, um anderswo zu arbeiten, um i 
Stimme ins Leben zu rufen, oder um sich mit ihrer l 
zu gleichartigem Wirken, zur Verdoppelung der Intervalle zu 
verbinden. Bs giebt also Massen-Entfaltung. Und die 
Beispiele für orchestrale Gestaltungen, welche ich früher ange- 
führt habe, dienen auch hier. Dort bandelte es sich um neue 
Formen und um deren Beweglichkeil; hier gilt es den 
Klangmassen und Ihrer intensiven Wirkung. (Nr. XXV— 
XXXV u. s. w.) 

•Was in dieser Beziehung zu leisten ist, wird allerdings 
hauptsächlich erst in neuen, mit besonderer Berücksichtigung 
des Kunslpedals geschriebenen Composilionen und in den Ar- 
Orchestersachen zur allgemeinen Geltung I 
Der Flügel kann hier bei eigens darauf angelegten 
eine Machlfülle entfalten, die ganz erstaunlich ist und welche 
die Grenze seiner bisherigen Kraftentwicklung weit überschrei- 
tet. Dabei möchte ich noch eins beschiel wissen, was zur Ver- 
stärkung des Spiels auch bisweilen das Seinige beiträgt. Ich 
meine den A n schlag, oder deutlicher gesagt, die Möglich- 
keil, manche musikalische Stellen jetzt anders, als bisher, aus- 
mil einem anderen Fingersatz , mit anderen Hend- 
, ja vielleicht gar mit einer anderen Hand. (Ein 
kleines Beispiel, Nr. XVI im J. und 4. Takt.) 



oder auf irgend eine Weise behindert war, nun lu»«a>u», 
markig werden, und eine ganz andere Triebkraft auf die Sailen 
äussern , als zuvor. Die linke Hand balle zum Beispiel einen 
Gang, der ihr grosse Schwierigkeiten machte. Unter günstigen 
Umständen nimmt die rechte, die sich auf eine kleine Weile 
durch Pedal vertreten lässl, ihr denselben ab und führt ihn, 
bei ihrer grösseren Gewandtheit, ohne Anstrengung und dabei 
viel deutlicher aus. Ein andermal bat die Rechte eine Ausfüh- 
rung in Terzen , Sexten oder in Octaven zu übernehmen , vor 
welcher ihr auch bangt. Die Töne kommen nicht gleichen:»»* ig 
genug heraus; Jie rechten Bindungen fehlen, und manche 
Taste behauptet, blos von dem Finger flüchtig berührt, aber 
nicht angescblsgen worden zu sein. Da frsgl die Rechte bei 
der Linken an, ob sie nicht vielleicht einen Augenblick freie 
Zeil gewinnen könne , um ihr zu helfen. Die Linke richtet 
ihrerseits eine Bitte an das Kunslpedal; und da sich dieses 
sehr willfährig zeigt, so übernimmt sie gerne von dem Terzen-, 
Sexten- oder Octaven -Gang die eine ihr zunächst liegende 
Hälfte, so dass jetzt alles Holt und mit dem gehörigen Ausdruck 
von Stalten gebt. Wieder ein andermal hat die Hand einen Ton 
(vielleicht mit dem kleinen Finger oder mit dem Daumen) aus- 
zuhalten und soll zu gleicher Zeit eine Zierflgur (Doppelschlsg, 
Triller) oder etwas Aebiillch« zu Stande bringen. Das hält 
hart. Da übergiebt sie nun den lästigen Ton dem gulmülbigen 
Pedal zur Aufbewahrung und entledigt sieb dann ihrer Aufgabe 
mit Leichtigkeit. 

»4; Ich gebe jetzt zu einem vierten Punkt über, für wel- 
chen ich die Aufmerksamkeit des geneigten Leeer* ganz beson- 
ders In Anspruch nehmen muss. Es handelt sich nämlich hier 
um die Verstärkung und Veredlung der mittleren 
und der hohen Töne des Instruments durch die 

««• 
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• kultisch« Mitwirkung der lieferen Tonlagen. Dm 
klingt etwa» mysteriös. Und wenn euch der in der Akustik Bewun- 
derte aUbald merkt, worauf ich hindeute so bat doch den Meisten 
die Sache bisher Kant fern gelegen. Um so mehr bedarf sie einer 
gründlichen Erläuterung 

«Ssgiebt kein Instrument, welches ein« so herr- 
lich • Ak u Silk in s I ch sch 1 1 esse, als das Clavler. Hier ist 
Alles vereinigt : di« grossle Menge Ton erzeugender Korper (die Sai- 
ten) und ein Resonanzgebt ude, welches die Schwingungen auf- 
nimmt und zur Geltung bringt. Darum kommt es wesentlich darauf 
an, die hier gebotenen Vortheile im reichsten .Maass* in benutzen. 
Ein Hauptiauber des C la v i erinstrument s liegt (was 
merkwürdiger Welse Viele gar nicht wissen) I n der freien Eut- 
faltungdes Freund sc ha ft s verbal tni ases dor Tone zu 
einander. Dieses Freundschaftsverhältnis* ist um so inniger, je 
ument gestimmt ist. Reinste Stimmung wird da- 
i hier folgenden Erörterungen unbedingt vorausgesetzt.« 
In diese akustischen Erörterungen, die «ehr ausführlich 
gegeben sind, können wir dem Verfasser nicht folgen, sondern 
müssen die Leser auf das Buch selber verweisen. Herr Z. 
zeigt sich auch hierin als lebhaft empOndend und phanlasie- 
voll — vielleicht zu phantasievoll. Die eingehende ausführ- 
liche Darlegung rechtfertigt der Verfasser damit, das» er sogt 
«Es handelt sich hier um durchaus neue Gesichtspunkte, die 
nicht so ganz auf der Oberfläche liegen und für deren gründ- 
liche Beachtung die Bahn erst gebrochen werden muss«. (S. 85.) 
Und wir möchten durch dieselben Worte auch unseren Wunsch 
nach einer möglichst 



Endlich 

*. 

ist noch der letzte Punkt zu besprechen, nach welchem das 
Kunstpedal auch »auf die Erzeugung neuer Klangeffecte 
hinführt«. Ist schon in dem Vorherigen mehrfach zur Sprache 
gekommen, wesshelb der Verf. sich hier kurz fassl. Br sagt: 

•Ein neues Spiel musa auch neue Klangwirkungen zor 
Folge haben - «ins bedingt das andere. Ea ist aber leicht zu begrei- 
fen, data ich mit dem Ausdruck >o«ue Klangwirkungen« nicht etwa 
auf den bedeutenden Zuwache an Klang-Masse hindeute, welcher 
durch das RunAtptuhil gewonnen wird, sondern da«s ich vielmehr die 
Eigenthumlicnkett dee Klanges, die Klang- Färb« dabei im 
Auge h«b«. Bs bandelt sich um das farbenreich« Spiel. 

.Können wir in diesem Betracht etwas Neues in daa Ciavier 



wir Wesentliches gewonnen. Denn bei den sonstigen hohen V« 
des Instrumenta ist es Ja bekanntermeassen oft bedauert 
das« man d«m Claviertoo nicht bedeutsamer« Scbattirungen zu 
geben verniete, Man sucht« alles Möglich« darch den Anschlag und 
deren harmonische Effecte zu erreichen. Aber ein grosses Feld blieb 
dabei brach liegen. Das Kunstpedal deckt es uns auf. Indem es uns 
ein« w«it freiere Herrschaft ober die Tone bringt, bietet es uns die 
Möglichkeit, dies« Tone anders, als bisher, se mischen 
neu« Mischungen auch neu« Farben zu erzeugen 

■ Wenn man die Wirkungen des Spielea bort, so 
In der That Uber das, was auf diesem (schliesslich ' 
lieben und eiafeebeo) Weg erreicht werden kano. 

»Wir mische*) das feste Maeealo mit einem Uber eine« anderen 
Tbeil des Ton geh ic ies neb erstreckenden, durch Pedalwirkuog er- 
zeugten fejalo, — oder da» pcdalmiwsig«; Hieben und Schwim- 
me 



en eines wiederholt in rascher Folge angeschlagenen Begleitungs- 
.•corde.mil anderen, festen ((syelo oder jtoceato ausgeführten) 
>nfi« U reo; wir mischen die zugleich In Hob« und Tief« forl- 



klingenden Accorde und Tonflguren mit solchen, die in der Mitte 
auf einem ganz anderen, festen Boden einhergehen, — oder die lang 
fortdauernden Klange in der Mitte mit solchen, die in Hobe und 
Tiefe kurz zuckend vortlbcreilen ; wir geben einem einzigen Too 
die Pedalwirkuog und lassen Alle* ringsumher in festeren Formen 
bleiben, — und umgekehrt erstrecken wir die Pedalwirkuog Ober das 
Ganze, indem wir nur «inen einzigen Too oder einige wenige Töne 
davon ausschliessen , ja wir benutzen aogar in ausgiebiger Welse di« 
Hilfe der Verwandten, um unseren Tonen ein «igenlfaUmlich«« Ge- 
wand zu geben ; wir lassen Indlrecte und dirertc Pedalwirkung (das 
luftige und daa m«hr materielle Element) mit einander abwechseln, 
oder auch gleichzeitig zusammen wirken alle* dieses deutet 
auf neue kla ngwirkooRrn , die um so entschiedener hervor- 
trete« müssen. Je mehr diese musikalischen Farben auch io der 
entsprechenden Bildung der Formen (das 



Anlöge von Melodie, Begleitung, Harmonie Wechsel u s. w > ihre leb- 
hafte Unterstützung finden. 

■Wenn ich dabei von orchestralen Effecten rede, so muss 
ich bezüglich dieses Ausdruck* vor allem Jeder möglichen Mißdeu- 
tung zuvorkommen. .Wer zu viel tagt, sagt nicht»; und es wir« 
lächerlich, zu behaupten, das Kunstpedal könne den Ton und Klang 
gewisser Orchaalerinalrument« aus dem Ciavier herauszaubern. So 
ist also die Sache wahrlich nicht gemeint. Was.wlr auch anfangen 
wir behalten in Wirklichkeit immer den Clavlerton, den durch Ham- 
merschlag und Saitenschwingungen erzeugten Klang. Aber ein an- 
deres liegt In der Frage, ob wir diesen Klang nicht etwa durch 
wirksame Gegensätze und durch feine Mischungen so 
modifleireo können, dass er (durch zweckentsprechende musikalische 
Formen unterstützt i; uns unwillkürlich an gewisse Orchesterinstru- 
meole erinnert und unsere Phantasie In der Weise lebendig anregt, 
das* wir, was in Wirklichkeit nicht da ist, im Geist« hinzulauft und 
also zu dem sinnlichen Hören das geistige gesellen. 

■Das Clavler lal ja Überhaupt ein Instrument, bei welchem die 
Phantasie oft das Beate und Feinste (z. B. dss Gefühl der gleicb- 
mlssigen Fortdauer oder gar des crescendo eines Tones) erst 
beibringen mos*, wenn da* innere Ohr seine Befriedigung linden soll. 

»Wenn aber nun in Folge der durch da* Kunstpedal gegebenen 
Freiheiten io der Brhand.ung des Instruments unsere {natürlich: die 
musikalisch bereits gebildete) Phantasie so gelenkt uod geleilet wird, 
da»* wirbel dem Vortrag unwillkürlich orchestrale Vorstel- 
lungen gewinnen so darf auf Grund desselben wohl auch im be- 
scheidenen Sinne von orchestralen Effecten 
werden.« 

Hiermit babeo wir das Wesen der neuen Brandung darge- 
legt, so weil es in einer auszugaweisen Darstellung möglich ist. 
Das Technische des Gegenstandes, sein Verhältnis* zu der bis- 
herigen Praxis and zu der Ausführbarkeit (bei allen Erfindun- 
gen eine wichtige Frage!) besprechen wir wohl bald naber, da 
uns Berichte von Sachkundigen, welche das neue Pedal bereits 
zu hören Gelegenhell hatten, in Aussiebt gestellt sind. Gegen- 
wärtiges schliessen wir mit einer kurzen Beschreibung des 
Gegenstandes. 

Das Kunstpedal ist ein Mechanismus, welcher gerade so 
wie die bisherige alte Pedaleinrichlung an den Instrumenten 
angebracht wird, und welcher bei Flügeln und Tafelciavieren 
den Anblick einer Lyra bietet, wlbrend an de 
die Tritte sichtbar sind. Dieser Mechanismus ki 
reils fertigen, nach der früheren Art eingerichteten 
ten angebracht werden, oboe dass dabei wesentliche Tbeile 
irgend eine Veränderung oder Beschädigung erleiden. Das Alle 
wird einfach beseitigt und durch das neue Werk ersetzt. Auoh 
die Dämpfer bloibiTi ganz dieselben. Oer Mechanismus selbst 
befindet sich bei Flügeln in der grösser, als sonst , gebauten 
Lyra und in einem am Boden des Instruments angefügten Kast- 
eben ; bei Pisnlnos in dem unleren freien Raum hinter dem 
Vorstellbrel. Das Pedal hat vier Tritte und wird In zwei ver- 
schiedenen Griissen angefertigt. Die erste Grösse kostet 100, 
die zweite 75 Tblr. Herr ZacbariS beabsichtigt Reisen zu un- 
ternehmen, um den Kunstfreunden seine Erfindung selber vor- 



Robert Schumann. 



r. W„ir- 



Biograpbie 

lewskL Zweite, verbessert« Auflage. Dresden, 
4869. 

H. D. Den edlen Namen Robert Scbumann's einer kritischen 
Betrachtung voranstellen zu dürfen, muss uns mit um so inni- 
gerer Preude und Genugtbuung erfüllen , je mehr wir in un- 
seren Tagen die Schöpfungen seines Geistes dem Verständnisse 
und der Liebe aller wahren Freunde des Wahren und Schönen 
sich öffnen sehen. Bei keinem Tondichter hst es sich verball- 
nitsmt&stg so rasch bewahrheitet , was man der voreiligen Be- 
urthcilung und Verorthellong neuer Erscheinungen so oft vor- 
halten muss . dass zu allen Zeilen das Neue und Eigentümliche 
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Schwierigkeit, dasselbe ao Bekannte* anzuknüpfen and, wie 
dieses, leicht aufzufassen, nicht berechtigt ist zu der Annahme, 
dass es sich aus dem Kreit« des künstlerisch Erlaubten ent- 
ferne, dass es vielmehr Pflicht des wahren Kunstfreunde* ist, 
dem Neuen, wo es mit Genie 
uriheilslos zu nähern und erst auf 
nach seiner Eigentümlichkeit da* Drtheil zu begründen. Das 
Allea ist bei Schumann nunmehr überflüssig geworden. Llngst 
haben seine Gesinge die ihnen inwohnende tiefe seelische 
Kraft und Wahrheit bei Singern und Zuhörern bewährt; kein 
Programm einet hervorragenden Ciaviervirtuosen entbehrt eines 
erbeblichen Conlingents Scbumann'scher Compositionen ; und 
in immer weiteren Kreisen werden seine Orchester- und Chor- 
gebort und geschätzt. Bs ist als eine für den 
Tage ehrenvolle und erfreuliche 
die Werke desjenigen 
der seil Beelhoven am entschiedensten den tonlichen Ausdruck 
zu vertiefen und zu kräftigen, den Kreis der Objecte der musi- 
kalischen Darstellung zu bereichern gewusst bat, In diesem 
ihren eigentümlichen Warthe verslanden und gewürdigt 
werdeo. 

AI* ein Beweis des gesteigerten Interesses für Schumann 
kann in gewissem Sinne auch der Umstand angesehen werden, 

ographie Schumann'» jüngst 




ist. Da die erste Auflage des 
Wasielewskl'schen Bucbes nicht Gegenstand dei Bespre- 
chung in diesem Blatte bat sein können, so wird es um so mehr 
gestattet, ja geboten sein, dies bei Gelegenheit der zweiten 
Auflage nachzuholen ; es erscheint uns sogar als Pflicht, einer- 
seits den Lesern Kenntnis* zu geben von dem, was ihnen über 
Leben und Schaffen des Meisters in demselben dargeboieu 
wird, andererseits aber unseren eigenen Standpunkt dem Suche 
gegenüber öden und deutlich zu bezeichnen. 

Den Plan, Schümann'» Leben zu schreiben, halte Wasie- 
lewski bereit» zu des Heisters Lebzeiten gefasst; von diesem 
selbst war er in seinem Vorsatze unterstützt worden; gleich 
nscb dem Tod« desselben (1 8 56) halte er seine Nachforschungen 
mit Eifer fortgesetzt und nach Jahresfrist lag die Arbeit voll- 
endet vor. Wsslelewski beabsichtigte zwar wesentlich eine 
Lebensenühlung, keine umfassende ästhetische Würdigung zu 
geben ; allein er will doch , wie er in der Vorrede sagt , die 
Werke, welche Schümann'» Entwicklung vorzugsweise be- 
zeichnen, oder der Erklärung bedürftig »ind, besprechen, und 
die ganze Lebenserzählung soll seiner Absicht nach nur als 
Grundlage zum Versländnisse der Werke, das bei 
so oft von der Kenntnis» ihrer Veranlassung« 
dienen ; es ist alao doch die ästheliache Würdigung als wesent- 
licher Theil der Arbelt mit anzusehen. Ans» er dem aber glaubte 
er den Plan auch darum schon damals ausführen zu müssen, 
weil der Verbreitung falscher Nachrichten über Schumann nicht 
früh genug vorgebeugt werden könne. Als Quellen seiner Dar- 
stellung giebt er , ausser seinem eigenen , wenn auch kurzen 
persönlichen Verkehre mit Schumann, und den von ihm selbst 
gemachten mündlichen und schriftlichen Mitibeilungen , seine 
Erkundigungen bei Schumann » Preunden und an seinem Ge- 
burtsorte, so wie die Hillheilung zshlreicher Briefe von Freun- 
den Schumann'» an. Br verschweigt dabei nicht, das» ihm die 
Hauptquelle für Schumann'» Leben verschlossen geblieben tot, 
die im Besitze von Frau Schumann befindlichen Haterialien. 

Man hätte vielleicht sa^-en dürfen, dass der Wegfall einer 
Quelle, die ohne alle Frage wesentliche Lücken der Erzählung 
ergänzt, gewiss auch [rrtbümlicbcs und Unsicheres berichtigt 
hätte, dass namentlich die darin begründete Unbekanntocbeft 
mit sämmtlichen noch ungedrocklen Compositionen Schumann's 
den Verfasser an »einem Unternehmen wohl hätte Irre machen 



lungen hinzufügen. Wer eine wirkliebe Biographie eines Künst- 
lers, nicht etwa blo» eine kurze Erinnernngaschrlft, schon bald 
nach dessen Tode zu schreiben unlernimmt , hat mit ganz un- 
gewöhnlichen Schwierigkeiten zu kämpfen, welche dem Vor- 



reichlich die Wage halten, ja mitunter aua < 
springen. Der Künstler hat eben auch in menschlichen Bezie- 
hungen mannigfachster Art gestanden, und durch Alles, was 
über seine Person erzählt werden muts, werden noch Lebende 
in erwünschter oder mitunter auch unerwünschter Weise mit 
betroffen ; die verschiedeneu Zeugnisse Lebender über ihn 
stimmen möglicherweise nicht alle überein, und der Biograph, 
der zwar unter denselben Kritik geübt, ausgewählt hat, ist doch 
dadurch d< 



in der Vorrede und später »olebe persönliche Rücksichten »I« 
Gründe von Verschweigungen und Auslassungen geltend ge- 
macht. Der Biograph aber hat die Verpflichtung, über »einen 
Gegenstand die ganze Wahrbeil zu sagen ; und unter allen per- 
sönlichen Rücksichten kann e» keine höhere geben, als die ist, 
welche er »einem Helden »chuldot. Zwingende persönliche 
Rücksichten können ein Grund sein, irrevelante Dinge zu ver- 
schweigen, vielleicht auch das Erscheinen eines Buche* zu ver- 
schieben ; sber der wahre Biograph mos» Alle* millbeilen, was 
den Charakter seines Helden in das rechte Licht 

lieh ist. 

Anderer Art sind die Schwierigkeiten, welche der äa Me- 
li sehen Würdigung eines Künstlers unmittelbar nach feinem 
Hinscheiden erwachsen. Namentlich wenn derselbe zu denen 
gehörte, die sich mit Höhe und unter vielem Widerspruche zur 
Anerkennung durcharbeiten maulen , bei denen innige and 
schwärmende Verehrung auf der einen, Verwerfung und Nloht- 
versteben suf der anderen Seile in 
waren , einem Kampfe . der bei i 
sich nalurgemäts auch noch nach dem Tode fortsetzt — nament- 
lich dann Ut 6» schwer und erfordert lauge ruhige Beobach- 
tung, den unbefangenen objecliven Standpunkt zu gewinnen. 
Einen solchen nimmt auch Wsslelewski in seiner Beurtheilung 
keineswegs ein. Die Persönlichkeit Schamann'a bat ihm , das 
sieht man leicht, Achtung eingeflössl und viele seiner Schöpfun- 
gen haben auf ibn ihren Eindruck nicht verfehlt; das* nicht in 
allen Schumann'schen Arbeiten das vollige harmonische Gleich- 
gewicht von Form und Inhalt, wie etwa bei Mozart, zu Tage 

aber eiebl, wie er mil besonderer Vorliebe und Ausführlichkeit 
die Schwächen , oder was er als solche anaehen zu müssen 
glaubt, behandelt, während das Neue und oigenihümllch Be- 
deutende in der Regel nur kurz, nirgendwo aber recht bestimmt 
und klar entwickelt wird, und dass er unter den Werken Schu- 
mann's namentlich diejenigen eingehender bespricht , weicht 
nach seiner Ansicht hie und da auch Grund zu Ausstellungen 
geben, während manche der schönsten und edelsten Schöpfun- 
gen, wie die Faustmusik, die Symphonien u.a., nur, oder fast 
nur 

sagen können, 

Ausgangspunkt seiner Beurtheilung ist, sondern daa» er viel- 
mehr von der Negation zur Bewunderung fortschreitet; ein 
Standpunkt, den wir dem Genie gegenüber für eben so subjoc- 
tiv hallen, wie unbedingte Vergötterung. Dieses subjective 
Moment in der ästhetischen Beurtheilung des Verfassers ist 
auch in der EinselbeurtbeUung vielfach und bis zu völliger Ein- 
seiligkeil vorbanden — wie dies eben kaum anders sein konnte 
bei 
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Nr. 46. 



Wirkung auf die Hörer eine Abgeschlossene 
Beobachtung noch gsr Hiebt vorlag. 

Man wird uns (ragen . wenn uns die Schwierigkeiten des 
Unternehmens so gross dunklen, ob wir denn der Ansicht 
seien, das Buch wSre besser nicht geschrieben worden? Wir 
glauben nicht , dass unsere obigen Erörterungen diese Conso- 
queux mit Nolhweodigkeit erheischen ; wir wenigsten* sind 
weit entfernt, da» Buch angeschrieben in wünschen ; wir tol- 
len dem aufopfernd 
mÖbt gewesen tot, 
msnn's lusseren 
Anerkennung ; wir mochten die schätzbaren Notizen Ober seine 
Jugend, die Schilderung der Augenzeugen über die Persönlich- 
keit, die zahlreichen, herrlichen Briefe in keiner Weise missen ; 
und wir SCbitzen auch Wasielewski als kunstverständigen und 
kunslcrfahrenen Mann hinlänglich, um Seine Ansichten der Be- 
achtung und Prüfung für Werth su ballen, such wo wir deo- 
nlcbt beistimmen. Sicherlich halte W'asielewski »ich 
erwähnten Schwierigkeiten vollständig such selbst 





tu halten und nne, wie den Le- 
i klar ru macheo, welchen da« Bach der mu- 
sikalischen Literatur gebracht bat. Wir tbuo dies, indem wir 
an der Hand der Wasieiewski'scben Darstellung da* Leben und 
die Entwicklung Schümann'» betrachten und unsere abwei- 
chenden Meinungen gelegentlich eintlechlen. 

Robert Schumann wurde als der Sohn des Buchhändlers 
ug. Gott. Schumann am 8. Joni 1810 in Zwickau 
i; er war der Jüngste tob fünf Geschwistern. In dem 
faat ausschliesslichen Einflüsse der Mutler and Patbln 
KrxJehung, welcher ihn tum verwohnten Liebling der 
Familie machte, siebt Wasielewski bereits den Grund der spa- 
ter bei Schumann hervorgetretenen Rei/b-irkeit und Empfind- 
lichkeit. Prüh besuchte er die Saromelscliule des Dr. Dohner, 
ohne sich hier besonders hervorzulhun ; doch in dem Verkehre 
mit Jogendgenossen, die er dort fand, war er regelmässig der, 
welcher den Ton angab; darin erkennt Wasielewski bereits 
die erste Regung des seine späteren Bestrebungen beherrschen- 
den, wenn such edlen Ehrgeizes, 
riebt erhielt er auf dem CLvier von dem in Zwickau 

Kun lisch, welchem er bis in späte Zeit eine dank- 
i Erinnerung bewahrte ; sein Talent entwickelte sich schnell, 
und früh äusserte sich der Trieb sur Prodactioo and die Fähig- 
keit freien Phanlasirens, wobei namentlich eine elgenthümlirhe 
Begabung zum individuellen Ausdrucke sich gellend machte. 
Grosse Bedeutung hatte für diese seine frühere Entwicklung 
das Spiel von Moscbeles, den er 4819 in Carlsbad borte. 
Aach für Poesie zeigte er früh Sinn und Verständnis», and 
such dieses äusserte sich alsbald produetiv. Das liefe Verständ- 
nis* für Poesie, das entschiedene V< 

bildang auch nach dieser Seite hin Vorzügliche« bitte 
Isssen, ist für eile Betrachtung der kritischen ond prodocliven 
Thäligkeit Schumanns festzuhalten, sie ist unserer Meinung 
nach auch von Wasielewski nicht entschieden genug betont. 
Nun besuchte Schumaon von 1810 bis 1888 das Gymnasitim 
zu Zwickau; doch gewann das Interesse and die Beschäftigung 
mit Musik immer mehr an Ausdehnung; er tbeille dasselbe mit 
einem jungen Mitschüler Namens Piltslng, mit dem er ge- 
die Schöpfungen der grossen vorangegangenen Mel- 
lernle. Auch sein Vsler begünstigte durch An- 
und vieler Com Positionen das Treiben 
Schümann'» , der sogar au* seinen Freunden eine kleine Ka- 
pelle tusammen brachte und mit derselben Aufführungen ver- 
Die Art seiner eigenen Thäligkeit In dieser Zeit war 



schliesslich, 



deutende Gewandtheit erlangt hatte, und die des ComponUlcn , 
so componirte erden 160. Psalm für die genannten Auffüh- 
rungen, ausserdem Ouvertüren- und Opernanfänge. In dieser 
Hinsicht glaubt Wasielewski hervorheben zu sollen , crsllich, 
dass Schumann in allen diesen Bestrebungen ohne leitende 
Hand nur aich überlassen blieb (da der Unterricht bei Kautzsch 
früh aufhörte), und ferner, dass er durch seine ungewöhn- 
lichen 



sei. Wir 



den Ve 

nur eine allgemeine Gefahr habe bezeichnen 
welcher hervorragende Menschen leichl ausgesetzt sind, und 
dass er nicht Schümann als eiteln jungen Mann darstellen wollte, 
wozu wenigstens seine sonstige Darstellung weitere Beweise 
nicht geliefert bst. 

Die Darstellung ist hiermit bis an Schumann'» Jüngliugs- 
alter gelangt, In welchem nach Wasielewski jenes IrSumende, 
in sich verschlossene Wesen steh ausbildete, welche* Scbu- 




forl. Begreifende Bindrücke 
den Tod seines Vaters (1 886), durch 
eine frühe Neigung, durch den Verkehr mit einer musikalischen 
Dilettantin, der ihn xur Compositum von Gesängen anregte, 
endlich durch da* liefe Versenken in die Schriften Jesn 
Paul'*, die sein Gemutbsleben auf lange Zeit bin aufs tiefste 
afficirten. Von dem Vorsalze indessen, sich der Musik su wid- 
men, stand er suf den dringenden Wunsch seiner Mutter ab; 
er begab sich vielmehr im Min 1818 nach Leipzig, um Joris- 
Unter den Freundschaften, die er hier 
theils knüpfte, war namentlicb die mit G. Ro- 
sen für ihn bedeutungsvoll; seine sn diesen gerichteten Briefe 
lassen uns tiefe Blicke in sein von Schwärmerei und Begeiste- 
rung erfülltes Innere thun. Mit ihm unternahm er bald nachher 
eine Reise nach München, wo er Heine kennen lernte und 
mancherlei andere Bindrücke empOng. Das burschenschaft- 
liche Leben in Leipslg log ihn wenig an ; auch widmet« er 
seinem Studium wenig Zeit; das Clav (erspiel und Jean Paul 
füllten ihn au*. Soboa in jener Zeit machte er die Bekannt- 
schaft Friedrich Wieck'* und erhielt von Ihm eine Zeit 
lang Unterricht im Cla vierspiel ; wahrend ihm für die . 
lehre nach Wasielewski , der hier wohl Fr. Wieck * 
folgt, kein Interesse abzugewinnen war, und er die Notwen- 
digkeit theoretischer Studien damals noeb nicht einsah. 1 889 
stellte Wieck den Unterricht aus Zeilmsngel ein. 

Dass Schumann In völlig erwachsenem Aller, nach viel- 
fachen eigenen Versuchen, nsebdem er den Meutern der Ver- 
gangenheit (unter ihnen namentlich auch Bacb) 
dringliche Studien gewidmet 
In sich auf. 



künstlerische Begriffe halle (S. 34), erscheint höchst auffällig, 
eben so «ehr aber auch, da** Wieck keine Zeit daiu findet, 
einen Schüler wie Schumann weiter su bilden. Wir können 
nicht cootroUren, inwieweit hier vielleicht andere Quellen die 
an sich auffallenden Thalsachen nlher erklttren würden. 

Eifrig lag Schumann damals, vereint mit begeisterten Freun- 
den, der Beschäftigung mit Musik oh; der Genius F. Schu- 
bs rl's hatte Ibn mächtig erfasst; 
mil den Werken klassischer 




I8t9 verlauschte er den Aufenthslt In Leipiig mil Heidel- 
berg, wo die Abneigung gegen des joristische Studium sieh 
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vervollki 



■ein 
I er- 

wir, 

dass er für »lob dem Studium der Compositionslehre sich hin- 
gab, was oach Wasielewskl keinen praktischen NuUen haben 
konnte. Bloe Reise nach Italien unterbrach diesen Heidelber- 
ger Aufenthalt. Ton Compositionen jener Zell gehören dem 
Jabre 1819 an : Anfänge von Symphonien, Etüden und kleinere 
Stücke für Ciatrier, von welchen letzteren sich mehrere unter 
den Papilloms (Op. 1) befinden; dem Jahre OSO der Anfang 
eines Clavierconcerts, eine Toccata in D und die als Op. I pu- 
btieirten Variationen Ober den Namen Abegg, deren 
ons Wae.ielev.-ski m uheilt, die er aber troU der 




s , uuiJ in der Beherrschung des Stofflichen als unzu- 
reiebend ansieht, wie es bei Schumann's »theoretischer Unwis- 
senheit* nicht anders habe sein können. Jenes CrihoiL unter- 
schreiben wir mit Besag auf Var. I und das Plnale keines- 
wegs ; wir kommen weiter unten noch auf des Verfassers Kritik 
ton Schumann's Jugendwerken zurück - 

Von dem tiefsten Bindrucke war damals auf Schumann das 
Violinspiel Paganini's, den er tu Ostern 1830 in Frankfurt 
hfyle. Im Laufe des folgenden Sommers vollzog sich der für 

"stodfumrto'Äe'V« ZuML^unV^r L Wieck?liw 
d's Mutter von ihrem Widerspruche gegen das Ein- 
schlagen der Kinstlerlaufbabn sb, und Schumann wandte eich 
nunmehr gimlirh der Kunst zu und übergab sich vertrauens- 
voll Fr. Wieck (s. den Brief vom 81. Augost 1830, S. 70) 
zu seiner demnächstigen Weilerbildung. Er halle die Laufbahn 
des ausübenden Künstlers, daneben aber auch die des Compu- 
nisten im Auge, wenngleich er Ober seinen Beruf som lotiie- 

vollstor Sicherheit aoszuspre- 
(S. 67). (Porttetsuog folgt.) 

Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Leipzig, —ff— (Coocerte. Oper.) Im Gewaodheuse bot die 
erste Abeaduoterholtong for Kammermusik eta Inter- 
essantes Programm Ausser einem reuenden , .Uli grosser Feinheit 
gespielten Quartett In Q-dur von Hayda borten wir das Coooert in 
D-moll von 8. Bach, durch Concerimeister David für die Violine (mit 
Quartetlbeg leilung reitiletrt uod durah ihn in vui zuglicher Wen» 
zu Gehör gebracht. Herr Kapellmeister Reinecke spielte Phantasie 
med Page (in Q von Mozart and Beethoven s grosses Esdur-Trio In 
bekannter vorzüglicher Weise. Beim Vortrag der Mozarl «chen Kurs 
bSUea wir nicht ungern eine gewisse Bravour vermisst. — Das 
fünfte Abonaement-Conoerl im Gewandhaus* war dem An- 
denken Mendelssohn s gewidmet, aD dessen Todestage (i.Novbr.) ea 
stattfand. Nach Motort's in reicher, weicher Klsogschonhcit gesät- 
tigten Symphonie in Q-moll, die Sich einer vortrefflichen Wiedergabe 
tun Seilen unseres Orchesters erfreute, hOrteo wir Mendelssohn'! 
Musik iu Racine'« .Albelie» Die Aufführung ist als «ine höchst ge- 
lungene zu bezeichnen, was um so mehr sagen will, da die Chor- 
leislungen sonst immer die schwache Seite unserer Coocerte waren. 
Die Cborstimmen hatten diesmal an Klaugfnscbe gegen Cr Uber in 
nicht unbrtrachllichero Grade gewunnen, und das Zusammenwirken 
derselben, der fein abechaUirte Vortrag legten Zeugnis* ab von der 
Sorgfalt und der Fcmeionigkeit des Dirigenten Die Solopartien wur- 
den von Frau Peschks-Leutner, FrSul. Lehmann und Pr*.ol. 
Bor reo (slmmtlieh der blasiges Oper angehorisj namentlich in den 
Enserob|e»aizen vortrefflich gesongeo. wihrend der Binzelegesang 
dieaer Damen zuweilen eine gewisse Weibe und Feinheit vermissen 
lieas. die freilich auf der Bühne nicht mehr zu finden, Im Concert- 
sssle aber unentbehrlich ist. — Am Vorabend dieses Tages Hand Im 
hiesigen neuen Theater eine Aufführung von Sbakespeere's »Som- 
niernacMslraom« mit Mendelssohn s Musik stall Auch die Klagen 
vieler hiesigen Musikfreunde wegen des wenig erfreulichen Opern- 
reperloire» haben bei der Diractioa endlich Gehör gefunden. Die 
vorige Woche brachte in neuer und sehr sorgfältiger Lmsludierung 
zwei Mossrt'tcbe Opern : »Di« Entführung, und .Figaro s HnchzeiU. 
Beide Vorstellungen, mit unseren besten Opernkrafteo beseUt, waren 



* Berla, s. Nov. S. Das Coooert des kgl Domchor», ' 
gestern Abend in der Domkircbe stallfand, war im Ganzen zahlreich 
besucht; denn wenn auch sul den Banken des unleren Raumes häu- 
tig* Lookeo zw Ischen den einzelnen Platzen zu bemerken waren, so 
mau man doch In Betracht ziehen, das* der Dom ein viel grosserer 
Raum ist, als der nicht sehr grosse Saal der Singakademie, in wel- 



Ks scheint, eis wenn die Idee der Abonnement- 
Coocerte auch in diesem Jahre nicht wieder aufgenommen werden 
sollte Wir wollen jedoch hoffen, das* diesee Conoert nicht das osa- 
zig« In dieser Saison gewesen aein mochte. Der Raum da* Domes ist 
Im Ganzen akustisch nicht ungünstig. Br steht in dieser Beziehung 
in der Mille zwischen Kirche nnd Coneertsasl. Allerdings fehlt dem 
Tons die poetisch* Verklarung, welchen der Oeeang, zumal der Chor- 
gesang, In de» vielgegliedcrten Kreuzgewölben mehrschiffiger gotlu- 
scher Hallen gewinnt . dafür eher ISsat er auch Salsa In lebhafterem 
Tempo zu, oho* die Klarheit des conirapunktisehen Gewebes tu be- 
einträchtigen. Insofern eignet er sich also ganz gut zu dem Vortrag» 
eueb solcher Satze, wie sie von den Couipomtten «'er sof die Blulhe- 
zetl kirchlichen Gesinges folgenden Zeit geschaffen wurden; denn 
einer immer festgehaltenen Sitte gemäss bringt der Domchor in jedem 
Programm gewissormeassen ein kleines historisches Bild der go- 
sammten Zeit von Psleatrios bis auf uns. Bin Uebelslsnd rar die 
Klangwirkung des Chores ist nur die grosse Langenausdehnuiig de« 
Domgebaudes welche den Chor schwacher unri kraftloser erscheinen 
Usel, sIs er In der Tbst ist. Für die Absicht der Domcborooncerte 
erscheint daher der Sinzakadetniesasl doch wobl günstiger; denn 
bei einem kleineren Räume bietet er dieselben für die Klarheit des 
Gesanges wesentlichen Bigenschsflcn in noch erhöhtem Maasse als 
der Dom. Bin*, allerdings nur negative, gute .Seile hat jedoch die 
Wahl des Dorne» für sich : So wenig such das ganze Innere des Ge- 
heudes der Wurde einer Domkircbe der norddeut 
entspricht, so hei er doch immer noch genug von 
Kirche an alob, um die neckte, unkirehliche Leerheit ; 
wie : •Utrttra domtni fecU vtrtutnm etc. voo Mich. H*ydn (Nr. t e des 
Programme*) vielleicht tiefer empfinden zu letsen, als eadertwo. 
Der Vortrag der einzelnen Sitze war im Ganzen eio recht gut ge- 
lungener. Von bezaubernder Wirkung war das oft gehörte : 
•neu», von Vtttorie. Im eehtstimmigen Cmc,«_r«j von LotU 
der Anfang eine allerdings nur scheinberc 
ellzugroteee plus». Bio Stuck von einfacher Innigkeit isl das Frtoek'- 
sehe r >lo den Armen dein« etc. Dagegen trat bei Seh. Becb's zwei- 
chonzer Motette »Komm, Jesu, komm« die mehr Instrumentale Art 
der Führung der Singslimmen allzusehr in den Vordergrund, um eine 
gute Wirkung hervorzubringen. Herr Professor Ilaupi unterstutzte 
desConcert durch einig« Buch sehe Orgelsalze, die er im IcbhaflesU-n 
Tempo äusserst correct vortrug. Frl. Antonie Koltolt sang die 
Frtthliogs-Arle au* der .Schöpfung, und ein Duett mit Herrn Adolf 
Geyer. Frl. Koltolt's Gesang hat viel* gute Eigenschaften, die man 
■n msscheo beutigen Sängerinnen vergeblich sucht. Sie vermeidet 
des abscheuliche, heut so übliche, fälschlich PorUmeol genannte 
Ziehen voo Ton z* Ton nnd singt im Ganzen rein uod sauber. Nur 
die Ausspreche der Vocele leidet besonders hei den Nachsilben hin 
ood wieder ea so grosser Dunkeibeil uod Schwer*. Im Duett aus 
Mendelssohn'» Lobgesang kam die Summe de» Herrn Geyer SU er- 
freulicher Geltung. 

e> Prag. P. D Gestaltan Sie mir, ein für die Pflege deutscher 
Kunst ziemlich wichtiges Ereignis« miitutbeiten, das ausserhalb 
Prags in der böhmischen Stadt Pilsen steh vollzogen hat. Seil Jab- 
ren bestund daselbst ein Theeter, in welchem abwechselnd deutsch 
und czeclnsch gespielt ward. Wie es sich bisher auf allen Gebieten 
der Knoat zeigte, das* das deutsche Element von dem czochischen 
verdrängt wurde, so geschah es auch hier. Der Magistrat dieser 
Stedt erklärte eines Tages ganz kategorisch, dass das Thealer ein 
slavisrhe« sei. und wies der deutschen Kunst dieThUro. Mit freudiger 
Opferwilligkeil traten da die Deutschen zusammen nnd erbeuten in- 
nerhalb zweier Jahre einen herrlichen Musenlempel, der am i ( . Od. 
feierlich eröffnet wurde. Es isl dies nun das zweite deutsche Theater 
in Böhmen, und e* wir* nur tu wttoeohen, dass die »»deren Modle 
diesem ehrenwerlhen Beispiel folgen mochten. — Auf der Durch- 
reise nach Dresden hol uns dss Florentiner Quertett unter J**n 
Becker s Leilung durch seine eminenten Leistungen entzückt. De» 
Programm brachte uns üuartett* voo Mosert, Beethoven «ad 
Job. Herbeck. Die W*hl de* Letzteren war aber keine gluckliche 
ood bat den Genuas einigermaaasen getrttbl Rhapsodische*, unver- 
ständliches Wühlen und EfTecthascherei an allen Orten gehören mei- 
nes Wissens nicht zu den wesentlichen Bedingungen der Kammer- 
musik, und Herbeek, der soost ein gans tüchtiger Musiker ist»), hat 



, erwlgen 
tot? Der 
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da ein Gebiet betreten, in denn er koino Lorbeern ero teo wird- — — 
Neulich am Tage A llerheilige« wurde voo dar Kanzel der Franzls- 
kanerkirche gegen Thea tar and Aufklärung gepredigt— päd warum? 



»Genius der Stadt Wien«! ! Sagen Sie lieh alao iclber, wie aehr ihn 
die mitleidige Zubilligung , «sonst ein ganz lOehtiger Musiker« xu 
fein, In Hamiacb bringen mnee' Weon die Allg. Mueikal. Zeitung 
sagt, Herr Herheck hafie ein stümperhaftes ijuarlelt geschrieben, so 
wird derselbe darin nichts erblicken, alt eine Fortaelzung der Ab- 



46 

einen JesuUen auf die Bahne tu briogen. 

griffe, die ihn, wie er neulich beisteuert bat, völlig rubig taaaeo. 
Aber durch Ihre hinzugefügte Versicherung, den »sonst g«nz tüch- 
tigen Musiker« betreffend, verdlcbl'gen Sie den Charakter« dea Herrn 
Betreib und begeben, In Anbetracht der erhabenen Stellung dieser 
Persönlichkeit, eine offenbare Blasphemie. Alao Vorsicht I D. Htd. 



AN ZEIG ER. 



aus dem Verlage von J, Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthnr. 



Op. se. Xbjeuerteben, Ged 



Gedicht von B. Gel bei, für kleinen Chor mit 
Für 

G. P. G redener Partitur I Thlr S Ngr. 
4 Thlr. 4» Ngr. 

Op. 136. Oavertoxe xa freethe's Bennau ud Dorothea, für Orche- 
ster. [Nr. 4 der nachgelassenen Werke.] (Seiner lieben Clara ge- 
widmet.) Partitur In S n 4 Thlr. 45 Ngr. Orcbeslerelimmen t Thlr. 
Clav. -Aoai. zu vier Händen vom Componisten 4 Thlr. Clav.-Auax. 
tu awei Händen vom Componisten IS Ngr 
Op. 417. JHtlMir. Fünf GeaSnge eua H. Uube'e Jagdbrevier ror 
Merstinimigeü MUDnerchor (mit vier Hornern ad llbllumj. [Nr. I 



- nachgelassenen Werke.] Partitur 




* Thlr 6 Ngr. 

Singrtitnmen einzeln k 7f Ngr. Hornsen inen einzeln a 5 Ngr. 
Nr. 4. Zur hoben Jagd : •Friach auf 

- t. »Habet Acbtr« 

- |. Jagdmurgen »0 frischer Morgen, 

- 4. Frühe : »Früh alebt der Jager auf.. 

- 6. Bei der Flasche : «Wo giebt es wobl noch Jägerei«. 
Op. 4M. Spanische Uebeslieder. Bin Cyklue von Gesängen aus dem 

Spanischen von B. Gel bei für eine und mehrere : 
Alt, Tenor und Baas), mit Begleitung dea Pianoforte 



den^ Nr 3 der nocbgelass« : - s 



«Thlr. 



luiig de» Pianoforlc m , 
Abiheilung I. 
4. Vorspiel. (Im Polcrolcmpo.) S Ngr. 
1. Lied : >Tle( Im Herzen trag ich Pein«, für Sopran. S Ngr. 
t. Lied : «0 wie lieblich ist das Mädchen., f. Tenor. S Ngr. 

4. Doelt: »Bedeckt mich mit Blumen», f. Sopr.n. All. 40Ngr. 

5. Romanze: «Fluthenreirher Kbro», für Bariion. 4« Ngr. 
S**» Dieselbe für Beaa. 4 t Ngr. 

Ablbeilung II. 
0. Intermezzo. (Nationaltans. | 8 Ngr. 

- 7. Lied : »Weh, wie zornig istdas M»<icheo»,f. Tenor. 5 Ngr. 

- 8. Lied : »Hoch, hoch sind die Berge«, für Alt. 7t Ngr. 

- Dasselbe für Sopran. 7t Ngr. 

- ». Duett : «Blaue Augen bat daa I 
I« Ngr. 



Nr 



Nr 



Nr. 40. Quartett: «Dunkler Lichtglanz , blinder Blick., fUr So- 
pran, All Tenor und Bass, «•« Ngr. 
Op. 4 t«. Veto Pagen ud der Königstochter. Vier Balladen von E. 

Geibel für Solosllmmeo, Chor und Orcheater. [Nr. S der nachge- 
lassenen Werke.] Partitur < Thlr. CU vier- Auszug 1 Thlr. Orche- 
sterallmmen 5 Thlr. Stngst. » Tblr. Choral, eiozelo a t Ngr. 
Op. Iii. Tier Gesänge für eine Singstimme mit Begleitung des Piano- 
forte. [Nr. 7 der necliKilafsenco Werke.] (Frau Li via Frage ge- 
widmet.) ssi Ngr. 
Nr. 4. Troat im Gesang: «Der Wandrer, dem verschwunden so 
Sonn' ala MoodeolichU, von Juatinua Kerner. 7J Ngr. 

- t. «Lehn' deine Wang" an meine Wang*«, voo H. Heine. : Ngr 
i Mi>dchenschwermulh : »Kleine Tropfen, aeid Ihr Tbrt- 

nen T« Unbekannter Dichter. 8 Ngr. 

- 4. «Mein Wagen rollet langsam«, von H. Heina. 7i Ngr. 
Op. 443 Das Glftck von EdenhalL Ballade von L. Uhland, bearbeitet 

von R. HaaencJever, für Miinnrrstironieu, Soli and Chor, mit Be- 
gleitung de« Orchesters. [Nr. S der nschgclusscnen Werke.] Par- 
titur s Thlr. IS Ngr. Cla vier- Auszug 4 Thlr. to Ngr. Orchester - 
stimmen 4 Thlr. 40 Ngr. Singatimmen IS Ngr. Cborstimmen 
einzeln k 5 Ngr. 

Op. 144. Itmjihrtlied von Friedr. Ruekert für Chor mit Begleitung 
dea Orchesters. [Nr. t) der nachgelassenen Werke.] Partitur 
4 Thlr. 40 Ngr. Ciavier- Auszug I Tblr. 10 Ngr. Orchestcrsti 
I Thlr. SO Ngr. Chorstimmen k 10 Ngr. 

Op. 447. Messe für vierstimmigen Chor mit Begleitung des Orcbe- 
atera. [Nr. 40 der nachgelassenen Werke.] Partitur S Thlr. 4« Ngr. 
Clavler-Auszug I Thlr. 18 Ngr. Orcheslersttmtnen ( Tblr. Chor- 
alimmen k 4 Ii Ngr. Clavier-Auazug zu vier Händen t Thlr. 

Op. 4 t». Requiem Ihr Chor und Orchester. (Nr. II der nachgelas- 
sen«» Werke.] Partitur S Thlr. 4t Ngr. Clav -Auaz. ITblr. 45 Ngr. 
Orchestersiimui*« 4 Tblr. ChoreUmmen einzeln k 45 Ngr. Clavler- 
Auszug zu vier Händen von F. L. Schubert I Tblr. SB Ngr. 

Ichsrie und Presto pastionato für das Plaooforte. [Nr. It und tt 
der nachgelassenen Werke.] 
Nr. 4. Scherzo 45 Ngr. 

- t. Presto 4 Thlr. 
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In den Lehrbüchern des reinen Salles schliessl sich an 
den einfachen Contrapunkl die Lehre von der Nachahmung. 
In Beireff der freien Nachahmung kann man fast densel- 
ben Slufengang beobachl en wie bei dem Conlrapunkl oder 
der Figuralion. In den Variationen Uber Dressler' s Marsch 
zeigt sich keine Spur einer Nachahmung. Ansätze dazu 
finden sich in den drei Clavier-Sonaten. In der zweistim- 
migen Fuge ist, abgesehen von der Durchführung des 
Themas, das den Zwischensätzen zugewiesene Nach- 
aiunungswesen gar nicht wohl geralben ; die Zwischen- 
saue bestehen meistens aus Sequenzen, wie man sie bei 
einigen schlechten Componislcn gegen Ende des vorigen 
Jahrhunderts häufig antrifft. Immer entschiedener tritt die 
Nachahmung hervor in den drei Quartelten für Ciavier und 
Streichinstrumente, in dem Präludium in F-moll, in den 
zwei Präludien Op. 39 uod endlich in den Variationen 
Uber Rigbini's Anette. In letzterem Werk ßndcl man auch 
(zu Anfang der 19. Variation) eine kurze canonische Nach- 
ahmung in der Unlerquinte. 

Wenn wir uns nun diese mit der chronologischen Ent- 
stehung der Werke Schrill haltende Steigerung in der An- 
wendung der Mittel der Figuralion und der Nachahmung 
nicht ohne irgend einen theoretischen Beistand und nicht 
ohne besondere vorhergegangene Lebungen erklären 
kennen : so dürfen wir doch nicht Uberseben, dass sich 
auch andere Einflüsse, die nicht theoretischer Art sind 
und einen tieferen Grund haben, geltend gemacht haben. 
Neefe sagt in seinem Bericht Uber Beeiboven : »Er spielt 
grösstenteils das wobllemperirte Ciavier von S. Bach«. 
Dass das Werk überhaupt anregend gewirkt bat, kann 
man sich denken. Dass es aber auch zur Nachbildung an- 
geregt bat, kann man daraus sehen, dass Etwas von dem 
in einigen Präludien (z. B. im Präludium des zweiten 
Theils in F-dur) herrschenden freien polyphonen Wesen, 
wo sich alle Stimmen in theils freier, theils nachahmender 
Weise an der Figuralion betheiligen, ubergegangen ist auf 
Beethoven'* Präludium in F-moll für Ciavier. Das ist nun 
ein einzelstebeodes Beispiel fremder Einwirkung. Nach- 
haltiger und dauernder aber macht sieb ein anderer Ein- 
fluss geltend. Die allerfrUhesten , vor 1 784 geschriebenen 
Composilioncn Beethoven'» die Variationen Uber den 
IV. 



Marsch, einige Lieder, ein Rondo fUr Ciavier in A-dur, 
die drei Ciaviersonaten u. a.m.J geboren derjenigen Rich- 
tung an, welche damals in C. Ph. E. Bach culminirle. Die 
Form ist, wenn auch weit, doch klein ; eigentliche Durch- 
fUhrungslneile fehlen oder sind karg bedacht; der zweite 
Theil eines Sonaten- Satzes beginnt in der Regel wie der 
erste Theil mit dem Haupltbema ; die Schreibarl ist ho- 
mophon. In den etwas später geschriebenen Composilionen 
und etwa vom Jahre 1785 an eignet sich Beelhoven aber 
immer mehr die polyphone Schreibart Mozarl's an , näm- 
lich die Arl Mozart s zu figuriren, Nachahmungen einzu- 
weben und untergeordnet, blos begleitende Stimmen 
durch irgend ein Mittel der Figuralion zu einer gewissen 
Wesenheil und zu einem Aulheil an der ganzen Darstel- 
lung zu verhelfen. •) Der Uebergang von der homophonen 
zur polyphonen Schreibart und der beginnende EinfJuss 
Mozarl's ist ersichtlich in den im Jahre 1785 geschriebenen 
drei Clavier-Quartelten ; entschieden mozarliscb ist das 
wahrscheinlich im Jahre 1 792 geschriebene Trio für Streich- 
instrumente Op. 3 ; von kleineren Sachen sind zu nennen : 
der wahrscheinlich im Jahre 1785 geschriebene Menuel 
fUr Ciavier in Es-dur, das Rondino für Blasinstrumente in 
Es-dur u. a. m. Man sieht, ein grosser Theil der Ent- 
wicklung Beelboven's liegt in den vom Jahre 1 785 bis zum 
Abschied von Bonn geschriebenen Stücken. Beethoven 
schreibt nun nicht mehr die Stimmen immer von oben 
nach unten, sondern er beginnt von innen heraus zu schrei- 
ben, so dass die oberen Stimmen gleichsam aus den un- 
leren herausgewachsen erscheinen ; alle Stimmen nehmen 
wechselweise an der Melodie- und Durchführung theil 
und die begleitenden Stimmen treten aus der gleichgül- 
tigen Rolle heraus, die sie bei der blos homophonen 
Schreibart zu spielen haben. Es ist das ein wichtiger Zug 
in der Entwicklung Beelhoven's, dass der Uebergang von 
der homophonen zur polyphonen Schreibart verbunden 
war mit der Abwendung von den ihm in den ersten Jugend- 
jahren zugeführlen Vorbildern zu Mozart. Mozart wurde 

•) »We Entführung aus dem Serail» wurde 1781 oder «788 in 
Bonn aufgeführt. Vergl. Thayer S. 78. Was Beethoven sonst von 
Mozart'tcben Sachen kennen lernte, wird schwerlich nachzuweisen 
sein, Simrock, Waldhornitl in der Bonner Kapelle, war (nach Cra- 
roer's »Magazin» vom Jahre 4 783, 8. 888) auch ■Commiasionair des 
Herrn Götz in Mannheim, des Herrn Arlane in Wien« u. s. w. Beet- 
hoven halte also Gelegenheit , manche Compotitiooen Mozart'« bald 
nach ihrem Eriche-ncn kennen zu lernen, z. B. die »pateeleos <784 
hei GOtz erschienenen Clavier-Sonaten in C-dur «, ,-Takl 
D-dur u. a. m. 
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und war nun längere Zeit das Vorbild , um eine Schreib- 
art zu erlangen, welche grössere Formen tu erfüllen ver- 
mag und welche wohl Beelhoven meint, wenn er (in einem 
Briefe an Hoffmeister vom 15. Decbr. 1800) schreibt: »Ich 
kann gar nichts unohligales schreiben, weil ich schon mit 
einem obligaten Accompegnemenl auf die Welt gekom- 
men bin«. 

Dass Beethoven , wenn er auch früh viel Bach'sche 
Fugen gespielt, doch in Bonn die Fugenform nicht grund- 
lich kennen gelernt hat, das beweisen die in den später 
unier Albrechtsberger's Leitung geschriebenen Fugen vor- 
kommenden Fehler. Die im Alter von < 1 Jahren verfer- 
tigte Fuge ist nicht probehallig. Sie ist ein Beweis der 
Begabung. Sie beweist, dass Beethoven sich frühzeitig 
das allgemeine Wesen der Fuge angeeignet hatte und dass 
er die angeboroe Gabe hatte, ein Thema längere Zeit fest- 
subalten, frei durchzufahren und es in seine Bestandteile 
tu zerlegen. 

Wie bei der Fuge, so liefern auch beim doppellen Con- 
trapunkt die später bei Albrechtsberger gemachten 
Uebungen den Beweis, dass Beethoven denselben ra Bonn 
nicht gründlich , d. h. nicht nach Regeln kennen gelernt 
hat. Einige doppel-conlrapunktische Züge, welche hier 
und da vorkommen, s. B. in den Variationen Uber RigbioPs 
Arietie und in dem Trio Op. 3, können nur als Beweis 
dienen, dass er einen allgemeinen Begriff von der Siebe 
halte und die Erscheinung kannte. 

Was nun noch die Übrigen Gegenstände der Comp©- 
silionslehre anbetrifft, t. B. Gestaltung der TonstUcke, 
Behandlung des Textes bei Singcomposilionen u. s. w., so 
schweben unsere Annahmen fast ganz in der Luft. Es 
ISssl sich nur mit Gewissheit sagen, dass das musikalisch« 
Leben Bonns Gelegenheit bot, die meisten und wichtig- 
sten Formen der Instrumental- und Vocal- Musik in den 
Werken aller namhaften Componisten damaliger Zeit 
(Pb. E. Bach, Haydn, Mozart, G. Bends, Pbilidor, Mon- 
signy, Greiry, Piccini, Salieri, Sacchini, Gluck u. s. w.) 
kennen zu lernen. 

Wir haben nnn einige Worte Uber Ncefe zu sagen. 
Neefe wird von seinen Zeitgenossen als ein rechtlicher 
Mann geschildert. *) Man kann daher mit gutem Grund 
annehmen, dass er nach beslem Willen und Gewissen 
beim Unterrichte zu Werke ging. Ferner lernen wir ihn 
in seinen literarischen Arbeiten als einen Mann kennen, 
der mit einer unbefangenen aber ernsten Auffassung der 
Dinge eine klare Darstellungsgabe verbindet und eine für 
einen Musiker nicht geringe Kenntniss der Literatur zeigt."*) 
Daraus ist zu folgern, dass er beim Unterrichte nicht plan- 
los, sondern Oberlegt und so gut er konnte methodisch 
vorging. Ist es doch ganz folgerecht und sachgcmlss, dass 
er Beethoven erst «zum Generalbässe anleitet und ihn dann 
»in der Compositiont übt. Es ist aber nun nicht so Ober- 
sehen, dass Neefe, wie er selbst sagt, keine eigentliche 
Schule in der Composilion durchgemacht hat. Er sagt 
nämlich in seiner Selbstbiographie (Leipz. Allg. Musikal. 
Ztg. I, 859) : «Zwar kann ich nicht sagen, dass ich so 



•) RocbliU tagt (Leios, tilg. Musik. Ztg. I, SM) Uber ihn : •Sein 
Chriraktor halle Redlichkeit, Gefalligkeil, OfTenhe rziskeil und Freund- 
»■'lufllichlcii in GrundzuRen». Bin ungenannter Freund nennt Ihn 
ebenda S. ISS) ■eines) Mann, der nur dir die Knnit, für da« Edle 
ond ScbOne, fUr Mine Familie und seine Freunde lebte*. 

**| C F. D. Schabart sagt in «einen »Ideen tu einer Aeslhetik der 
Tonkunst» : »Pleefe zeichnet sich euch dsdareb vor vielen Musikern 
aus. dass er »ehr gut deutsch schreibt. Mao bat im deutschen «lu- 
teum und In andern deutschen ManaUchriltcn einige Abhandlungen 
Ober musikalische Gegenstände von ihm, die ungemein gut und 
gruudhch geschrieben sind». 
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eigentlich Schule bey ihm (J. A. Hiller } gemacht habe. 
Aber seine Gespräche Ober musikalische Dinge, seine Er- 
innerungen Uber meine Arbeiten, seine Bereitwilligkeit, 
mir die besten Muster in die Hünde zu geben, und mich 
auf ihre vorzüglichsten Schönheiten aufmerksam zu machen, 
dieselben zu entwickeln, das Vorschlagen solcher BOcber, 
worinnen die Kunst auf psychologische Gründe gebaut 
war, z. B. Uomes Grundsätze der Kritik, Sulzers Theorie 
u. a. m. — nützten mir mehr, als ein formlicher Unter- 
richt*. Uebereinstimmend mit diesem GesUtndniss lassen 
Neefe'sCompositionen eine Vertrautheit mit Allem, was die 
Schule bietet, vermissen. 

(Schi uet der »Bonner Studien, in der nächsten Nummer 



Robert Schumann. 
Rebert Sehaauaa, Eine Biographie von Jen. Wük v. Wasle- 
lewikl. Zweite, verbesserte Auflage. Dresden, KunUe. 
4869. 

(Fortsetzung.) 

Nachdem also Schumann zu Michaelis 1 8S0 nach Leipzig 
zurückgekehrt war, begann er sofort neue Studien im Ciavier- 
spiel unter Fr. Wieck s Leitung, die aber bald ein verhängnis- 
volles Ende erreichten durch die Lähmung des Mittelfingers 
der rechten Hand, später sogar der ganzen Rand : welche Art 
von Versuchen Schumann s an diesem Schicksale die Schuld 
trog, darüber weis* auch Wasielewski nichts Bestimmte« »mit- 
geben ; Schumann selbst spricht In einem Brief« nur von einer 
Beschädigung. Theoretische Studien machte Schumann damals 
bei Kupscb kurze Zeit; ernstlich und eingehend begann er 
dieselben erst Bnde IS3I bei H. Dorn, damals Musikdirecior 
am Theater zu Leipzig. In demselben Jahre entstanden die 
Papillom (Op. 1), Erzeugnisse {nach Wasielewski) der Schu- 
mann eigentümlichen mystischen Symbolik, aphoristische 
Sülze »ohne eigentlichen Kunstwerth«, in der Gestaltung des 
Ganzen von einer durch die Unbekanntecbaft mit der Tonsetz- 
kunsl erklärlichen UnbeholfenheH, ein vergebliche« Ringen des 
geistreichen Gehsites mit der Form zeigend. Schumann selbst 
hielt dieselben, wie seine Briefe zeigen, auch einige Jahre spä- 
ter noch werlh, und freute sich Ober anerkennende Beurtbei- 
lung derselben. Dasselbe Jahr gab dann noch einem Sonaten- 
sslze (wahrscheinlich Op. 8) «nach Form und Inhalt zu den 
schwächsten Geislcsproducten Schümann'»« gehörig, ond Va- 
riationen in G-dur Ihre Entstehung. Dann begann er mit den 
erwähnten theoretischen Stadien «den Boden, dessen Erdreich 
das in ihm schlummernde Samenkorn schöpferischer Begabung 

aber an der Krone schliesslich welkenden Baume gedeihen 
Hees«. 

Wir halten hier einen Augenblick inne, da wir uns in Betreff 
Hes Standpunkt«, den der Verfasser der ersten Jugendperiode 
Schumann s gegenüber einnimmt, zu einigen Bemerkungen ver- 
anlasst *ehen. Dasjenige, was seinUrtheil über die Productionen 
jener Zeil vorzugsweise leitet, ist die, wiederholt betonte, völ- 
lige Unwissenheit des jungen Künstlers in theoretischer Um- 
sicht. Nun scheint freiUch Schumann sieh gegenüber dem frü- 
heren Wunsche Fr. Wieck s, theoretischen Unterricht mit dem 

10 Jahre boren wir auch nichts. Schumann selbst aber sagt in 
seiner kurzen Selbstbiographie (S i6S), er habe schon als 
Knabe «mit ganzer Liebe seine musikalischen Studien verfolgt«, 
ond spller, er habe bei Dorn seine theoretischen Studien »voll- 
endet« (also nicht erst begonnen), und wir boren ja auch von 
Selbststudien in Heidelberg (S. 5«), die einem gewöhnlichen 
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Musiker allerdings nicht viel genullt haben würden, die aber 
bei einer genialen Natur doch mcbt ganz ohne Frücht bleiben 
konnten. Und das ist es, was uns Wuslelewskl mitunter völlig 
zu vergessen scheint : dass wir es mit der wenn auch vielleicht 
nicht ganz regelrechten Entwicklung einer genialen Natur zu 
thun haben. Für das Genie aber, dem freilich das ernste Stu- 
dium nicht erlassen ist, werden oft Beschäftigungen und An- 
regungen zum Studium, die bei Anderen keine Spur ihrer Wir- 
kung hinterlassen. Ist denn der stetige Verkehr mit Bach, 
Mozart, Haydn, Beethoven für nichts zu achten, namentlich bei 
Talente, welches in fortwährendem Versuche eigenen 
sich immerfort auf die Beobachtung ihres Beispiels 
hingewiesen sieht? gewiss, hier braucht nur wenig theore- 
tische Belehrung hinzuzukommen, um die Gestaltung der fiber- 
lieferten Formen dem wirklich productiven Genius zum klaren 
Bewusstsein zu bringen. Schumann ist freilich die stetige gleich- 
mäßige Ausbildung eines Mozart nicht zu Theil geworden ; in- 
weiss der Kenner des Lebensganges unserer grossen 
sten, dass das Geschick eines Schubert, ja selbst in 
Weise Beethoven s kein wesentlich anderes gewesen. 
Die strenge technische Durchbildung ist es ja, was wir bei dem 
Enteren, im höchsten Geouss seiner wunderbar liefen und 
reichen Erfindungskraft, vermissen ; und doch, wie viele seiner 
Tongcbilde gewähren uns den reinsten, ungetrübtesten Genuas, 
in welchen der Gedanke sieh entweder die Form erschuf, oder 
Studium und Nachahmung der grossen YorgSnger dem genialen 
Nachfolger ihre Handhabung zum leichten Besitz gemacht hatte. 
Und aoch Beethoven bat die eigentlich eindringenden tech- 
nischen Stadien erst in Wien Im Alter von 13—15 Jahren 
durchgemacht. Haben darum seine früheren Arbeilen geringen 
Werth für uns? Sie zeigen uns zum Theil die geniale Auffas- 
sungskraft, vermöge welcher ihn schon blosse Beobachtung 
und Kenntnis« der Vorgänger zur Handhabung ihrer Formen 
befthigte ; sie bieten ausserdem , such in unentwickelter for- 
meller Geschicklichkeit, das Interesse des Gedankeninhalts, 
der, wenn auch noch nicht überragend, doch du Individuelle 
bereits vorahnen Hast. Und das ist das Zweite, welches uns 
hier zu erwägen blieb. 

Nur in gerundeter, klar gestalteter und umgrenzter Form 
kann das Kunstwerk seine beabsichtigte Wirkung thun; ver- 
Formen; die 
i und Uebung 

erworben : Alles das sind so selbstverständliche Dinge, Dinge, 
die Schumann selbst wohl gewusst und wenigsten» in späterer 
Zeit aufs Bestimmteste betont hat, dass es kaum nöthig er- 
scheint, dieselben auszusprechen. Aber eben so sieber ist doch 
auch, dass die Form nicht der Form wegen da ist, und dass 
sie ohne bestimmten und charakteristischen Inhalt keine künst- 
lerische Bedeutung beanspruchen kann. Eben so sicher ist fer- 
ner, dass der wirklich geniale, an neuen Gedanken reiche 
Künstler auch in den Formen selbst, wenn auch auf dem Grunde 
der überlieferten, schöpferisch aufzutreten berechtigt ist , 
er die Formen sich schafft. Erwägen wir nun 
tur, so wie die Zeit, in welche er eintrat, so 
befremdlich sein . wenn namentlich in seinen ersten Werken 
der Ideengehalt in seinem Schaden ihm das Vorwiegeode er- 
schien. Das musikalische Schaffen bewegte sieb unter dem 
Einflüsse der vorangegangenen Meister zu der Zeit , als Schu- 
mann auftrat, im Ganzen in festen Formen, welche, wie sie 
ein begabter Musiker sich durch strenge Uebung ohne 
Schwierigkeil erwerben konnte, so nalurgemUu eine 
Anzahl von Cotnponis 

halten, an deren Werken man formell nichts balle 
können, deren Gedankenarmut!! ihnen aber ein mehr als ephe- 
meres Dasein nicht versprechen konnte, lu höchstem Grade 
war es gerade in den 





fühlbar, dass die musikalische Production sich hinsichtlich des 
Gehsites einer völligen Verflachung zu nähern schien , dass 
kein Meister lebte, der etwas Selbständiges, Neues zu bieten, 
die Kunst zu fördern oder weuigsteos auf ihrer Höhe zu erhal- 
ten versprach. Da war es gerade Schumann, welcher das Be- 
dürfnis*, der verflachenden Kunst einen neuen poetischen Inhalt 
zu geben, lebhaft fühlte ; dahin zu wirken , die hierzu beru- 
fenen Talente anzuspornen, ist das ausgesprochene Ziel seiner 
er sieht in der neuen Periode eine 
o, "uio «!•» nuu»r«icbe und Seelenvolle wieder zu ver- 
binden strebtt (Ges. Sehr. IV, S. 106). Wer will bestreiten, 
das« er damit ein ächtes und wahres musikalisches Kunstziel 
aufgestellt bat? Dass er daneben weder »ich noch Anderen die 
ernsllichste formelle Ausbildung erlies« , zeigt eben den vollen 
und wahren Künstler. Aber je stärker und dringender jenes 
BeJUrfnUs in seinen jüngeren Jahren sein mochte, um so mehr 
mögen wir es aus seiner Natur heraus begreiflich finden, wenn 
wir es auch nicht verlheidigen oder gar als bewnndernswerlh 
hinstellen wollen, 

Nachahmung er- 
überwog. So 

seine früheren Arbeiten beurtheilt werden ; es muss 
das Eigentümliche und auf Scbomann's Zukunft Hindeutende 
in ihnen sufgesucht werden, und das ist es, was wir bei We- 
sietevvski vermissen. Die P.ipilloOS Z. B. bieten eine bunte Keihe 
mannigfaltig wechselnder Stimmungsbilder in kürzester Form 
(nicht ohne Form), durch Humor gewürzt, au selbständigen 
Gedanken (oder Einfällen wenn man will) reich , welche me- 
lodisch und harmonisch klar und fest gestaltet sind, und wei- 
tere formelle Ansprüche gar nicht erheben ; die aphoristisch 
sein wollen, und in welchen sich der Gedanke mit der hier 
möglichen Form völlig deckt. Die Ahegg- Variationen , einem 
Scherze ihre Entstehung verdankend, wollen, wie uns scheint, 
zum grossen Tbelle doch auch vom Standpunkte der Clevier- 
virtuosiläl, welche damals noch in Schümann'» Bestrebungen 
den Mittelpunkt biMete, beurtheilt werden und bieten von die- 
sem Gesichtspunkte aus ein entschiedenes Interesse ; ausser- 
dem ist, für unser Gefühl wenigstens, sowohl die Schumann'- 
»cbe Wärme und Innigkeil, die uns in seinen spateren Werken 
fesselt, als auch die Neuheil und Kühnheit seiner harmonischen 
in diesem Werke schon in i 
wenn wir auch die Mängel 
nicht zu übersehen beabsichtigen , so 
seita Charakteristisches genug für den, der die Entwicklung 
eines grossen Künstlers unbefangen darzustellen unternehmen 
will. Alles das haben wir hier nur angedeutet, es müsste das 
eine berufenere Hand auaführen ; aber welchen Bindruck macht 
es diesen Erwägungen gegenüber , wenn Wasielewski die Pa- 
pillons Stücke »ohne eigentlichen Kunstwerth« nennt, während 
doch jedes gehaltvolle, die Gesetze der Form nicht verletzende 
Tonstück schon der Erfindung nach einen relativen Kunalwertb 
beanspruchen darf; wenn er ferner meint, die Variationen 
Op. 1, die der Componist Dorn vorspielte, seien «eben kein 
brillanter Empfehlungsbriefs gewesen, während wir im Gegen- 
theil glauben, dass das Sinnige, Phantasievolle, und unbedingt 
technisch Interessante in denselben die Hoffnungen des neuen 
Lehrers entschieden erregen musste; wenn er endlich das 
Allegro Op. 8 «nach Form und Inhalt zu den schwächsten Oei- 
ilesproductcu Schumann'«« lahll, Worte, die doch dem, einem 
Erstlingswerke gegenüber einzunehmenden Standpunkte kaum 
entsprechen dürften. Wir müssen also bedauern, dass Wasie- 
lewski, anstatt die Elemente von Scbomann's Individualität und 
die Stufen seiner Entwicklung In ! 
suchen, an • 
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bcfi Jahre <83l, in welchem er dag theoretische Stu- 
mit Ernst and mit Erfolg begann, machte er die Bekannt- 
schaft mit dem Genius Chopin s, und legte den Eindruck, 
den er empfangen halle, in einer begeisterten Besprechung 
nieder, in der Allgemeinen Mus. Ztg. gedruckt. Sein persön- 
licher Verkehr war, ausser der Wleek'schen Hamilie, nur wenig 
ausgedehnt. Das Studium üble alsbald auf seine Produktion 
wohltbätigeo Einfluss, wenngleich, wie Wasielewski meint, es 
die Folgen zu spät begonnenen Studiums nie ganz verleugnen 
konnte — in welcher Beziehung wir den Verfasser fragen 
mächten, ob er das auch von Beethoven annimmt, dessen 
ernstliche Studien nicht früher datiren. Es gehören dem Jahre 
1831 von Compotitionen an die Intermezzi Op. *, ein erster 
Symphoniesatz, die Uebertragung der Paganini-Etüden Op. 3, 
und ein Fandango, der nicht gedruckt ist. Sehr zu bedauern 
ist , namentlich für diese erste Zeit , dass Wasielewski von 




terUlischem Ausdrucke über die früheren Werke , Andel aber 
auch in ihnen In der melodischen Gestaltung Schwächen ; er 
findet den nachtheiligen Einfloss des Componirens am Claviere. 
Wir erinnern uns jetzt nicht, wo Schumann dies von sich selbst 
sagt ; in seinen Lebensregeln giebt er jedenfalls die ganz ent- 
gegengesetzte Vorschrift, Alles zuerst im Kopfe fertig zu 
machen. — Sein Sympboniesatz wurde 4 831 in Zwickau in 
einem Concerl von Clara Wieck aufgeführt ; während der 
längeren Zeil seines Besuches in der Heimath componirte er 
fleissig für Ciavier und für Orchester. Im Jahre 1833 lebte er 
wieder in Leipzig, fleissigen Studien hingegeben, auch hellerem 
Lebensgenüsse nicht ganz entsagend. Es fallen in das Jahr die 
Fortsetzung der Bearbeitung Paganini'scber Etüden (Op. 10), 
die Impromptus über ein Thema von Cl. Wieck (Op. 5), die 
Anfinge der Sonaten Op. II und IS, die Toccata Op. * (Wa- 
sielewski schreibt ihr in erfinderischer liinsichl keinen beson- 
deren Werth zu , worüber wir der entgegengesetzten Ansiebt 
sind) und einiges Ungedruckle. Seine Freundschaft mit L. 
Schunke dalirt aus eben diesem Jahre. Das Ende desselben 
und das folgende Jahr ist hochwichtig durch die Gründung der 
Neuen Zeitschrift fürklusik, des Organs, durch wel- 
ches Schumann ein neues Leben in der musikalischen Produc- 
tion, wiu es seinem Ideale entsprach , herbeizuführen und an- 
zufeuern bestrebt war; wir haben uns über die Bedeutung 
desselben für Schumann und seine Zeil an einer früheren Stelle 
(Jahrgang 1865, Nr. 47— i9} lusführlicher ausgesprochen. 
Auch Wasielewski zollt dieser Thäligkeil Schumanns die ge- 
bührende Anerkennung, schwächt nur leider den Eindruck 
seiner Worte schliesslich durch einen Vorwurf, den wir zu dem 
Unbegründetsten zählen müssen, was überhaupt über Schu- 
mann gesagt worden ist. Für Schumann, sagt Wasielewski 
S. 106, erwuchs aus der Leitung der Zeitung ein Nacblbeil 
»durch die Prütension, mittelst ihrer einer neuen Kunstrichtung 
Bahn brechen zu wollen, für deren Haupllräger er sich hielt«. 
Ja gewiss wollte er einer neuen Kunstrichtung, der ausarten- 
den und verflachenden Zeilrichlung gegenüber, Bahn brechen, 
und wir Nachgeborenen werden es ihm Dank wissen , dass es 
Bemühung gelungen ist, und nicht ein Uchtes küust- 
Slrcben als PrJlension bezeichnen. Dass sich Schu- 
selbsl für den llaupttrUger der neuen Richtung hielt, 
sagt er wenigstens io den Schriften an keiner einzigen Stelle. 
Gesetzt aber auch, es wäre dies der Fall gewesen, so isl es uns 
unerfindlich, wie man darin einen Nachlbeil sehen oder darauf 
einen Vorwurf begründen kann. Denn wie manchesmal Ist es in 
der Kunstgeschichte dagewesen, dass hervorragende Geinter, die 
Bestrebungen ihrer Zeit aus innerer leberzeuguug für irrige 
(I. in ihren Hoffnungen und Plänen von den Zeitgenossen 



nicht verstau Jen werden; sollen wir sie darum schelten, weil 
sie durch Widerspruch unbeirrt ihren Weg verfolgen* und ist 
es zu ladein, isl es nicht vielmehr selbstverständlich, dass die- 
selben sich in richtiger Würdigung ihres Berufes als die Träger 
der neuen Entwicklung betrachten* Aber auch 
Natürliche findet bei Schumann nie! 
uns doch die Stelle in seinen Werken, in 
sich! über sich ausgesprochen oder angedeutet hat. Gerade das 
ist ja so wohlthoend, dass er alle von anderer Seile herstam- 
menden , Hoffnung erweckenden Bestrebungen mit einer so 
innigen, hingebenden Freude begrüssl, seine eigenen Versuche 
mit völliger, fast ungegründeter Unterordnung behandelt, dass 
sich von Ueberhebung , von Prätention auch nicht die leiseste 
Spur findet, dass es immer nur die Begeisterung für das Schöne, 
für die Kunst, für die Wahrbeil in derselben ist, was ihn leitet. 
Es ist uns daher auch völlig unbekannt, wober Wasielewski die 
Ansiebt von Schumann gewonnen hl 
geize habe es ihn nach einer grossen, Neues i 
gedürstet«. Gewiss können über die ästhetische Würdigung 
eines Künstlers die Ansichten auseinandergehen, und so lange 
Wasielewski als ästhetischer Gegner Schumanns spricht , Ist 
ein Boden vorhanden , auf welchem die Verehrer Schumann'« 
mit ihm sich verständigen können ; dass sich der Biograph aber 
enlschhessen konnte , einen ins moralische Gebiet hinüber- 
greifenden Vorwarf auszusprechen, den er zu begründen nicht 
unternommen hat und nicht vermocht hätte, das können wir 
nur im höchsten Grade beklagen. 

In das Jahr 1 83 * fidlen Schumann s Beziehungen zu 
Ernestine von Frickcn, »eine Freundschaft mi Henriette Voigt ; 
ferner der Tod Srhunkes, und zuletzt die alleinige Uebernahme 
der Zeitung. Er schrieb in demselben die Eludtt s-jmphoniqwi 
Op. t3, begann den Cameval (Op. 9i, den Wasielewski mit 
einiger Liebe bespricht und in seinem eigentümlichen Werthe 
gelten lässt; im folgenden Jahre vollendete er die beiden So- 
naten, von denen wieder der Sonate Op. 1 1 »ein positiver 
Kunslwerth. nicht zukommen soll, wenn sie gleich für die Ent- 
wicklung wichtig sei. 

Das Jahr 1836 gestaltete sich für Schumann bedeutungs- 
voll. Die Beziehungen zu Ernestine von Frirken waren erkal- 
tet — die näheren Umstünde glaubte der Verfasser nicht mit- 
thcilen zu können ; seit jener Zeit aber begann die liefe Neigung 
zu Clara Wieck sein Herz mehr und mehr zu erfüllen, und 
ein Kampf um den Besitz derselben , der auch für 
on der höchsten Bedeutung wurde. Die 
Gründe des Widerspruchs, den Friedrich Wieck diesem Ver- 
hältnisse entgegensetzte, und der nach jahrelangem Leiden nnd 
Kämpfen damit endete, dass die Einwilligung desselben ge- 
richtlich suppliri werden mussle, erfahren wir nicht ; schuldige 
Rücksichten, sagt der Verfasser, verboten ein näheres Ein- 
gehen auf diese Verhältnisse. 

Auch hier müssen wir wieder Hall machen ; hier wenn 
irgendwo isl der Punkt , an welchem es aufs Deutlichste her- 
vortritt . dass sich Wasielewski die Aufgabe des Biographen 
nicht völlig klar gemachl hat. Was kann mehr dem Charakter 
des Mannes Gelegenheit geben iich zu Äussern , als die Art. 
wie er seine Herzensangelegenheiten betreibt? was kann tiefer 
einschneiden in sein Gemülhsleben, als Schwierigkeiten , die 
sich ihm hier bieten, MissverhUltnisse, die daraus entspringen* 
was ist leichter der Missdculung, dem Geklalsch der Mitlebenden 
ausgesetzt, als Familienzwiste, über die nur Weniges bekannt 
wird * Im gewöhnlichen Leben mag man die Leute klatschen 
lassen über Dinge, die sie nichts angehen ; wer aber den Cha- 
rakter eines hervorragenden Mannes, eines Mannes, der nicht 
einem kleinen Kreise, sondern der Nation angehört, zu schrei- 
ben unternimmt, hat sich die Frage vorzulegeu, ob er im Stande 
isl, denselben in allen Beziehungen ins rechte Licht zu setzen, 
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und nach keiner Seile bin Gelegenheit zu schiefer, wo nicht 
gar ungerechter Auffassung desselben tu geben. Sichtlich hat 
nun Wasielewski sich bemüht, in seiner Darstellung jede etwaige 
Missdeutung von Pr. Wieck fernzuhalten. Die ErzShlung von 
seinem Widerspruche kleidet er in die mildeste Form (ier glaubte 
die Zustimmung verweigern zu müssen«!, 80 dass man kaum 
erkennt, wie er selbst darüber urlheilt; alle Stellen in Schu- 
mann'« Briefen, die sich darauf beziehen, die freilich mitunter 
hart und benig gelautet haben mögen, sind sorgfältig ausge- 
merzt. Von Motiven der Weigerung ist auch nicht die leiseste 
Spur angegeben. Ob dieselben in einer UnterscbStxung von 
Schumann'« künstlerischer Bedeutung gegründet waren, wie 
man nach einem Artikel der Greuzbolen von «850, Nr. «0 zu 
glauben veranlasst Ist, wissen wir nicht. Wir wollen gewiss 
der Pietät, die der Verfasser dem verdienten und würdigen 
Vater von Schumann's Galtin zollte, nicht zu nahe treten; Wa- 
sielewski bat bier nur vergessen , dass er nicht Wieck's, son- 
dern Schumann's Biograph ist, und dass die Rücksicht, die er 
jenem erweist, diesem und noch mehr der edlen Gattin des- 
selben entzogen wird. An der Voraussetzung , dass unseren 
Meisler in einem scheinbar rücksichtslosen Vorgehen gegen den 
Vater ein Vorwurf treffe, dass wo möglich gar seine Galtin die 
Fielst gegen denselben verletzt, ist nun, bei dem Verschweigen 
aller näheren Motive, Niemand gehindert; nicht einmal den 
Verdacht der Unwahrheil in seinen Erzählungen an Andere ist 
der Verfasser ernstlich bemüht von Schumann abzuwenden 
(vergl. S. «15). Wer in dieser Darstellung Pietät zu Gnden ge- 
neigt ist, wird auf keinen Fall sagen können, dass es Pietät 
gegen Schumann sei. 

Zu den Composilionen , welche diese stürmische Zeit her- 
vorbrachte, gehören namentlich die Phantasie in C (Op. «7} 
und die zweite Sonate (Op. « 4} , anfangs Contert sans Orchtttrt 
genannt , splter in veränderter Gestalt neu herausgegeben. 
Beiden grossarllgen Werken lässl Wasielewski volle Gerechlig- 
keil widerfahren. Auffallend ist, dass er von den beiden jener 
Zell angehörigen, neuerdings von J. Brahms herausgegebenen 

und Op. 1? bestimmt waren, in der neuen Auflage keine Kennt- 
nis« genommen hat. Ferner gehören hieher aus dem Jahre 
(837 die Phanlasieslücke (Op. 11} und die Davidsbündlertänze 
(Op. 6). Namenilich In den enteren sieht Wasietewski einen 
giossen Fortschritt, wenngleich er die Spuren zu spät begon- 
nener Studien auch In Ihnen noch verfolgen will ; während er 
in den letzteren mehr Skizrenhaftes, wenig durchgebildete Mo- 
tive findet ; was uns doch auf ungenügender Kennlniss dersel- 
ben zu beruhen scheint. Das Jahr 1838 brachte die Novcllct- 
len (Op. J«), Kinderscenen (Op. 15), Krelsleriana (Op. 16), 
welche letztere Wasielewski an die Spitze alles bisher von 
Schumann Geschriebenen stellt ; dieses und das folgende Jahr 
noch die Ciavierwerke bis Op. 3t. Mit den Ereignissen dieser 
Zelt hängt dann noch eng zusammen der Versuch seiner Ueber- 
sledelung nach Wien, aus welcher Sladt Schumann «839 die 
Schubert' sehe C dur-Sympbonie heimbrachte. Am lt. Septbr. 
«840 endlich erfolgte Schumann » YormShlung. 

(Schluss folgt.; 



(■railaale, Jrrasales», aa* dm Klazellrdern Jereaiae, für zehn 
Singstimmen componirt von lehüeM Swee, Op. 8. 
Berlin ;I869), Wilhelm Müller. 
Wir haben bier ein Werk vor uns, welches nicht allein der 
vom Componislcn gewählten schwierigen mcbrslimmi(?en Form 
wegen unsere Aufmerksamkeit auf sich zieht, sondern auch 
unser unbedingtes Lob verdient, da der Componisi diese Form 
mit Sicherhell beherrscht und in derselben seine Empfindungen 
auszusprechen versteht. Vor längerer Zeil schon hallen wir 



Gelegenheil, den Leser auf drei kleinere Motetten (Op. 7) des- 
selben Verfassers aufmerksam zu machen, welche sich durch 

und desshalb ganz besonders für kirchliche Gesangvereine und 
für den Gesangunterriehl auf Gymnasien u. s. w. geeignet 
waren. Zu unserer und des Componisten Freude haben die- 
selben bereits eine hübsche Verbreitung gefunden. Das leiste 
Stück dieser kleinen Sammlung ist eine fünfstimmige Compo- 
sition desselben (hier in Op. 8 zehnstimmig bebandelten) 
Textes. Beide Stücke beruhen auf demselben musikalischen 
Gedanken ; die jetzt gebotene zehnslimmlge Composition bringt 
jedoch, wenn sie auch grösslentheils dieselben Themen benutzt, 
durch ihre complicirtere Form so viel neue Wendungen , dass 
sie in der Thal als ein selbständiges Werk, nicht etwa als eine 

ist. Der Componisi spricht sich hierüber selbst in einem kur- 
zen Vorworte aus , welches Ich hier einrücke : »Aufgemuntert 
«durch den Beifall, welchen unter drei kleinen zu Anfang d.J. 
»vom Verfasser der vorliegenden Arbeit herausgegebenen Mo- 
•tetlcn insbesondere die drille, e«n fünfslimmiges Jerusalem, 
»gefunden hat, legt der Verfasser den Freunden kirchlicher Ge- 
»sangsmusik ein für die doppelte Anzahl von Stimmen einge- 
richtetes Gradualc über die gleichen Testworle vor. Ob- 
»wohl gegenwärtige Composition auf denselben musikalischen 
•Grundgedanken basirt, möchte sie der Verfasser doch nicht 
«als eine blosse Bearbeitung jener erwähnten Motelle ange- 
»seben wissen, da sie fast gleichzeitig mit dieser entstanden 
■und sich auch in manchen wesentlichen Zügen von ihr unler- 
•scheidet. Die klagenden und warnenden, tiefbedeulsamen 
•Worte des Propheten forderten unwillkürlich zu reicheren, 
•kühneren Formen auf. Mochte es dem Verfasser gelungen 
•sein in diesen Formen nicht die künstlerische Freiheit verrois- 
»sen. zu lassen und zu ihnen den entsprochenden bedeulsamen 
•Inhalt gefunden zu haben, ohne welchen auch die schwierig- 
ste Form ein leeres Getön ist. Berlin im Juni 1869. Reinh. 

Der Stil der vorliegenden Composition isl kein ganz streng 
diatonischer, sondern modulirt etwa in der Weise, wie die ita- 
lienischen Composilionen ans dem siebzehnten und dem An- 
fang des achtzehnten Jahrhunderts \i. B. Lot Ii, oder wie 
wir es auch häufig bei Händel finden, und ich rausa nur 
hinzufügen, dass Succo hierbei niemals aus den Augen ver- 
liert, dass er einen A eapcll.i-Ges.ang ohne jede instrumenlate 
Zulhat hinzustellen sich vorgenommen} . — Die Hauptionart isl 
A-moll ; im rein diatonischen Geschlecht würde eine Cadenz 
auf F. durch den Dreiklang k-<lis-/i* eingeleitet unmöglich sein, 
eine Modulation, die indes» Succo sehr wirkungsvoll anzu- 
wenden wusste. Die Behandlung der dissonirenden Intervalle 
isl durchaus correct und die Zehnstiromigkeit conse.tueot 
durchgeführt. Die Hauptwirkung eines so vielstimmigen Ge- 
sanges beruht zum Theil auf einer Abwechslung der singenden 
Chöre, indem Iheits gleich stimmige , Iheils höhere und tiefere 
einander gegenüber gestellt werden ; dann aber auch auf einer 
Steigerung, welche dadurch erzielt wird, dass Immer mehr 
Stimmen sich am Gesänge belheiligen. Beide Mittel sind von 
Succo auf das vortrefflichste verwendet worden, wie über- 
haupt die ganze Composilion den Meisler im vier- und mehr- 
stimmigen Salz verrälh. Die Kundigen werden wissen, dass zu 
einer geschickten Anwendung der genannten Mittel nur der- 
jenige befähigt ist, der jahrelang unermüdlich conirapuuktiscbe 
Studien im sireng -diatonischen Geschlecht gemacht hat, wie 
umgekehrt der, welcher dies nicht gelhan hat, wohl bei ge- 
sunden Sinnen die Wirkung einer solchen Composition (wenn 
sie nämlich gul vorgetragen wird) empfinden kann, aber nim- 
mermehr ein Crlheil über den wahren Werth und die tech- 
nische Schwierigkeit derselben besitzt. 



Digitized by Google 



3ii 



Nr. 47. 



Es bleibt mir nun noch übrig , In der Kürze auf den Inhalt 
des Stücke« und auf die Intentionen de« Compouialen Daher 
einzugehen, obgleich es immerbin miulich Ist, da«, was allein 
den Rhythmus and die Symphonie (den 
IM, in Worten 
nur, um ungefähr 
und zu zeigen, 

das« er auch bei der grossen Anzahl der Stimmen (nicht ein 
Chaos, sondern} ein wohlgeordnetes Ganzes hinzustellen ge- 
wussl hat. 

Der Text lautet : »Jerusalem 1 wie liegt die Stadl so wüste, 
' die sonst voll Volkes war! sie ist wie eine Witlwe ; die Fürstin 
»unter den Heiden , die Königin unter den Lindern , die muss 
»nun dienen. Jerusalem ! jammernd weinet sie des Nachts die 
•Thrlnen an ihrer Wange. Jerusalem I bekehre dich zu dem 
»Herrn deinem Gölte!« — Der Chor ist aus zwei Sopran-, drei 

"T 7er!chLTneTwe.se 
Der Umfang de« Satzes betrügt 95 
owe-Takte, so das« derselbe etwa sechs bis sieben 
im richtigen Tempo vorgetragen dauert. Die Tonart ist A-tnoll. 
Fünf Stimmen beginnen im piantitima mit dem Dreiklang auf 
A •Jerusalem«, worauf die anderen fünf einen Takt später ein- 
setzen und alle zehnstimmig nun den Accord ruhig auslönen 
lassen. Eben so ist die Wiederholung des »Jerusalem« auf 
dem D moll-Dretklang eingerichtet. Die Worte »wie liegt die 
Stadl so wüste«, welche sich ohne Pause anschliessen, 
werden erst von fünf und dann von den fünf anderen Stimmen 
nun führen alle zehn den Salz »die sonst voll 




und vereinigen sich von Takt 16 bis »0 zu einer volltönenden 
zehnstimmigen Halbcadenz auf £*. Takt I » erlauben wir uns 



sehen dieser Stimme und dem zweiten Tenor übersehenen Oc- 
laven vermieden werden. — Ausserordentlich wirkungsvoll 
und glücklich sind die folgenden Worte »sie ist wie eine Witlwe; 




i »ier 
kommen Takt 30 
mit den Worten »die Königin unter den 
Lindern« auf dem C-Dreiklang uud alsdann eine Cadenz auf G 
bildend im forU zusammen , worauf nun die Stimmen sich «II- 
mSlig abwärts senken und theils thematisch, theils in freier 
Wendung die Worte durchführen »die muss nun dienen«, und 
Takt 67 einen vollständigen Schlus« durch H* E* bilden. — 
Hierauf beginnt der Gesang von Neuem »Jerusalem, Jerusalem«, 
ähnlich dem Anfang auf dem Bmoll- und dann auf dem Cdur- 
DreiUang pianitrimo. Die folgenden Worte »jammernd weiset 
sie des Nachts« singen zunächst sechs hohe Stimmen (Sopran I 
I D, All I, H und III, Tenor H) /ort*, worauf die tiefen piano 

wirkungsvoll 

a, die Worte aehr bezeichnenden an im ersten 
Tenor, worauf dann themalisch in ausdrucksvoller Cbromatik 
»dl« Thrlnen an ihrer Wange« der Gesang in allen zehn Stim- 
men bia Takt 80 zu einer phrygischen Cadenz auf £ weiterge- 
führt wird. (Notenbeispiel siebe nächste Spalte oben.) Ich 
erlaube mir bei dieser Gelegenheit noch auf die Kühnheit 
der von S u c c o au gewandten Chromatik au/merksam zu machen, 
indem ich die Takte 71—76 im Auszuge miltheile; so über- 
raschend and fremdartig dieselben auch im ersten Augenblicke 



der in der l 



/ort« 




Jam-mernd wai-net sie des Nachts 
C Ä kjpj 




ben darf, welche in der melodischen : 
Stimmen ihre Rechtfertigung findet. 







W-f 1 — ^ — 




i ♦ ■ J 


Li 1 — , — 5_J 

71. 

— « i 


7». 




- tan — 1 
al~ — ■ 

,-i — , 4— J , 




- - ^ 








~r — | 

7«. | etc. 

, — — 




Male ertönt jelzt piano beginnend das I 
mit einem mächtigen crescendo »bekehre dich zo dem Herrn«, 
dem dann noch die Worte »deinem Gölte, theils imitirend. 
theils frei elntre 
bildend, folgen. 



*) Takt 7t steht für die mit * bezeichnete Note |c) in der Parti- 
tur«; es ist dies ein Versehen des Componisten oder ein Druck- 
fehler. Es würde sonst der zweit« Sopran mit dem Alt ie verdeckten 
Oclaven singen , ein Fehler, der bei Anwendung von nur sechs Sum- 
men (wie in den abgedruckten Takten 1 nicht <u duldeo ist. - Weiter 
von Takt 78 zu 7» ist auc 
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Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# BflÜE. Die Zahl unsessjr Theater Ist auf Grund der neuen 
Gewerbefreibeit bis auf secnszehn gestiegen und rauchende Mu»ik- 
freande sind gegenwärtig im Stande, den »Freischütz, tu boren, ohne 
ihre Cigam ausgeben tu lassen . freilich nicht in dar grossen Oper, 
wo es wegen Keuersgefshr mit Fug und Recht verboten ist. selb«! 



wo es wegen Keuersgefshr mit Fug und Recht verboten ist, 
nach dem Schluss der Vorstellung im Rur eine Cigarre aniui 
sondern im AIcaiar-Tbeater, dessen Vorstand sieb jedoch au 



jedoch auch «11- 

I tu einer Vorstellung ohne Pfeife und Tabakujuelm be- 
. bat. Inderkönlgl. Oper hat Frau Hall i nger als »Mar- 
garethe« allgemein Bewunderung erregt, und es liest sich nicht 
leugnen, dass sie durch Persönlichkeit, Spiel und Gesang alle ihre 
Vorgängerinnen übertrifft. Zugleich gebort Frau Mallinger, die binnen 
wenigen Wochen ab) •Kl«»., »Euryanthe« und «Susanne« in »Figaros 
HochieiU auftrat, iu den vielseitigsten Sängerinnen der Gegenwart 
Ein bescheideneres Lieht neben ihr ist Frl. von Ästen, eine Sehl», 
lerin der Madame Viardot, die Herr v. Hülsen bei seiner leisten An 



wesenheil in Baden- Baden engagirt hat. Im Coocertwesen sind man- 
nigfache Veränderungen eingetreten, unter denen der Ausfall der 
Domchor-Soireen die erheblichste sein dürfte, doeh balle ein von 
diesem berühmten Institut in der Domkirche veranstaltete« Abeod- 
coocerl sieb eines sahireichen Besuches zu erfreuen, woraus wir auf 
die Erhaltung des Geschmacks für kirchliche Musik schliessen kön- 
nen Am Todestage Mendelssobn't hat der Star n'scbe Gesang- 
übliche Gedächtnisfeier begangen, und der Dirigent 
acht Tage spater die Abonnementconcerte der von ihm 
i Symphonie-Kapelle in der Singakademie 
(H. Nachr.) 



# ItMafl. Am 1 3 d. fand das erste der vier Concerte der 
Vocalkapelle unter Will In er's Leitung statt. Diese Auffuhrung 
Unit <u dem Beilen , was dem Liebhaber eines schonen Cbor- 
gesanges geboten werden kann ; ausser« Anlage und Ausfuhrung sind 
gleich massig tu loben. Von der Reichhaltigkeit wird die Angabe der 
Componisten schon einen Begriff geben; es wurden in einer beinah 
i Folge^Stücke gesi 

lay. Th. 
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* Salzburg Am It. d. wurde hier 
•Israel s Heimkehr aus Babylon« und componirt von Joseph Ru 
dolph schach ner. aufgeführt. Das verstärkte Orchester des 
•Mozarteums«, die Chore der Singakademie und der Liedertafel, die 
Frauen Gräfin Galierburg und Janda-Marscbner u a. Kräfte wirk- 
ten dabei mit und der Componist dirigirle. Herr Schachner hat das 
Werk in London, wo er sich seit Jahren aufhält, geschrieben und auf 

i Musikfeste zuerst aufgeführt — mit demselben Bei- 
i fast sammtliche in den letzten 10 bis it Jahren produ- 
' Oratorien dort fanden. Das fade Libretto persiflirte man In einer 
kurz nach Jenem Musikfeste erschienenen Parodie «Jakob s Heimkehr 
nach Shoredilcb« iShoreditch , spr. Schoordilsch , ist das unbe- 
schreiblich schmutzige, dicht mit Menschen wie mit Ungeziefer be- 
setzte Judenviertel der Londoner Altstadt) — und damit war dieses 
neue Oratorium so ziemlich abgelhan. Herr Schachner versuchte 
(laii Ii l S^S8 d |a) IfH Je>h 4 S 4 H fl u ff^c 1 tt? London *?r ■*«4 £ fli y 0f mt lel 
mutin wieder ins Leben zu rufen . ausser dem Prospectus ist uns 
aber sellher kein Lebenszeichen davon bekannt geworden. Will der- 
selbe es nun auf deutschem Boden, dem er entsprossen ist, mit sei- 
nen Compositloncn versuchen, so wünschen wir ihm Gluck, zunächst 
aber diejenige Selbsterkenntnis* und gründlichen Studien , ohne 
welche er in dieser Branche keinen dauernden Erfolg erzielen wird. 
Die ausgetretenen Pfade der modernen Oraloriencomposition müssen 
verlassen und die richtigen Wege eingeschlagen werden. 

# Florett!. Die Opern saison hat begonnen und merkwürdiger- 
weise in beiden Thealern , in der Pergola sowohl als in den. Teatro 
Pagliano, mit Opern von deutschen Componisten den Anfang ge- 
macht. In der ersteren giebl man, wie der Wiener »N. fr. Presse« 
geschrieret) wird, mit wahrer Vollendung, dramatischem Leben 
und ausgezeichnetem Ensemble Meyerbeer's «Hugenotten« mit 
Mademoiselle Sa ss, die früher in Paris glänzte, ala Valentine. Sie 
Ist eine stallliche Blondine mit schöner Stimme und brillantem Vor- 
trage, der im vierten Act zu leidenschaftlicher Hoho stieg und elek- 
trisirle. Eine neue Erscheinung auf dieser Bühne, eroberte sie sich 

hie. Mario 

Tiberini 



verfehlten Ihre Wirkung nicht. Der vortreffliche Sanger J u n ca 
war ein ausgezeichneter Marcel, originell, kräftig, charaktervoll In 
Spiel und Vortrag. Die Uebrigen schlössen sich würdig an , auch 
Chor und Orchester , und Meyerbeer kam zu seinem vollen Recht«. 
Bfvi-M.' i iper steht überhaupt lo.-r in grossem Ansehen, der Florenzer 
Musikverleger Guidi hat sogar eine vollständige Partitur davon her- 
ausgegeben, wozu bei dem bekannten niedrigen Stande dea italieni- 
schen Musikverlages und Musiktlieohtndels gewiss eine grosse Be- 
geisterung erforderlich war. — Das Gegenbild lieferte das Teatro 
Pagliano mit Mozart' s »Don Juan«, der so arg gemlsshsndell 
wurde, dass niemand nach einer solchen Vorstellung von dem Kuost- 
werth des Werkes einen Begriff bekommen wird. Besser gaben sie 
ihren Verdi'schen «Trovalore«. Aber die Pergola wird in dieser 
Saison unzweifelhaft die Hauptanzlehuog besitzen und Alles ver- 
sammelt sehen, was gern dem Getöse der politischen Leidenschaften 



* Stockholm. (Bau eines Concerl-Hauses.) Man bemüht 
jetzt auch hier, dorn Mang« 
und Festlocals abzuhelfen. Bs 
Plane eingereicht und es scheint, daas eu er derselben seiner Reali- 
sirung entgegen geht, indem »Dagens Ny heter« erzählt, daas die er- 
forderliche Anzahl Actien titOO) zur Durchführung des Unterneh- 
mens fast ganz gezeichnet Ist. Dar Plan geht darauf aus, den jetzigen 
Walhallasalon zu kaufen und denselben zum erwähnten Zwecke um- 
zubauen. Die 1!« Fuss lange Facade soll au* offenen Arcaden betle- 

i, dasa 4 0 bis «I Wagen zu gleicher 
können. Ausserdem soll die Passage durch zwei Vestl- 
werden. Sieben verschiedene Treppen sollen zum 
Saale fuhren. Das Dach soll in der Mitte mit einem tito Quedral- 
fuss grossen, mit glänzenden Malereien geschmückten Glasfensler 
versehen werden. Die Bauart wird nordisch-byzantinisch und die 
Dectirationen nordisch-mythologisch Der Saal soll über zoou Per- 
sonen fassen können und in demselben sollen Ii sechs Fuss hohe 
Statuen und ebenso viele Bildhauerarbelten In Relief, alle auf Epi- 
soden der nordischen (Gotterlehro hindeuleod, angebracht werden, 
weashaib das Local auch den Namen »Walhalla, erhall. Die Bild- 
hauerarbeilen sollen von acht tüchtigen Künstlern ausgeführt wer- 
den, die Statuen unter Leitung und nach Skizzen des vor Kurzem 
nach mehrjährigem Aufenthalt in Rom heimgekehrten talentvollen 
Bildhauers F. Kjellberg. lieber dem Gesims sollen auf der Decke die 
Portrait* in Oelfarbe auf Goldgrund von Mozart, Handel, Beethoven. 
Haydn. Mendelssoho-Bartboldy, Humboldt, Schiller. Goethe. Thor- 
waidsen, Oehlenscblager. Shakespeare, Berzelius, Tegoer, Linne und 
iKK'h .i-i.l • r. r I . h..rv,irrasi nJer ' 
werden. Das Local soll ausser dem 
und kleinere sale enthalten. 



<t 



* lunbirg. Von unseren regel massigen Wintertoncerlen haben 
schon mehrere stattgefunden. Die unter C. Vo igt's Leitung ste- 
hende Singakademie brachte als erst« Aufführung l welche her- 
kömmlich ein grosseres Chorwerk zum Gegenstände hat; Haydn't 
•Jahreszeilen«. Die Solisten waren Frau Waller-Slrauss aus Basel, 
Herr Wollers und Herr A. Schulze. Die Aufführung war, wie wir 
boren , im Ganzen eine recht gelungene und zwsr in der Weise, 
welche man an unserem Cacilienverein schon hinreichend kennt, 
nämlich so, dass das Hauptgewicht auf den Gesang gelegt wird. — 
Von den «philharmonischen Concerton«, deren wiederum 
neun in diesem Winter abgeballen werden tollen, sind bis jetzt zwei 
gegeben. Sie brachten alle Bekannte in guter Ausführung. Neue 
Werke kamen nicht darin vor; doch hörten wir in dem zweiten 
Spohr's sogenannte »Doppelsympbooie«, betitelt «Irdisches und Gött- 
liches Im Menschenleben«, welche nicht gar häutig mehr zur Auffüh- 



rung gelangt — ein Werk , 
Geschmacklosigkeit der beabsichtigten, durch einige triviale Vera- 
zeilen verdeutlichten Schilderung die Waage ball Nur der letzt« 
Satz dieser Symphonie ist «in wirklicher Kunstsalz und wurde auch 
vom Orchester schön vorgetragen. Ueber Frau Pesch ka - Leutner, 
welche in diesem Concerte drei Nummern sang, demnächst noch 
ein Wort, da wir die genannte Sängerin bei der am tl. d. stattfin- 
denden Jubiläumsfeier der unter Herrn v. Bernuth* Leilung stehen- 
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Beethoveniana. 

i toi GbiUt 

XI. 

(Schlow dar .Bonner Slndien. ) 
Neefe lebte und bildete sich in einem Kreise und zu 
einer Zeit, ") wo einerseits UAodel und J. S. Bach , wenn 
auch oft genannt, doch in den Hintergrund gedrangt und 
in ihrer Grosse und Bedeutsamkeit nur von gar. -Wenigen 
(und wir müssen tu diesen Wenigen einen der treuesten 
Wichter das reinen Salzes, Kirnberger, rechnen), erkennt 
waren, und wo andererseits Baydn und Mozart ihre Mis- 
sion noch nicht erfüllt halten. Es war eine Zeit, wo in 
dem Suchen nach neuen Bahnen man nichts Besseres 
wusste, als die Formen der gleichzeitigen französischen 
und italienischen Musik anzunehmen, Überall auf Einfach- 
heit zu dringen, die künstlichere polyphone Schreibart zu 
vermeiden und die Melodie zur Herrin Uber die Harmonie 
zu machen. Man kann in diesem Streben nach Siroplicitat 
(welches wohl einen tieferen Zusammenbang mit dem Auf- 
leben der Lyrik in der deutschen Poesie bat) zwei in ge- 
wisser Hinsiebt entgegengesetzte Richtungen unterscheiden. 
Bei der ersten Bicbtung wurde der ideale und eigentliche 
Zweck der Tonkunst nicht aus den Augen verloren. Ihr 
geboren an: Georg Benda in seinen spateren Werken, 
Ph. E. Bach in seinen besseren Werken aus verschiedener 
Zeit, Naumann, Joseph Haydn in seinen früheren Werken 
und mit gewisser Einschränkung auch Gluck und Mozart. 
Die andere Richtung, vertreten meistens durch Manner, 
welche von der Seite der allgemeinen geistigen Bildung 
her in die Tonkunst gekommen waren, ging mit oder ohne 
Absicht auf eine Verallgemeinerung der Kunst aus. Ein 
Vertreter dieser Richtung ist J. A. Hiller. Andere Musiker, 
z. B. der affeclirte J. F. Reichardt, schwanken zwischen 
der einen und anderen Richtung. Wenn man nun auch 
jener anderen Richtung, welche das allgemeine Kunst- 
bedürfniss im Auge hatte, das zweifelhafte (.üb, die Musik 
zum Gemeingut des Volkes gemacht zu haben, nicht neh- 
men kann, und wenn man auch sagen muss , dass die ihr 
angehörenden Compositionen inuerhalb der Grenzen, 
welche ihnen auf ihrem heiteren Gebiet gestellt sind, ihre 
Aufgabe vollkommen erfüllen und insofern ganz stilgemSss 

*) Naefe, geboren 1748 In Chemnitz, kam 1767 nach Leipzig 
zum Betuch der Akademie und Universität, dann all Musikdircctor 
einer Schauspieler-Gesellschaft im Jahre 177« nach Dresden, 1777 
nach Frankfurt am M. und an den I 

IV. 



| sind : so wird man doch bekennen müssen, dass das Stre- 
ben nach Vereinfachung, Verständlichkeit und Popularität 
zur Verflachung fuhren musste, und dass eine Kunstrich- 
tung, in welcher das Gemüthsleben den höchsten Grad 
seines Ausdrucks in der Sentimentalität findet, den idealen 
Zweck der Kunst verfehlen muss. Nun, Neefe ist als Cotn- 
ponist ein Opfer dieser Richtung. Er wurde ein Opfer 
dieser Richtung, weil er ein Opfer seines Berufs war, 
weil die erst eingeschlagene juridische Laufbahn und dann 
die Arbeiten für die Bübne ihn nicht zu einer vollstän- 
digen Ausbildung seiner Fähigkeiten und zur Losung einer 
in höherem Sinne künstlerischen Aulgabe kommen liesseo, 
vielleicht auch weil der angeborene Hang zur Speculalion 
ihn abhielt die Kunst so viel als möglich von allen Seiten 
praktisch anzufassen. Gewiss lag in ihm ein edler keim. 
Das sieht man an einigen Liedern und Opern -Arien, in 
welchen sich ein warmes und reines Gefühl ausspricht. *) 
Neefe's Compositionen sind grösstentheils für die BUhne 
bestimmt ; ein kleinerer Tboil besieht aus Clavierslücken, 
aus Gesungen mit Clavier-Begleitung, aus Compositionen 
Uber geistliche Texte u. s. w. Sie haben im Ganzen die 
damals übliche Schreibart, wie wir sie, theils leicht und 
gefallig, theils etwas gekünstelt aber durchsichtig, bei 
Hasse, Hiller, Gretry. Ph. E. Bach, G. Bend* u. A. finden, 
ebne jedoch die Gedrungenheit oder die feine Harmonik 
des einen oder anderen Genannten zu erreichen- Die 
Schreibart ist vorherrschend monodisch. Die Figuration 
ist nicht reich. Eigentlich fugirte Sitze sind nicht vor- 
handen. Nachahmungen kommen selten vor und auch dann 
meist nur bei kurzen Gliedern. Wo sieb Neefe in einem 
vierstimmigen Satze für vollen Chor auf Nachahmung eines 
längeren Gliedes, eines z. B. zwei Takle langen Motivs 
einlasst, da wird, indem die Stimmen, welche die Nach- 
ahmung begonnen, noch vor Eintritt der letzten Stimme 
oder vor der Durchführung des Motivs durch alle Stimmen 
die einmal angetretene Selbständigkeit wieder aufgeben, 
das polyphone Gewebe gar bald fadenscheinig und locker. 
Ueherhaupt ist zu bemerken, dass, abgesehen von jenen 



•) C. F. D. Schubart sagt über die in Mnsik gesellten hlop- 
»tock sehen Oden: »Die Melodien sind meist dem grossen Gelsle 
Klopstock's angemessen und drücken aelne Uefe, schwermlithige 
Empfindung ganz vortrefflich aus-, — Schubart bemerkt auch : »Mir 
daucht, Neefe wurde als Klrcben-Componist am meisten glänzen. 
Leider Ist aber seine jetzige Bestimmung seinem Goiste nicht ange- 
messen. Er halt sich als Musikmeister bei der Seiler'schen Schau- 

1776—177». 
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kleinen und mißlungenen Nachahmungen. Neefe nirgends, 
auch wo es angebracht wäre. z. B. bei der Composilion 
eines geistlichen Textes, tu den ausgebildeteren Formen 
der polvphonen Schreibart greift und nirgends Uber das 
gewohnte monodische Verfahren hinauskommt. Das ist die 
Stufe des höheren Dilettantismus. *, Diese letzterwähnten 
Erscheinungen sind uns wichtig, denn sie liefern den Be- 
weis, dass Neefe in der Stimmführung bei fugirten Sätzen 
nicht handfest war. Es bat also allen Anschein, dass Neefe 
Oberhaupt mit der polyphonen Schreibarl nicht vertraut 
und, was daraus folgt, dass sein Unterricht lückenhaft 
war. Denn zum Compositions- Unterricht genügt nicht eine 
praktische Gewandtheit in dieser oder jener Compositions- 
Art, sondern es gebort dazu eine gewisse praktische Ge- 
wandtheit in allen zur Composilionslehre gehörenden 
GegensUnden und eine theoretische Vielseitigkeit. 

Mangel können aber auch ihre Kehrseite und ihr Gutes 
haben. Neefe sagt in einer bereits angeführten Stelle, 
dass u. a. »Bucher, worinnen die Kunst auf psychologische 
Grande gebaut war, z. B. Homes Grundsalze der Kritik, 
Sulzer's Theorie u. a. m.t, ihm mehr genutzt hatten als 
ein förmlicher Unterricht iu der Composilion ; und in einem 
Aufsatz Ober die musikalische Wiederholung*"] sagt er: 
«Das Genie soll zwar nicht durch die Regel unterdrückt 
werden: es soll cur durch sie, besonders wenn sie aus 
der Natur der menschlichen Seele , aus dem natürlichen 
Gange unsrer Empfindungen abgezogen ist (wie eigentlich 
die Regel seyn muss) geleitel werden, dass es sich nicht 
ganz vom geraden Wege entferne. Es bebalt immer noch 
Gelegenheit genug, sich als Genie zu zeigen« u. s. w. Man 
siebt, Neefe's Kunstansicbl hatte eine Richtung zur Aesthe- 
tik genommen und seine Ansicht ging dahin, dass die Ge- 
setze und Erscheinungen der Musik auf das seelische Le- 
ben des Menschen tu beziehen seien und sich dadurch 
begründen lassen müssen. Man kann , wenn man diese 
ästhetische Richtung ins Auge fasst, wohl nicht zweifeln, 
dass Neef« der Philosoph nicht seilen Neefe den Compo- 
■Hions-Lehrer vertreten oder erganzen mussle , dass wo 
die technischen Regeln nicht ausreichten und auch da wo 
sie ausreichten, Neefe mit ästhetischen Bemerkungen bei 
der Hand war und Regeln des Geschmacks zu Hülfe ge- 
nommen wurden. Stellt man sich nun diesen trefflichen 
Mann vor, wie wir ihn namentlich aus seiner Selbst- 
biographie kennen, diesen Mann ohne alle Flunkerei , der 
mit offenem Blick für das Sachliche und Gegenwartige 
doch das Niedere gern auf ein Höheres, das Aeusserliche 
auf ein Innerliches bezog : so kann man es wohl ein Glück 
nennen, dass Beethoven, dessen Natur auf die Darstellung 
eines reichen Gemütbslebens angelegt war, einen Mann 
zur Seile hatte, der, wenn ihm auch Einiges von der zum 
Compositions-Lehrer nOlbigen theoretischen Einsicht und 
praktischen Gewandtheit absing, doch an Beispielen und 
in Bemerkungen auf die Wahlverwandtschaft zwischen den 
Bewegungen der menschlichen Seele und dem Element 
der Töne aufmerksam machen und dadurch zur Aufkla- 
rung Beetboven's über seine Bestimmung und zur Ent- 



•) Du Irtbell Iii vielleicht tu streng Der Verfasser wird viel- 
leicht sein« Ansiebt andern, wenn er Gelegenheit findet, mehr Com- 
pofilloneo von Neefe kennen tu lernen Zugänglich waren ihm nur 
die in Hlller a . Wöchentlichen Nachrichten. (1. Jahrg. S. Ii«, IS6, 
174 ; S. Jahrg. S. Sl, US IT.) erschienenen Slttcke einige Sonatinen 
für Clavler, eine geistliche Ode für drei Singslimmen u.a. m.j, ein 
Heft »Lieder mit Claviermelodieo» :Glogau 1776;, das Singspiel »Hein- 
rich und Lyda« und die Oper »Adelheid von Veltheim» fin Bonn um 
4784 aufgerührt) . Letztere« Werk war alt das bedeutendste und um- 
fangreichste hauptsächlich bei obigem Irtbell maassgebend. 
••) Deotache« Museum vom Jahre «77«, S. 741 ff. 



wicklung seiner Subjectiviiat beilragen konnte. Alles zu- 
sammen genommen kann man also sagen : Neefe's Unter- 
richt war in technischer Hinsicht ungenügend, in Bezug 
auf Bildung des Geschmacks uud Kniwicklung des Gefühls 
konnte er nur fordernd und nachhaltig sein. ") Mit dieser 
Auffassung Ussl sieb der Inhalt eines an Neefe geschrie- 
benen Briefes**) in Einklang bringen, worin Beelhoven 
seine Dankbarkeit in folgenden Worten ausspricht : »Ich 
danke Ihnen für Ihren Rath, den Sie mir sehr oft bei dem 
Weiterkommen in meinergöltlichen Kunst ertbeilten. Werde 
ich einst ein grosser Mann, so haben auch Sie Theil daran, 
das wird Sie um so mehr freuen , da Sie überzeugt sein 
können« u. s. w. 

Es ist nun weiter wenig zu sagen. Zeit und Dauer des 
Unterrichts bei Neefe ÜJssl sich nicht genau bestimmen. 
Er mag im Jahre 1782 eingeleitet worden sein, mag aber 
wohl schwerlich Jahre lang und über das Jahr 4787 hin- 
aus gedauert haben, wo Beethoven nach Wien reiste und, 
wie Ries (Notizen S. 86} sagt, seinigen Unterricht« von 
Mozart erhielt. Ueber diesen Unterricht fehlen nähere Mit- 
teilungen. Im Juli 1792 kam Joseph Haydn auf der Rück- 
reise von England nach Bonn.***) Wegeier erzählt (No- 
tizen S. 45): »Als Haydn zuerst aus England zurück- 
kam ..... legte ihm Beethoven eine Cantale vor, welche 
von Haydn besonders beachtet und ihr Verfasser zu fort- 
dauerndem Studium aufgemuntert wurde«. Wir vermulben, 
dass bei dieser Gelegenbeil Haydn das Studium des stren- 
gen Salzet empfahl. Beethoven bat sieb dann längere Zeit 
und wiederholt damit beschäftigt. Hierüber an einem an- 
deren Orte. 



•) Ist es doch, als wenn in der leberscbrift der Pastoral-Sym- 
phnnie : »Mehr Auadruck der Empfindung als Mehlerey. — eine Be- 

•TheorteV 8* * rr t 

••) S. Berlinische musikalische Zeitung vom M. Oclbr 1791. 
•••) S. Thayer S tIS, 916. 



Robert Schumann. 

Reerrt Seh«».*««, Eilte Biographie von Jas. Will, r. Waele- 
lewskL Zweite, verbesserte Auflage. Dresden, Kuntze. 

1869. 

(Scbtoss.) 

Ein Rückblick auf Schümann'! bisherige Entwicklung wie- 
derhol! noch einmal die vorher Ober die Blgenlhümllchkeil, die 
Anomalie derselben ausgesprochenen Ansichten , in milderer 
Weise, doch aber aueb hier so , dass wir ein recht deutliches 
und innerliches Bild der Entwicklung dieses ungewöhnlichen 
Geistes und eine Anschauung setner Eigenart nicht gewinnen. 
Ueber einzelne Punkte, die Clavierlecbnik z. B., wird Richtiges 
beigebracht. Um nicht missverslenden zu werden, bemerken 

Wasielewaki's Richtiges enthalten; auch wir glauben, dass 
in Bezug auf das subjective Element in Schumann's Schaffen, 
auf die nicht immer gleichmüssig vorhandene plastische An- 
schaulichkeit auch in seinen schönsten Sachen , der künftige 
Biograph manches zu seiner Charakteristik Noth wendige wird 
beizubringen haben ; nur sind mir der Meinung, dass dies aur 
der ganzen Natur des Künstlers begriffen und erklärt, und nicht 
immer nur als einzelne Folge ungenügender Studien pendelt, 
dass nach einem eingebenden Verständnisse des Individuellen 

nen mimte , geslrebl, und nicht nur Einzelnes, was zu Ausstel- 
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lungcn veranlasst, herausgegriffen werden müsse, kurzum, da*» 
sich in der Darstellung vor Allein rückhaltlose Anerkennung 
einer genialen und seltenen Künstler- und Menschennatur zu 
erkenuen geben müsse , die wir nicht mit gewöhnlichen All- 
tagsregeln meistern können wie Cosercsgleicheii. 

Das Jahr 18 40 hatte Schumann ausserdem noch, in An- 
giner Leistungen als Componist und Kritiker , von 
Jena die Würde eines Doctors der 
In diesem Jahre trat Schumann in 
eint- r bisher von ihm mcbt ctilllvirlen Gattung hervor ; dasselbe 
gab der grosslen Zahl seiner Lieder ihre Enistehong, und mit 
Recht war Schumann sich selbst wohl bewussl, in dieser Gat- 
tung Erhebliches geleistet zu haben. Wir können hier das Ver- 
h'AUcuss Schumann'« zu Schuberl. Mendelssohn, Beethoven nicht 
im Einzelnen erörtern ; genug, auch Wasielewski erkennt seine 
höbe Bedeutung in diesem Gebiete an , erkennt in den Schu- 
mann'schen Liedern den ganzen Menschen mit seinem reichen 
Bmpfindungsleben und giebl zu , das* Schumann durch inni- 
geren Anschlug« an die Einzelroomenle de* Gedichts die Gal- 
tung wirklich gefördert. Den neuen grossen Aufschwung seiner 
erfinderischen Kraft, die ganz selbständige Individualität, die 
auch über Einrelverdienste hinaus dem Schumann'schen Liede 
den unnachahmlichen Reiz, die tief ergreifende Wirkung giebt, 
hebt er nicht eingehender hervor, und trotzdem, das» uns hier 
die Liederkreise von Meine. Kerner, die Myrlhen, Krauenliebe 
and Leben u. a. begegnen, deren blosse BrwHhntmg das Herz 
des rechten Schumann-Verehrers höher hebt, ist doch die Be- 
geisterung seines Biographen eine sehr gemässigte ; dem Lobe 
wird auch wieder in ziemlicher Ausdebnuog der Tadel boige- 

t. B 



Wasielewski denn dem Humor In der Musik Tj, und dass seine 
Gesangscompositionen hinsichtlich des »Gesanggemässen« fast 
durchweg keine Befriedigung gewähren. Bs mag diese Rück- 
siebt bei manchen der Lieder weniger, als wünschenswert!), 
geübt worden sein ; das» aber die Phantasie des Tondichters 
allenthalben gehemmt sein soll durch das augenblicklich Aus- 
führbare, durch die Rücksicht auf eine nicht abgeschlossen vor- 
liegende, sondern stetig sich fortentwickelnde Technik, ist doch 
nicht völlig gerecht zu verlangen; wenigstens haben weder 
diese Rücksicht immer geübt. Wie Man- 
gan . haben eine Lind , ein Stock- 
hausen als ausführbar erwiesen. Wir bedauern also wiederum, 
dass Wasielewski diese ausgedehnte Betrachtung wieder wie 
ein Bleigewicht der (rohen Anerkennung der herrlichsten Com- 
positionen angehängt hat. 

Im Jahre 1841 beginnt Schumann sich der Instrumental- 
musik zuzuwenden, wie Wasielewski meint, dem Beispiele 
Mendelssohn s folgend ; es entstanden als herrliche Producta 
dieser neuen Thätigkeit die Symphonien in B und in D-moll, 
Ouvertüre, Scherzo und Finale (Op. 5J), und Anderes; aus 

ie Sirelchquartelle, Clavier- 



len und bewunderten Werke . deren Werth nach Gehalt und 
Form auch Wasielewski durchaus anerkennt ; das Quintett er- 
klärt er, und gewiss mit Recht, für das bedeutendste Kammer- 
musikstück seit Beethoven. 

Im Verfolg des Biographischen spricht sodann Wasielewski 
von dem immer mehr sieb von der Aussenwelt zurückziehen- 
den , sieb verschhessendeu Wesen Schumann'» , vou der 
ihm der Verkehr mit Menschen aufer- 
selne geringe Wirksamkeit als Lehrer i.am 
Leipziger Conservalorium) und später als Dirigent sich er- 
klärte, soweit hier Wasielewski's eigene Brfabrung zu Grunde 
liegt, sind natürlich diese Nachrichten, die ja mit 

Was 



hier in biographischer Hinsicht »ermesst, ist ein Eingehen auf 
die Leipziger Verhältnisse jener Zeil, auf die Schwierigkeiten, 
welche der Anerkennung Schuroann's als Compouisten ent- 
gegenstanden , ,vuf sein persönliches Verhältnis« zu Mendels- 
sohn u. A. Gewiss waren auch hier wieder manche persön- 
liche tlücksichtei) zu nehmen , die denn aber auch diesmal zur 
Folge hatten, ii;i*s <l;i« Lebensbild in einer wesentlichen Be- 
ziehung unvollständig ist. Während der erstcren Zeit schrieb 
er das Werk, das seinen Samen ganz besonder* unsterblich 
gem.vcht bat : Da* Par ad les u n .i .! I e Per i tüii. Wusie- 
Icwski, in gerechter grosser Bewuu.leiung für das Werk, »uch 
in durchaus richtiger Würdigung seiner Eigentümlichkeit, 
macht doch Schumann einen Vorwurf daraus, dass man das- 
selbe keiner der bestehenden Kunstgattungen beigesellen könne, 
und t.idell namentlich das Hmeinverflechten der erzählenden 
Person: er ist aber, meinen wir, den Beweis dafür schuldig 
geblieben , dass das Genie nicht berechtigt sei , den Kreis Jer 
bestehenden Gattungen zu erweitem, so wie die Angabe der 
Gründe, ausweichen in einer Gattung, in welcher doch wie 
beim Oratorium das epische Element vor dem dramatischen das 
Cebergewichl hat. die erzahlende Person künstlerisch verwerf- 
lich sei. — Eine Kunstreise nach Russland unterbrach das ru- 
hige Schaffen. Nach seiner Rückkehr legte Schumann die 
Redaction der Zeitschrift völlig nieder und siedelte bald dar- 
auf nach Dresden über 'aus welchem Grunde, erfahren wir 
nicht ) , wo er zunächst eine trübe Zeil körperlichen Miss- 
beiindens durchzumachen halle : in demselben erblickt Wa- 
sielewski bereit« die Vorläufer der Krankheil, der er später 
zum Opfer fiel. Nach seiner Herstellung nahm sein Schaffen 
einen neuen großartigen Anfschwung ; namentlich gehören 
viele conlrapunktische Arbeiten in jene Zeil, dann die Cdur- 
Sympbonie, das Clavierconcert, die Trios, Slücke des Faust, 
die Oper Genoveva u. a. Letzlere namentlich bespricht der 
Verfasser weitläufig und kritisirt mit Schärfe den Text, an wel- 
chem Schumann selbst grossen Antheil hatte. Die Musik stellt 
er hoch . nur will er sie nicht dramatisch linden , was er na- 
mentlich durch das Fehlen des Recitativs inothiren zu können 
glaubt. Dass dieses im Drama wesentlich sei. was Wasielewski 
sehr zuversichtlich behaupte' , möchte doch für unsere Zeil 
nicht so leicht durchzuführen sei ; auch tu Beethoven'« •Kidclio« 
tritt das Recitaliv schon sehr merklich zurück. Weiler folgen 
die Musik zu Manfred .vgl. S. i I i OY:, das Advetillied, das 
Album für die Jugend u. s. w. Seil IM* dingirte Schumann in 
Dresden einen Chorges;ingverein. Ins Jahr 1849 fallen, ausser 
vielen kleineren Stücken für Gesang und Instrumente, das spa- 
nische Liederspiel , Requiem für Mignon , weitere Scenen aus 
Faust. Es muss als auffallend bezeichnet werden, dass Wasie- 
lewski, der doch die grösseren Werke ausführlich bespricht, 
in dieser zweiten Auflage nicht Veranlassung gefunden hat, die 
Faustmusik, die zum Theil das Edelste und Höchste enthüll, 
was wir Schumann überhaupt verdanken , einer näheren Be- 
sprechung zu unierziehen. 

Nach verschiedenen Reisen erfolgte Ende 1850 die leber- 
siedelung Schumann « nach Düsseldorf, um die dortige städti- 
sche Musikdirectorstelle zu übernehmen. Cebcr sein Wirken in 
dieser Stellung konnte der Verfasser au« eigener Wahrnehmung 
urthetlen und ohne Zweifel sind seine Millheilungen durchaus 
zuverlässig; nur ist es klar und wird auch vom Verfasser 
nicht verhehlt, dass er von den dortigen Erlebnissen Vieles ver- 
schweigt, namentlich was das Aufhören der Directtonsthütigkeit 
betrifft ; Schumann'« geringes Geschick zu letzterer betont er 
allerdings so stark wie möglich. Unter den Compositioneu der 
Düsseldorfer Zeit sind hervorzuheben die Bsdur-Sympbonle, 
die Pilgerfahrt der Rose , die beiden Sonaten für Ciavier und 
Violine, das drille Trio , die Messe, das Requiem; ausserdem 
vieles Kleinere für Gesang und Instrumente. Wasielewski 

ts- 
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widmet nur der Rost and 
Ausserdem rcdigirl« Schumann die 
tan Schritten. Die leisten Jahre des Düsseldorfer Aufenthalls 
waren durch Vorboten der Krankheit bezeichnet , welche im 
Anfange de* Jahres 1854 tum Ausbruch kam uod am IV. Juli 
( 856 das reiche Leben des Meisters beendete. Eine Schilde- 
rung von Schumano'a Aeusserera und von der Art a eines Ver- 
kehr« mit Anderen, wie Ihn der Verfasser tu beobachten Se- 
ift halle, schliessl seine Darstellung , der hier gegebenen 
, die freilich In i 
slslebemlen hä 

können , ist dennoch Aolheil und Wirme nicht abtusprechen, 
die am Schlüsse als wohllhuender Gegensatz tu manchen Par- 
tien der früheren Darstellung dem Leser entgegentritt. 

Einen ganz besonderen Werth erhält das Buch noch durch 
seinen Anhang. Derselbe enthält ein paar Gedichte Sehu- 
nann's auf Familienfcstlichkciien , Biographische« über Frau 
Schumann nach Mitteilungen ihres Vaters, so wie über diesen 
selbst ; dann v. a. eine Kecenaion Listt's Ober Schomann'acbe 
Claviercompositionen früherer leit, und eodUcb eine reiche 
Sammlung Schumann'eober Briefe au* den Jahren I »33 
bis t SS«, ta chronologischer Folge, so das» uns diese ein un- 
mittelbare* und dessbalb um so erfreulieberes Bild seiner Be- 
strebungen und seiner Entwicklung darbieten ; «ein poetisches 
Gemüth, seine künstlerische Begeisterung, die kühnen Hoff- 
nungen stürmischer Jugend und die reichen Resultate vielsei- 
tiger Studien und Brfabrungen. Alles gebt hier noch einmal In 
lebensvollen! Bilde an uns vorüber. Die Briefe sind gerichtet 
an seine Verwandten (besonders die Schwagerin Therese Schu- 
mann;, dann an seine Freunde und Bekannten Töpken. Rosen, 
Henr. Voigt, Moscheies, Keferstein^ fl«chhof, Dorn, 

wichtigsten Briefe an die zu allernächst Stehenden ergänzt zu 
sehen, ist freilich ein nur tu natürlicher. 

Die zweite Auflage des Wasielewski'schen Buches nennt 
sieb lediglich eine verbesserte, und soweit wir um der ersten, 
die uns augenblicklich nicht tnr Hand ist, erinnern, i«t sie die« 

5; dieselbe darf in der 




Tbeil bisher ungedruckter Briefe vermehrt , und an verschie- 
denen Stellen l»t von inzwischen hervorgetretenen Erschei- 
nungen Notiz genommen. Die vielen inzwischen noch publi- 
cirten Werke Schumann'»: Fauslmuslk , Messe, Requiem, 
spanische Liebeslieder U. *. w. , eingehend tu besprechen, 
hat der Verfasser nicht unternommen, und l*t ebensowenig 
auf den jetzt schon bei weitem klarer vorliegenden Emfluss 
n's auf die gesammle Produclion unserer Epoche näher 

in seinem 




Wir sprechen hier noch einmal aus, dass dasselbe uns auch 
in dieser Gestalt als eine durchsua verdienstlich« und gehalt- 
reiche Arbeit erscheint, die dem künftigen Biographen Schu- 
manns, der sich an persönliche Rücksichten nicht mehr zu bin- 
den braucht und in allen Hinsichten eine objective Würdigung 
de* Künstlers und Menschen anzustreben haben wird , eine 
höchst dankenswerte Vorarbeit sein wird. In Bezug auf die 
vielfachen Bedenken, die wir gegen den Standpunkt and dl« 
Ansichten des Herrn Verfassers äussern musslen , glauben wir 



aus sachlichem Interesse, aus der Verehrung, die wir 
widmen, abgeleitet sind und dass diese uns die 
rückhaltlose Aussprache unserer Ansicht dem von uns hoch- 
geschätzten Verfasser gegenüber tur Pflicht gemacht hat. Die 



Durchles-mg dar neuen Auflage erneuerte in uns die 
rang an den Eindruck des ersten Erscheinens de 
wie uns der Standpunkt desselben schon damals wenig sym- 
pathisch berührte ; es that uns weh , dass durch eine nach un- 
serer L'eberzeugung sof das Geniale 'ind Individuelle in Schu- 
mann zu wenig eingehende Darstellung manchen gedankenlosen 
Gegnern Schumanns willkommene Waffen in die Hand gegeben 
waren, dass dieselben jetzt «leb der Bemühung um da* Ver- 
sländiiiss einer seltenen und eigentümlichen Künstlernatur 




dürfni6$, unseren Standpunkt dem 
bell zu bezeichnen , und unsererseits zu verhüten , 
geniale Begabung Scbumann's und sein* eingreifende Stellung 
in der Entwicklung der nacb-Beelhoven'scben Kunst verkannt, 
dass die neue Kunstrichtung, deren Hauptträger er unserer 
Ueberzeugung nach in der That gewesen ist , in ihrer Bedeu- 
tung übersehen werde. Dem Verdienste de* Verfassers, dem 
sorgsamen Fleisse seiner Arbeit, dem Eifer uod Erfolge seiner 




Gradasle, Jerusalem, aas den UageUederu Jeremiae, für z e h n 

Siogslimmen componirt von teiabeld Secee, Op. 8. 
Berlin (4869), Wilhelm Malier. 

I 



Ich U 

mSssige und ausdrucksvolle Behandlung der Textworle erken- 
nen lassen wird. Der Componisl hat in der That den Text in 
seiner ganzen Tiefe erfasat, von dem richtigen Grundsatz aus- 
gehend, dass die Musik eine durch Rhythmus, Harmonie und 
Symphonie geregelte, erhöhte und gesteigerte Declamaiion ist. 
Man deeiamire sich t. B. den Text in ausdrucksvoller Weise, 
und man wird finden , dass die bei richtigem 1 





Satt In 

sind, natürlich aber grossartiger, 
Und die* Ist um io mehr lobend hervorzuheben, als dabei auch 
jede einzelne Stimme melodisch und sangbar durchgeführt Ist, 
nirgend ihren natürlichen Umfang übersteigend. So geben z. B. 
beide Sopraustiromen niemals über da* zweigestrichene ( 
hinaus. 

Wenn wir uns auch mit der Auffassung des Ganzen voU- 



elnvers landen erklären 




dem 



.Bekehre dich 
Herrn, deinem Göltet noch breiter und i 
gelegt hätte. Er bitte aber auch schon dadurch eine i 
vollere Wirkung erzielt, wenn er in den letzten sechs Takten 
die Stimmen wenigstens weiter aus einander gelegt hätte. Jetzt 
fällt gerade der Schluss gegen den vollen Ton des Vorher- 
gehenden etwas «b. Wir schlagen ihm daher (bei strenger 
Beibehaltung «einer harmonischen Grundlage) folg 
rung vor: (Nolenbeispiel siehe nächste Spall«.) 
Socco bat sein 8löck dem Meisler Grell, < 
omponisten der l( 
Bs ist sehr erfreulich , das* hier In 
Berlin, troll so mancher glanzendeu verlockenden Erschei- 
nungen, dennoch von Sellen der Singakademie die vocale 
Richtung in der Musik von ihrem Bestehen an mit Treue fest- 
gehalten worden Ist, uod, wenn auch Grell'« Vorgänger 
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Pasch, Zeller, Rungenhagen in ihren mehrs 
Compoailionen noch nicht jene Formvollendung and Sicherheit 
(wie wir sie bei Grell bewundern müssen), zu erreichen im 
Stande waren, doch auch diese Männer Grundsitzen gefolgt sind, 
▼on denen hauptsächlich eine Zukunft für die Musik zu erwarten 
Ist. Das Succo'sche Stück legt Zeugniss davon ab, das« der- 
jenige, welcher von der Frucht der Erkenntnis« gekostet hat 
und es redlich mit der Kunst meint, der 




sie ist ein Product | 
(durch jahrelange Studien erworbener) Sicherheit. 

Wir hoffen, dass die Singakademie und der Domchor das 
Werk gelegenllich vorführen werden, damit der Componisl für 
sein Talent und seine Arbeit den einzigen Lohn empfingt, den 
unsere Zeil für Werke dieser Art zu gewtbren vermag. Die Aus- 
stattung ist gut ; die Partitur übersichtlich und ssuber in den 
üblichen (sogen, aheo) Gessngschlüsseln gestochen; die ein- 
zelnen Stimmen stehen dagegen im Violinschlüssel. Wir < 
dem Verleger, dass er die Hersusgabe des Werkes an 
men bat, da bei der gegenwartigen Zeilströmung tu 

i so wenig umfänglichen, wie die i 

Ve 





YZ. Da Sie in Ihrem Blatte die Ansicht des Hrn. 
Ober seine Erfindung so ausführlich wiedergegeben haben, so 
dürfte vielleicht auch eine Iheilweise entgegenstehende Ansicht 
gehört werden. Schreiber dieser Zeilen bat das Kunstpedsl des 
Herrn Z. von demselben in trefflicher Behandlung gehört, ist 
auch allen Auseinandersetzungen desselben mit der hingehend- 
sten Aufmerksamkeit gefolgt. Da scheint ee mir denn zunächst, 
es sei Hrn. Z. ergangen, wie es gewiss Jedem leicht ergeht, 
welcher jahrelangen Fleiss, tiefes Nschdeoken und viele Arbeit 
an ein einziges Ziel gewendet: er glaubt, ist er an diesem Ziele 
angelangt, viel mehr 
reicht bat. So moss ich i 
Klangfarben, orchestraler Färbung u. dgl. 
bemerkte; es blieb immer ein Ciavierton, womit ich, nebenbei 
bemerkt, auch ganz zufrieden bin. Auch eine der wirklich vor- 
handenen Wirkongen ist nicht In dem Grsde vollendet, wie 
Hr. Z. meint. Wenn die liefen Töne von den Dämpfern befreit 
sind und es sollte nun in der Millelregion (etws Notenbeispiel I 
des Z. 'sehen Werkes) eine Slaccalo-Figur vorkommen, so wird 
diese ganz gewiss durch die »helfenden Freunde« beeinträch- 
tigt. Herr Z. macht selbst, S. 35 seines Werket, darauf auf- 
oi r?rliS3 Di r d&fts ein höherem Tod» sobald (Jcr 
»e " 

tieferen Verwandlea , der nächste , »oo Dampfern befreit ist ; 
dagegen stellt er S. 43 dieselbe Thalsacbe sls eine nur in der 
Theorie vorhandene hin, welcher »die Praxis ein Schnippchen 
schlagt'. 

Ungeachtet ich in Vorstehendem die Bedeutung des Kunst- 
pedals elnigermsasseu reducirt habe, gebe ich dennoch bereit- 
willigst zu, dass dss Pedal Oberhaupt erst durch ein« 
tolche Einrichtung rechten Kunstwerlb eriu.it, 
data dieSacbe in der Idee höchst bedeutend, in 
der Ausführung ingeniot itt. 

il a) 
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einmal eine bedeutende Geldsumme ausgeben zu müssen; 
6) dass wir im Besitz der nölhigeit Fertigten im Lescu der be- 
treffenden Zeichen und noch viel mehr im Besitze der nölhigcD 
Fussgewandlhell wären, ohne erst Monate lang studircu zu 
müssen. Herr Z. möge diese Worte nicht als eine Art Hohn 
nehmen : ich will damit einfach andeutet;, woran, nach meiner 
Ceberzeugung, die Verbreitung des Kunsipedals scheitern wird. 
Wenn ein Instrument , bei den kolossalen Preisen , welche die 
heuligen Claviere ohuehln haben, um circa 100 Thlr. Iheurer 
wird, so wird der Spieler sich doch (ragen, ob die Verwendung 
derselben denn eine Nothweudigkeil sei, und diese Frage wird 
er, der durch Jahre, vielleicht durch Jahrzehnte hindurch »sich 
behelfem gelernt bat, verneinen. Noch wichtiger ist der an- 
dere Punkt. Herr Z. giebl zu, das» die richtige Behandlung des 
Kunslpedals erst durch anballende Uebung erlernt werden 
kann, das* owui ein neues Spiel, neuer Fingersatz etc. 
nölnig wird . ja dass die Componlsten In Zukunft gauz anders 
werden componiren müssen , um die neue Erfindung zur Gel- 
tung zu bringen. Nun frage ich: a) Wer unter den bereits ge- 
bildelen Clawerspielern , die sich mit der bisherigen Einrich- 
tung befreunden musslen, wird sich ilie Zeit dazu nehmen 
können, ohne in Notwendigerem gestört zu werden! und ant- 
worte: einige reiche Dilettanten, welche überhaupt Nicht* zu 
Ihun haben, aber auch schwerlich grossen Einfluss üben wer- 
den. Ich frage weiter: 6; Kann man. was das Praktischste 
wäre, mit den Kind er u anfangen, und die Pedalbebandlung, 
so wie d-e Kenntnis* der beireffenden Zeichen so ganz allmalig 
von Stufe zu Stufe in den Unterricht einweben* uud ich ant- 
worte : nein ! denn dazu musslen ja die Lehrer erst mit der 
Sache vertraut sein, und diesen fehlt Geld und Zeit. L'ud ich 
frage endlich . r) Welcher Compooist wird der Erste »oiu , der 
seine Werke speciell mit Rücksicht auf eine nicht eingebürgerte 
Einrichtung der Instrumente schreibt — und welcher Verleger 
wird diese Werke drucken T und ich antworte : keiner '. — Ich 
auf den letzteren Punkt eben kein grosses Gewicht ; die 
mir das Andere : angesichts dessen , was 
unvollkommenes Pedal bisher geleistet, werden nur Ein- 



zelne sich ünden, welche die bedeutende Ausgabe und den 
grossen Zeitaufwand für das unstreitig viel vollkommenere Pedal 
nicht zu scheuen haben. Die Einführung könnte nur ganz all- 
roSlig kommen. Herr Z. sagt, in früherer Zeil habe man ein- 
mal den Versuch gemacht , das Pedal in nur zwei Theile zu 
theilen und verurlheill diese Halbheit. Gleichwohl glaube ich, 
dass dies die richtige Vorbereitung auf das vollständige Kunsl- 
pedal wäre. Das Pedal links, abwärts geführt, müsste die Ver- 
schiebung bewirken , aufwärts würde es die Bassdäropfer bis 
etwa klein g oder o heben : das andere Pedal , aufwärts ge- 
drückt, übernähme die übrigen Dämpfer, abwärts gehend die 
GesammldSmpfuiJg. So würde das Alte beibehalten und em 
klein Wenig Neues hinzugefügt, welches das Instrumeut nur 
sehr wenig verlheuerte und in vielen Fällen nützlich würe. Iii 
vielen anderen freilich auch nicht: dafür wäre aber auch kein 
Erlernen der Sache iiölhig, mit ein bischen Aufmerksamkeit 
könnt« es Jeder benutzen. Nach Jahren oder Jahrzehnten 
könnte dann eine Erweiterung hinzukommen, die ebenfalls nur 
wenig Neues brächte; und so würde, nach langer Zeit, das 
Ideal eines Pedals, als welches ich Herrn Z.'s Werk gern an- 



hat ver etwas langer als einem Jahre der Bildhauer Friedrich 
Schierholz io Frankfurt a. M. vollendet. Da der Maoo noch jung 
und auswärts noch lange nicht so bekannt ist, wie er durch seine 
ausurpewoanliebe Tüchtigkeit verdient, so erscheint es als Pflicht, 
Öffentlich auf Ihn hinzuweisen. Freilich muss ich mir an 



diesem Orte versagen, auf diejenigen seiner früheren und neueren 
Leistungen einzugehen , welche mit der Kons! nicht zusammen- 
hangen, welcher diese Blatter gewidmet »Ind. Um so mehr darf ich 
aber das o! engenannte Kunstwerk hervorheben Lod ein Kunstwerk 
ist diese lebensgroße Butte Mozart s In der That, im 
Sinne d»s Wortes Auf den ersten Blick seheu wir an der i 
bekannten »Nase», an den freundlichen Augen, wen wir vor uns 
haben. Gehen wir aber der Sache naher, su rinden wir, dass es dem 
Künstler nicht genügt bat, mit peinlicher Genauigkeit sich an irgend 
eine Vorlage zu hallen, sondern dass er dan ganzen Menschen, den 
giotsen Meister, den er darzustellen hatte, erst vollständig kennen 
geh?...: und da«« an* sich heraus geschaffen bat. Ui»l zu solchem 
MbitTen war Herr Schierholz besonders geeignet, da er selbst ein 
grosser Musikfreund und ein warmer Verehrer der Held« unserer 
kunsl ist. Allerdings verglich er Alles, was von Portrait« vorbanden 
isl ; aber er studirte auch Mozarl's Lebensgang auf* Eingehendste, 
war uberall, wo von seinen Werken Etwas za hören war, lebte sich 
formlich in den Gegenstand seiner Aufgabe ein — und so entstand 
denn ein Kopf voll Leben und Feuer, so dass wir Musiker bei seinem 
Anblick unwillkürlich geneigt sind zu sagen : Ja, so muss der aus- 
gesehen haben, der jene Werke geschaffen hat. 

In früherer Zeit hat Herr Schierhnlz bereits einon ausgezeich- 
neten Beethuven gefertigt, ,j er ,)«(, bisher bekannten Büsten dieses 
Meisters ganz entschieden uberlegen ist. Bei dem grossen Konst- 
werlbe der beiden Büsten isl der Preis von 9 Tblrn. für einen Gyps- 
abguss sehr gering zu nennen. Hierfür sind sie von Hrn. Schierbolz 
direct oder durch die hiesigen Musikhandlungen zu beziehen. Na- 
türlich werden sie aul Verlangen auch In Marmor gearbeitet. — Ich 
halte gehont , dass bis zu diesem Weihnachten auch der Dritte im 
Bunde, Haydn, fertig sein werde. Für manche Familien, welche be- 
reit« die beiden Anderen besitzen, wäre dies ein erwünschtes Weih- 
nachtsgeschenk gewesen. Leider war der Kunstler durch zahlreiche 
anderweitige Auftrage verhindert, dies sein eigenes Vorhaben aus- 
zuführen , dass er es nichl »nebenbei« doch getban , ist mir ein Be- 
weis, wie sehr such er dnvon überzeugt ist , dass eine solche Auf- 
gabe den Kunstler ganz In Anspruch nehmen muss und nicht 
•nebenbei, gelost werden kann. Welche Zierden für Concerl- uid 
Vereins - Sale , für Musikschulen und Pnvatkapellen müssen diese 
drei BUsten zusammen abgeben I Freilich müsslen dann noch Han- 
del, Bach und einige Neuere hinzukommen — indessen, 
wir uns in unseren Hoffnungen nicht zu weit und 
i dem. was da ist. 



Berichte. Nachrichten and Bemerkungen. 

# Wie*. Bei dem ersten philharmonischen Concerl 
wurde der Dirigent Dessoff mit demonstrativem Applaus begrusst. 
Das Karntnerthor-Theater , wo diese Concerte bekanntlich auch fer- 
nerbin stattfinden, war dicht besetzt, die lebhaften BeiMlssalven 
des zahlreichen Publikums bewiesen unter andern auch, dass eine 
compacte Mehrheit dafnr ist, diese philharmonischen Concerte. un- 
beirrt durch Coocurrenzvcrsuche , sieh zu erhallen. Man hat alte 
Ursache, über solche Kundgebungen sich zu freuen; denn wir er- 
blicken hierin keine Personenfrage, keinen Vorzug des Knien Diri- 
genten vor dem anderen, sondern vielmehr den gesunden Sinn des 
Publikums, bestehende, bisher erfreulich wirkende Institute nichl 
ohne Xolh und ohne sichere Gewahr des Besseren , verkommen zu 
lassen, lind das Bessere ist hier gewiss nichl möglich, indem be- 
stehende Verhältnisse zerrüttet und »Betraihe* auf den Dtrigenleo- 
stuhl gesetzt werden, sondern allein dadurch, daas Jeder in i 
nalurgeinassen Wirkungskreise belassen und in 
Schranken gehalten wird. Unsere sogenannten >ph 
Concerte sind gut fundirto Einrichtungen ; sollen s 
werden, als sie bereits sind, so ist weiter nichts oothig, als ihre In- 
nere musikalische Durchbildung, also das, was sieb mit tüchtigen 
Kräften und einem wählerisch aufmerksamen Publikum bei der Jetzt 
glücklich zur Herrschaft gelangten Geschmacksrichtung von selber 
indet. Jeder, der hier zn lodern oder umzuwerfen suchen wurde. 




— Am Ii. Nov. wurde Gluck's Oper 
Arm Ida (die seit t8t8 hier gernhl hatte !j wieder aufgeführt. Die 
Oper wurde aber nicht von Hrn. Herbeck, wie wir erwartet hatten, 
sondern von Hrn. Deasoff einstudirt und dirtglrl Demnach scheint 
sieh betreffenden Orts nach und nach die Erkenntniss einzustellen, 
dass ein Beiralh r a then, ein Tbeaterkapellmeister aber dir igi ron 
soll. — Flotow's neue Oper •Zilda«, Im Theater an der Wien 
am II. Nov. gegeben, wird dank der trefflichen Darstellung einige 
Wiederholungen erleben, aber kein langes Dasein haben. Steht etwa 
mit seiner «Indre* auf gleicher Stufe ; das Tettbucb, aus der I 
Um Fabrik St. Georges & Cbivot. ist mil fran 



Digitized by Google 



Nr. 18. 



383 



i Einer NscbU i 

ist sehr armselig. Flotow, der Spross de* mecklenburgischen Adel», 
iit nun ganz wieder tum Pariser geworden , welcher Stadl »eine 
Jugend seit dem incilflen Jahre und »eine «ante Bildung angehört. 
Im Theater an der Wien gtb man auch eine eioaclige Upareile von 
Rieh. Gen«e. «Schwefelei. beliiell ein neuer Name tut den 
Herrn Satan], ein Machwerk, welches mit der ersten Aufführung ge- 
storben und verdorben ist -- Auf Veranlassung .ie* Wiener Manner- 
(Jes.ingvereiii!. wurde unlängst Schüben- Scrbehsus kcüen- 
hruckciigass • Nr. 5 ; mit einer steinernen Gedenktafel versehen, 
welch« folgende Inschrin Irigl -In diesem Hause siarb am I». Vi 
\ eenber 1818 der Tondichter Frani Schuberl.. — Kraul. Helene 
Magnus, die geschalt!« Ltedersangerm, bat uns verlassen, um in 
Breslau, Königsberg u. a norddeutschen Städten spater, wie wir 
baren, auch in London. D. ft.) tu concerliren. In ibrei» Abschieds- 
roncert rmpHng s.e abermals vielfache Beweise des ihr geneigte« 
Wiener Publikums, obwohl die Vortrage im Ganten nicht in dem 
Maaase befriedigten, wie die früheren. 

.■fem 4. Red. Wir brinien unseren Wiener Corretpondenten in 
Erinnerung, dass alle Berichte und Zuschriften direel nach »Berge- 
dorf bei Hamburg, tu »dresstren sind Herr ..... der Verfasser des 
It. Oct. nach Leipzig adressirten Briefes wird um weitere litt» 



, »I. Nov. f Den Berichterstattern der hiesigen Tages- 
n die lahlreichen musikalischen Aufführungen in den 
i Wochen reichlichen Stoff tu kritischen und ästhetischen Er- 
örterungen geliefert, und ich wurde einen nicht unbedeutenden 
Raum In Anspruch nehmen müssen, wenn ich Ihnen ober Alles ge- 
nau berichten wollte Glücklicher Weise kann ich Manches von 
mehr localem als allgemeinen Interesse übersehen und mich auf das 
Wichtigste beschranken. — Am ». d. M. spielte Tausig hier vor 
einem »ehr wenig tahireieben Aud.tonuiu, wahrend er in den Nach- 
barstaaten Aachen, Boun undCobleot, wo er an den darauffolgenden 
Tagen Concerte gab, ein weit tovorkommenderes Publikum gefun- 
den haben soll. Sein Programm war zusammengestellt aus Compo- 
sltionen von Bach, Beelboveo, Chopin, Lisit, Mendelssohn, Schu- 
mann und C. M. von Weber. Die technische Vollendung seines Spiels 
erregt« hier ungetheilte Bewunderung ; in demselben Maasae wurdeo 
aber auch Zweifel laut über »eine Auffassung Baelboven'scher und 
Bachscher Composilionen. — Die letzten der drei üttrienicb- 
Con carte I »essen neben manchem Vortuglichen auch dl« Schatteo- 
seilen unserer Zustande in mehr oder minder empfindlicher Weise 
hervortreten Im zweiten Gürzenich -Concerte spielte W ilb elmj 
eine Compositloo von Rubinstein . die Othello - Phantasie von Ernst 
und ein« Ptece voo J. S. Bach. Ausserdem kamen die Cdur-Sym- 
phooie von Schubert und die Ouvertüre und Entre-Acl aus der Oper 
.Manfred, von Reinecke zur Auffuhrung die beiden l«ltleren Num- 
mern halten einen enlachieden günstigen Erfolg, der Entre-Acl w urde 
sogar was bei loslromenlalsachen hier nur selten vorkommt, durch 
herholten Beifall ausgezeichnet Dem Chore war in diesem Cou- 
i nur eine untergeordnete Belheiligung tugewiesen : •Schlei edles 
SluHcAe de Provence von Cherubim und .rruhhngsboi- 
i Gade, um so wichtiger war die Aufgabe, die demselben 
räTdrillen Concerte gestellt wurde , in diesem kamen die Ceoute 
«Ich halle viel Bckunimeroiss. von Bach und die ueunte Syro- 

' — ir Weise, die der 
, _j Concertinslituls. 
.. ungenügenden Beseitung der Solopartien, 
„.j Chores namentlich bei der neunten Symphonie 
in dieselbe nicht scharf genug taoeln kann und voo 
i bittersten Klagen laut wurden. Der Aufführung des 
«Salomon. von Handel, welche am 7 d. M. stattfinden soll, sieht man 
desshslb mit banger Sorge entgegen. — In dem drillen Conceile de- 
bUlirteein hoffnungsvoller junger Clevirrapieler. Carl Heymann 
aus Amsterdam, ein Zogung des hiesigen Conservatoriums, mit dem 
Fismoll-Conccrl von Hiller. - Das vierte Gunenich-Coocert, welches 
gestern staltfand, isl bemerkenswert!!, weil in demseloen -Iwan IV 
der Grausame«, musikalisches Charakterbild fur grosses Orche- 
ster von Ru bmstein. tum ersten und hoffentlich «uch tum lettlon 
Male tur Aufführung kam. Die Wahl dieses Werkes bringt man all- 
gemein mit der bevorstehenden Kanslrnse Hiller s nach Petersburg 
In Verbindung; wenn msn dieselbe nicht als einen hierdurch moti- 
virlcn Act der Courtuisie gegen den Compomslen betrachtet, denn 
wird man vergeblich nach dem Schlüssel des Ralhsels suche»., denn 
in der Richtung, welche H.ller bisher bei der Leitung der Concc. te be- 
folgt hat, liegt nicht das geringste Anzeichen, welches auf Sympathien 
für die Composilionen Rublnstein's schlössen besse Ausser dieser 
Composilion kamen die Ouvertüre tu .Figaro » Hochteit. von Moisrt, 
die Bdur-Svmphonie von Schumann, die Gesangscvne tur Violine 
von Spohr vorgetragen vom Coocertmeister C. v. Konigslow , 
ferner der türkische Marsch und der Derwischchor aus den .Ruinen 



pbonle von Beethoven tur Aufführung in 
Composilionen eben so unwürdig ist, als un 
Gant abgesehen von der ungenügenden Besel 



ton Athen, von Beethoven, ein Chor »Do Hirte Israels* von I 
ausky und der .Gesang Helmsens und der Nonnen, voo Hiller tur 
Auffuhrung. Das Solo in der letzten Nummer sang Frl. Gott« au» 
Dresden, ohne sonderlichen Erfolg, wogegen ihr der Vortrag einiger 
Lieder aus .Oichterliebe. und der Romante •Belaetar. von Schumann 
vielen Beifall einbrachte. — Von den sechs Soireen fur Kammer- 
mus i k welche von den Mitgliedern des bissigen Coaservalorium» 
veranstaltet werden, fand die erste am 16. d M »Uli. Zur Auffüh- 
rung Urnen Streichquartett (Op »7, B-durl von Mendelssohn, 
Mre.cbqusrteit Op. 4t Nr. *, F-dur von Schumann und Clavierlrio 
Op »7, B-dur voo Beethoven. 

* Rom. Bei der fur den verstorbenen Maler Overbeck in der 
Kirche Sun Bernardo abgehaltenen Todtenfeier sangen die deutschen 
Zöglinge des Cullegium titrmameum ein vierstimmiges Requiem 
l»on — f und m.chlen damit, wie man versichert, dem mniikali- 
Rufe ihre» Vaterlands alle Ehre. 



versumen gegenwärtig funf Buhnen das hiesige schaulustige Publi- 
kum mit Vorstellungen. Die bedeutendste Novität, welche das soge- 
nannte kumgl Natiooallbeeter brachte, war eine Oper «Des Pascha» 
Tochter., Teil voo H. Hertz, Musik von P, Heise Wie die Jenchau 
Baumann mit der Blrchpfciffer, »o Itssl »ich der dänische Compootst 
P. Heise mit dem deutschen Dichter P. Heyae vergleichen. Beiden 
l»l «In« »war nicht epochemachende, aber durchius edelgeborene, 
wohlerzogene, an den bellen Muslern gebildete, reiche Muse oder 
Phantasie nachzurühmen Die Oper errang einen entschiedenen Br- 
fulg, ohne vielleicht je eigentlich populär werden tu können. St« 
wird sich dauernd auf dem Repertoire hallen, wotu auch der orien- 
talisch-romantisch« spann«od« Text das seinige beitragt. Es war« 
tu wünschen, dass das deutsche Thesler »le »ich durch Ueber- 
settung des Tevtes aneignete. — Der grosse Münk verein, wel- 
cher IStO Mitglieder zahlt, gicbt den I«. Deceniber sein erstes 
Coocert in dieser Saison unter Gade'. Leilong. Zur Aufführung 
kommt Kuhlau s Ouvertüre tu dem Schauspiel .William Shake- 
speare, von C. J Boye, Gade s .FrUhling»pb»ntasi«., mit dem Teil 
voo Edmund Lobedenz. Schumann s Symphonie In Es, Hertmanns 
• Jensen der Berge« fur Solo, Chor und Orchester und Mendels- 
sobn's Musik tum Shakespeare'scben •Sommernacblslreum«. — Die 
musikalische Well wurde hier durch ein paar Concerte eine» jungen 
dänischen Compomslen. A. Hammerich, der al» «ine Arl neuer 
Holberg' scher «Jesn de France, seinen d«ulscbkllngend«n Namen In 
Hammerik warum Dicht HammeriqueTi verändert bat, In Beweguog 
gesellt. Derselbe hat sich nicht, wie Gade und Heise, nsch deut- 
schen klassischen Muslern gebildet, Modern nsch Berliot und abn- 
licben in Paris. Er brachte, um sieb einen Erfolg tu »ichern, ein hier 
sonst unerhörtes System einer fad amerikanischen Reclame tur An- 
wendung. Bei dem grossen Publikum verfing da» auch, da e» Herrn 
Hammerieb nicht an einigem Talent fehlt und er »ich auf Knall- 
Effecte sichtlich gut versteht, der gebildete Tbeil aber sagte: .Viel 
Geschrei und »eniu Wolle U uod der neue musikalisch» Jean de 
France wurde 



* Der Pianist Aug. Scheuormenn, 
tischen Studien in Leipzig gemacht, gab am 1. v. M. in Darmstadt 
ein Concert, in welchem u. A. Composilionen von Deurer, Buchler, 
Rheinberger und Scbeuermann tum Vortrag k»men und welche» dia 
tum hessischen Hofpianisten voo Sel- 



William Chapp eil, der Herausgeber der grossen Samm- 
lung englischer Volkslieder {Populär MufC of t\t otrftw Tim», t Bde ), 
macht bekannt, da»» er beschädigt ist mit einer «Geschichte i! w 
griechischen Musik und des Ursprung» der Musik der christliche« 
Kiicbe Htxtory of Greeft Mut*. a»i <m (Ae Qrtjt* of •/_**• 
CArH.Mia Ck«rcA|., also mit einem Thema . an welchem schon Viel« 
laborirt und sich dia Kopfe lerslosaeo haben. HerrChappell, alt de» 
Griechischen unkundig, wird über diese« Gegenstand selbständig 
twar nicht viel Neues tu Tage bringen können , man bort aber, dass 
er sich verbunden habe mit Gelehrten dies«» Fache» uod im Verein 
mit ihnen bereit» zu einigen sehr interessanten Entdeckungen ge- 
kommen sei. Nach »einem früheren Werke tu «chllessen, billigte er 
Kieseweller 's Ansichten über griechische Musik , o»ch weiteren 
•Boldeckungen- auf diesem Wege waren wir aber nichl sehr be- 
gierig. Ind überhaupt liegen auf diesem , von allen Sellen durch- 
ackerten Felde, falls man auf Nfssrowriss. ausgeht. Grillen n.her al» 
W.hrheiten. Der d ri t te Band von Fell»' neuer Geschichte der Mu- 
sik, welcher nächstens erscheinen «oll, wird die« ohne Zweifel aufs 
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Daa Werk hat den Zwack, der kteooteiaa von den Thetaecben der.Mueikgs*cbichle eine weitere and allgemeinere Verbreitung tu geben 
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Op. 14. Seck* Lieder von Michael Bernays für ein« Siogalimme mit 
Begleitung daa Pianoforte. (Frl. Clera Sohn gewidmet,: 17} Ngr. 
Nr. 4. Eitting: .Dich beb' ich einat gesehen. 

- t. Frühling : .Es blühen aus dem Schoos« der Erden.. 
. I. An die Nacht: .Beginn 

- «. Daa Mädchen spricht 

Windhauch.. 

- 5 Sommer : .Waa soll nnn a 
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lann in Bonn 
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Nr. t. Man .Es iat ein 
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- |. «War schöner, ela der schönet« Tag.« 
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Helena. 

- I. Ja 

Heaekiel. 

- I. Meine Linde 

- 4. Frtthllnge- 

milda Regen«. 

- S. Dm Mitternacht : «L'c 

Fr. Rackert. 

- g. .Wenn Ich Ihn nur bebe», von J. Novalla. 

Op. 17. Sechs Lieder von Jul. v. Rodenberg für eine Slngelimme 
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Immen. 
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Die Wechselnote oder Camhiata bei den Com- 
ponisten des sechaxehnten Jahrhunderts. 

Im A cap«lla -Gesangs de« seehszebnlen Jahrhunderts ist 
bekanntlich der Gebraoeh der dissonirenden Zusammenklänge 
(oder Intervalle) viel strengeren und bestimmteren hegein un- 
terworfen gewesen, als dies heutzutage der Kall ist, indem wir 
Modernen schon seit längerer Zeit »n eine Menge von disso- 
nirenden Accorden (die Seplimeo-Aceorde mit ihren Umkeh- 
rungen . auch einige verminderte und übermässige Accorde) 
gewohnt sind, welche die liieren Musiker im sechsiehnlen Jahr- 
hundert noch nicht kannten, welche wir aber nicht nur in der 
Instrumentalmusik, sondern auch in den nur für den Gesang 
bestimmten Cumposilioiicn anwenden, SO wie wir überhaupt in 
der Behandlung der Dissonanzen, namentlich was Vorbereitung 
und Auflösung belrifft, manche Freiheit angelassen haben. Die 
allen Gesetze aber, wonach sich die Componislen der früheren 
Jahrhunderte richteten, bilden in ihrem Grunde auch noch für 
unsere Zeil die Norm. Ja, die Studien im reinen Sslie und in 
der Stimmführung sind sogar, wenn sie Nutzen bringen solleo, 
mit strengster Beobachtung jener xu machen , weil wir »Hein 
durch sie das wahre Wesen der Consonanxen und Dissonanzen 
in der streng diatonischen Schreibart fd. h. innerhalb der na- 
türlichen Grenzen einer Tonart) kennen lernen können. Mit 
Recht ssgl daher Dr. Bd. Krüger in Güllingen, »das* das 
Studium der streng diatonischen Schreibart für jeden 
ernstlich Strebenden unentbehrlich sei, da diese einen typisch 
unwandelbaren Grund bat, aus und nach welchem die pathe- 
tische Freiheil moderner Gebilde begriffen werden kann, wäh- 
rend der umgekehrte Weg , vom modernen xum allen Contra- 
punkt zu schreiten, dunkel und verwirrend ist«. 

Wenn Ich nun auch bei meinen Lesern die Kenntnis* der 
alten Geselxe über die Dissonanzv er Wendung im Grossen und 
Ganzen vorsusselzen kann, so will ich deonoeb hier dieselben 
in ntjcf vorausschicken, ehe ich xu meinem eigentlichen Tbems, 
zur Beschreibung der Wechselnote oder Cambiata , deren Ge- 
brauch den meisten Musikern heutzutage weniger bekannt xu 
sein scheint, übergehe. 

Die Stellung der Dissonanzen kann nach dem Rhythmus 
de« Gesanges zweierlei sein ; entweder steht sie auf der beton- 
ten Taktzeil {Artii) oder auf der unbetonten (Thstit) . Damit 
wir uns diese Verhallnisse klar machen können . wollen wir 
von dem geraden oder zweitheiligen als dem einfachsten und 
natürlichsten Maasse ausgehen : irb werde daher in dem Fol- 
genden meine Beispiele im V.-Takle geben, den wir uns 
IV. 



bald in xwti halbe, bs)d in vier Vitriol - Notoo «wiegt vorzu- 
•Wien haben. 

Steht die Dissonanz auf dem guten Takltbeile oder der 
Ar tis, so muss sie suf der vorhergehenden THes\s oder unbe- 
tonten Zeit vorbereitet sein und sich auf der folgenden Thesit 
auflösen, und es folgt hierbei jede Dissonanz ihrer bestimmten 
Regel, wonach wir Ihre Vorbereitung und Auflösung entweder 
in der oberen oder in der unteren Stimme von zweien vorzu- 
nehmen haben. Die hierauf zu betrachtenden Intervalle sind 
die Seeunde, die Septime, die Quarte und die Not». Bei der 
Secunde muss die Vorbereitung und Auflösung in der tieferen 
Stimme liegen, z. B. 




ihre Auflösung ist also die Ten. — Bei der Septime verhalt 
sich die Sscbe umgekehrt, hier ist die Vorbereitung und Auf- 
losung in die Oberstimme zu legen, z. B. 



Die Auflösung ist also die Sexte. — Nach der Praxis des stren- 
gen Satzes ist die Quarte (wenn der Satz nur zweistimmig Ist 
oder im mehrstimmigen Satze sie von der untersten und einer 
der anderen Stimmen gebildet wird) ebenfalls Dissonanz, ob- 
gleich die Schwingungsxshlen ihrer Töne in dem einfachen 
Verblltoiss S : 4 sieben. Die Quarte llssl aber abweichend 
von den anderen Dissonanzen beide Auflösungen xu ; gewöhn- 
lich dissonirl sie in der Oberstimme, und ihre Auflösung ist 
dann die Terz, x. B. 

Oder es kann auch ihre Vorbereitung und Auflösung in der tie- 
feren Stimme liegen, alsdann ist die Auflösung die Quinte, x. B. 




Die bis jeut genannten drei Dissonanzen bleiben dem Wesen 
nach dieselben Intervalle, ob sie eng In dem Raum einer Oc- 
tave zusammenliegen oder ob man sie durch Oclavenversetzung 
der Stimmen weiter auseinanderrückt. — Nun habe ich noch 
als viertes dissonirendes Iniervall die None genannt, welche 

4« 
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gemachten Frört erung derSecunde gleich 
wäre. Hier ist jedoch Folgende« zu beachten: Die 
None unterscheidet sich von der 
eine Octave grösseren Abstand ihrer Glieder, 
dass bei ihr der obere Ton der dissenirende ist, wahrend es 
bei der Secaatde der liefere war. Die Nene ist demnach eine 
Secunde, welche sich je nach der Eolfernuag ihrer Gliedrr in 
Jie Octave oder den Einklang auflöst , m ährend die Secunde 
sich je nach der Entfernung ihrer Glieder in die Terz oder 
Decitne auflöst. So kann es kommen, dass wir ein Intervall, 
welches dem Absland seiner Töne nach None ist, wie eine Se- 
! behandeln müssen und 




Die None kommt übrigens im zweistimmigen Satze nur selten 
vor, di sie leer klingt und die Terz als Begleitung in einer 
dritten Stimme verlangt. So viel über die vorbereiteten Disso- 
nanzen auf der Ar$u. 

Die andere Art der Dissonanzen sind di« durchgehenden, 
welche auf der Theas stehen und deren Aufgabe es ist , zwei 
auf den betonten Tak Heilen 
(oder stufen-) 




Die Durchgange kommen auch in der verdoppelten Geschwin- 
digkeit (also bei Viertelnoten) vor, wo dann das erste und dritte 
Viertel als die betonleren consoniren müssen , wogegen das 
zweite und vierte dissoniren können. Da aber hier die Bewe- 
gung schneller vorübergeht, so haben schon die alteren Com- 
ponisten diese Regel nicht immer streng beachlet, sondern auch 
häufig auf das dritte Viertel eine Dissonanz gesetzt, wobei dann 
tu bemerken, dass die diese Dissonanz umgebenden Töne Con- 
sonanzen sind, z. B. 

jffea====^=^S^Eti^ 

In der neueren Musik finden wir aber sogar bisweilen einen 
ich auf der Haupt- ^rm des Taktes, z. B. 

i < • 




1 i_ 



23E 



♦ ♦ ♦ 

Solchen auf der betonten Zeil stehenden Durchgang nennt nian 
in der heutigen Musik Wechselnote. Bei den älteren Com- 
pontslen halle dieser Name jedoch eine andere Bedeu- 
tung. Da jene Meister nur für Gesang schrieben, so nahmen 
sie slels auf die menschliche Stimme und auf die Ausführbar- 
keit ihrer Gesänge die nöthige Rücksicht. Mit ihrem feinen Ge- 
fühl für alle musikalischen Verhältnisse bemerkten sie . dass 
bei schnelleren Notengallungen , also bei Vierteln , ein Sprung 
von Her unbetonten in die betonte Zeit leichler und sicherer zu 
treffen ist als umgekehrt Wer singen gelernt hat wird finden, 




die n.il i 
die zweite (6). 



von selbst herauskommt , so ist die andere (wenn auch nicht 
schwierig) doch nicht so angenehm flieasend wie di 
die Stimme. Diese A.imuth und Leichtigkeit der mit • I 
nelen Figur veranlasste die Musiker der früheren Jahrhunderte 
(als eine Ausnahme von der sonstigen Regel über die durch- 
gehenden Dissonanzen! , den Gebrauch der Figur a auch dann 
zu gestalten , wenn «He Note ver dem Terzensprunge zu den 
anderen Stimmen eines mehrstimmigen Satzes dissonirt. 
Setzen wir z. B. in jenem obigen Beispiele eine zweite ! 
hinzu : 



lim 



so enthilt das Sltichen b zwar 
zog man es aber vor. wie bei a zu 
das A entstehenden Septime. Eine solche vor einem Ter- 
zensprunge stehende durchgehende Dissonanz hiess bei 
den allen Componislen eine Wechselnote oder Cambiata. 
da sie In der Thal die Stelle einer Consonanz vertritt. Man fin- 
det fast ohne Ausnahme, dass die dann nach dem Sprunge fol- 
gende Note wieder eine Stufe aufwärts steigt, gleichsam das 
übersprungene Intervall nachholend. Und es ist hier noch hin- 
zuzusetzen, dass die Wechsclnole eben so häufig auf i 
ini wie auf dem zweiten Viertel des Taktes zu finden ist. 
Zweck ist, den Sprung von der betonten Zeit in die i 
zu vermeiden, und es duldeten die Allen der leichteren Aus- 
führbarkeit und Sangbarkeit wegen lieber die kurze Dauer der 
dadurch entstehenden Dissonanz, als dass sie dem Singer eine 
etwas harte, unbeholfene Wendung zumutheten. In dem fol- 
genden Anfang eines zweistimmigen Contrapunkts sind die mit 



w 

Die Wechselnole wurde mit der grössleo Freiheit behandelt, 
und wir finden sie besonders bei denjenigen Componisten des 
16. uud 17, Jahrhunderts mit Vorliebe angewendet, welche 
sich durch die Sicherheit ihrer Stimmführung vor ihren Zeit- 
genossen auszeichneten. Bei keinem Componislen ist sie so 
häufig zu finden als gerade bei dem grössten seiner Zeil, Pa- 
leslrina, von dem Ich hier einige Beispiele min Ii nie . 

a) Eine Stelle aus der sehr ausdrucksvollen und schönen 
Moletie »Ego sum ponu vivus « , welche Im zweiten Buche der 
vierstimmigen Motetten zu finden ist und im nächsten Jahrgange 
der »Denkmäler« in meiner Pal es tr i n a - Ausgabe erscheineil 
wird. Wir sehen hier die Wechselnote zuerst im All , wo sie 
sogar zum Bass und Tenor scheinbar hart auftritt. Wer das 
Stück aber hat singen hören, wird empfunden haben, dass 
diese Hlrte durch den sangbaren Fluss der Stimmen vollständig 
schwindet. Aehnlirh 
hierauf im Sopran. 

iE 



jM - - nis vi - - - 



- nis vi 
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6) Ein änderet Beispiet, welch«« ebenfalls in wenigen Tal- 
Male enthalt, ist im ersten Buche 
(Ausgabe in den .Denkmälern. I. 
S. 3) tu linden, und. xwar in Her Motette Dies sanclifieatu* bei 
den Worten ef adorale Dominum. Diese Stelle unterscheidet 
sieb von der obeo mitgelheilteu dadurch . das« sie ein wenig 
anders rhythmisirt ist. üben sehen wir nach dein Terzeusprung 
eine Viertelnole aufwärlssteigen , in dei 
spiel haben wir eine balbe Note: 




• du- ra - te Do 
Aehnlich habe leb bereits im Jahre 186t die Wechselnote 
in meinem Contrapunkt 5. 81 erklärt. Was würde man 
wohl dazu sagten, wenn jetzt Jemand nach diesen meinen Aus- 
einandersetzungen mit der Behauptung käme: •Paleslrina 
•bat in der eben mitgelheilleu Stelle zwei haarsträubende 
•Schnitzer gegen den reinen Satz gemacht 1 denn er löst bei a 
Kien Seplimen-Accord von fis in den Scxten-Accord (auf t) auf, 
er die Septime e nicht der Regel nach eine Secundo ab- 
d gehen , sondern abwärts eine Terz nach ew 
l! Und den Secuuden-Accord auf e (s. beim Buch- 
Ii) löst er sogar in den Cismoll-Dreiklang nur ! 

— gi* fit — * 
* — ei* ext — eit 
P — • a — gi* 

t — ei* 

»Bs ist mithin vollkommen bewiesen, dass Palesir Ina nicht 
»im Stande war, die ersten Elementar-Regeln der musikalischen 
»Cotnposition zu beobachten!. Diese Art der Kritik und Be- 
weisführung pflegt man Klopffecbterei zu nennen, und bitte 
leb den Leser zu vergleichen die •Tonballe. Nr. 39 S. 613 und 
Nr. 47 S. 743, wo er selbige in natura erblicken wird. 

Als ein drittes Beispiel lasse ich hier eine Stelle aus dem 
TL Busspsalm des Orlandus Lassus folgen iDehnsche 
Ausgabe S. 71). Wir haben hier im Bass eine Wechselnole, 
welche insofern von der Regel und von den bisher mitge- 
tbeilten Beispielen abweicht, als der dem Terzensprunge fol- 
gende Ton nicht di 
die Terz giebl : 

so u. Alt 




m- len 



Es möge hier noch ein anderes Beispiel von Orlandui 
Lassus Platz finden, nämlich aus dem I Bussimalni (Debil'- 
sehe Ausgabe S. 5) : 





Die Beispiele dieser melodischen Figur 



sind 



nichts weniger als seilen , doch habe ich hier natürlich nur 
solche Fülle geben können , in welchen die Note vor dem Ter- 
zensprung (♦) eine Dissonanz ist; denn es liegt in der Natur 
der Sache, dass es eben so häufig [ja ' 



Schluss folgt | 



sich anter „Kunst- 



Bei einem Referat über die Wieoer Aufführung von Gluck's 
•Armide. in der «Neuen fr. Presse« kommt Herr Prof. Ilanslick, 
iinlässltch der durch Kapellmeister Esser bewerkstelligten Ein- 
richtung der Gluck'schen Partitur, auf Bearbeitungen älterer 
Werke überhaupt zu sprechen. Bei solchen Bearbeitungen, die 
den Zweck haben eine gegenwärtige Aufführung möglichst wir- 
kungsvoll zu machen, bandelt es sich bekanntlich um Zweier- 
lei : um Kürzungen (mitunter verbunden durch kleine Einschal- 
tungen, um die Theile besser zu verkitten) und um eine ver- 
stärkte Inslrumentirung. Herr H. sagt nun : 

•In meinem ersten Berichte Uber die Armide habe ich den 
Namen des Kapellmeisters Esser zu nennen vergessen, welcher 
die Partitur für unsere Bühne vortrefflich eingerichtet, zweck- 
mässig gekürzt und in der Inslrumentirung. wo es nothwendig 
war, verstärkt bat. Die geringste Abänderung einer Gluck'schen 
Partitur wird zwar von der Partei der Kunstzeloten ebenso ver- 
pönt, wie jegliche Modernlsirung der Orchestratioo von Händel 
und Bach. Ich halte das Bino wie das Andere für wohlgethan, 
sobald nur eine weise und roaassvolle Künsllerhand es ist, 
welche den auffrischenden Pinsel über die allzu rerblassteo 
Stellen de» Gemäldes fuhrt. Sie scheint uns redlicher für das 
Interesse des Kunstwerkes ihHtig, als jene Puristen, welche 
dessen lebendige Wirkune gerne der philologischen Buchstar.cn- 
treue opfern. Sie möchten ein für uns unzureichend instrumen- 
lirles Tonwerk lieber in der Originalgeslalt durchfallen sehen, 
als durch bescheidene Nachhilfe zu neuer lebendigrr Wirksam- 
keit erwerkt. Berlioz, bekanntlich ein arger Blechversehwender 
für seine Person, machte es Spontini zum schweren Vorwurfe, 
einigen Scenen der Armlde Posaunen beigefügt zu haben, und 
schreckte den eitlen Mann mit der Drohung, die Nachwelt 
werde einst ebenso mit seinen ISpontini's) Partituren umgehen. 
Das kann man sich gefallen lassen, denn glücklich der i 
dessen Opern noch in hundert Jahren i 
fcuecle nichts weiter bedürfen, als 
Accorde! Auch Esser hat die Begleitung des Furienchors im 
drillen Arte verstärkt, und wer die Scene so gehört, der ver- 
mag Meli sie kaum mehr zu denken ohne die dröhnende Ma- 
jestät dieser Po*aunriiklänge. Da sind aber die •Kenner« gleich 
zur Hand mit ihrer stereotypen Moral, dass Ulurk die Posaunen 
gewiss selbst hingeschrieben hätte, würden sie ihm für die 
Scene passend erschienen sein ; es liege also eine tiefe und 
weise Absicht des Meisters gerade darin u. s. w. DI« (ieschichte 
erklärt uns aber die .weise Absicht, mit einer sehr prosaischen 
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Thal such« : zur Zeil von Gluck» französischem Aufenthalte be- 
sass nlmllch das Pariser Opern-Orchester oocb keioe Posauoao. 
Uesshalb »etile Gluck lo seinen für Paris geschriebenen Operu 
Annide und Iphigenie in Aulis keine Note für die Posaunen, 
welche doch in «einen Wieoer Opern Orfeo und Aketle eine 
wichtige Rolle spielen. Die Poaauuen sind erat apal aua den 
Kirchen, ihrem ursprünglichen Asyl, in die Theater übersiedelt, 
am spatesten in Frankreich und Italien. Ohne die gleiche hlslo- 



der Helden-Arie Rinaldos im swei- 
ein etwa» mutbigeres Colorll gab ; 
hat man doch in Paris schon zu Gluck's Lebzeilen und ohne 
ihn zu fragen den Aufruf ,Sotr$ general com apptUe!' mit 
Trümpetcnk Hingen illustrirl. wlhrend Gluck die Stelle allzu be- 
scheiden nur für Slreieh-Inslromente und Pauken gesetzt hatte«. 
(N. fr. Presse »om I. Dec.) 

Wahrlich, das müssen sonderbare » Kenner • sein, welche 
ein Journalist so leichten Kaufs abführen kann. Ob es sieh der 
Hübe lohnte , an Solchen überhaupt ein Wort zu verschwen- 
den? Ond wo findet man denn die »Kenner« dieser Sorte T 
Is Herr Uanslick bin ich mit Leuten in Berüh- 
gekommeo, »so die grossen Bücher lesent und die Blatter 

es 18. 




verg.lbteu Noteobttllern sieb ihre Augen verderben. Aber keinen 
Einzigen wüsste leb zu nennen, auf den Hrn. Hanslick's Be- 
schreibung paast. Dieser zufolge soll aber sogar eine ganze 
»Partei« davon vorbanden sein ,. die sich als «Kunstzelo- 
l e n • gebehrdel uod ala «Puristen« dem GöUcn der »phi- 
lologischen Buchstabentreue« alles Andere opfert. 
Und sie, diese vermeintlichen «Kenner«, sind unwissende, 
die realen Verhältnisse übersehende Idi-aiiUen, waa die Beleh- 
rung des sogenannten Gluck -Kenners deutlich genug veran- 
scbsulicht.*) Wird es mir nun, wie gesagt, schon schwer, aus 
i Binzigen hervorxueuchen, auf den die 



ist es mir gänzlich unmöglich zn erralhen, wo in der Well 
wobl eine ganze »Partei« davon stecken möge. Leid thut es 
mir, dassjene Partei dermusikpbilologischen Buchstabier nicht 
exislirt, denn wlre sie vorhanden, so würde dies eine grosse 
Zshl thltiger Arbeitskräfte auf dem musikalischen Gebiete und 
ein gemeinsames, von gleichen Grundsätzen geleitetes Zusam- 
menwirken derselben bedeuten, und man könnte etwaige Aus- 
schreitungen oder Uebergriffe, weiche eine solche «Partei« im 
Gefühle ihrer Macht In das Gebiet der Öffentlichen Aufführungen 
sich erlaubte, ihr dann gern nachaehen, da sie eine Blüthe die- 
ser wichtigen Studien zur Unterlage halten und überdies jeder- 
zeit leicht durch die musikalische Praxis zu reclifkiren waren. 
Ton all dem ist aber zur Zeil »o gut wie Niehls zu 



loren ist zwar, mit der früheren Zelt verglichen, nicht zu ver- 
kennen, aber an einer Gemeinsamkeit fehlt es noch fast gSnz- 
llch. Man stellt sich nicht zusammen, meislons weiss der Eine 
Nichts vom Andern, und hört er von ihm, »o giebt er sieh den 
Anschein, Niehls von ihm wissen zu wollen. Obwohl auf die- 
sem fast endlosen Gebiete die Arbeiter so spürlicb zerstreut 
sind, glaubt dennoch Einer dem Andern im Wege zu stehen, 
eben weil Jeder auf Slreifzügen begriffen ist. Die Anlasse zu 
Arbeiten sind auch bei den verschiedenen Porschern 
verschiedener, persönlicher und 
Hier und dort mögen Zwei oder Drei 



•) Bin« Berichtigung anderer Art wird noch von Hrn. Henenck 
lo folgende« Worten gerben . «Gluck war ein sehr praktischer Com- 
pooltt. der »ein Publikum kannte, auf des Zeil- ond Nsitonal- 
««webmack achtete und selbst starke Recl» man nicht ver- 
achmlhle«. Blee sehr tröstliche MilttMrilnog für die Neu- Wiener 1 



die sieb einig sind in dem , 
hört : ich selber bin so glücklich , mich in 
einigen Freunden in Cebereinstimmung zu wissen. Aber was 
ich zugleich bezeugen kann, ist dies, dass unter denselben 
Freunden seitab würts liegende Dinge, wie z.B. die Aufführung 
Uterer Tonwerke mit denjenigen Mitteln, welche der heutigen 
Praxis zu Gebole stehen, bisher nur ganz beiläufig besprochen 
sind, sber niemals zu dem Zwecke, om ein gemeinsame«, auf 
gleiche Grundsatze gegründetes Verfahren zu vereinbaren, 
nicht der Schatten einer »Partei« exislirt. 
einer Partei von blindwülbigeo 



ein Zelot derjenige ist . welcher in 
eine Meinung ausschreit, die zu prüfen er nicht 
nicht befähigt war , ist hier weiter kein Zelot vorhanden , aU 
Herr Hanslick selber. Und als solcher ergreift er eine Hand- 
voll Russ, um damit einen namenlosen Haufen, der ihm unbe- 
quem ist, als «Partei der Kunslzeiolen« anzuschwärzen. Warum 
der offloielle Vertreter der Musikwissenschaft in Oesterreich 
solches that, muss er selbst am besten wissen. Vielleicht nur, 
um seine Hochachtung vor deu gelehrten Bestrebungen in der 



Weil ich 



in j< 
ich, in 



die Probe zu machen , wobei ich verspreche, daaa ich getreu- 
lich bis zum Ende des Kapitels ausharren und allem Vorge- 
brachten unweigerlich Rede stehen werde. Mich zum Experi- 
ment zu nehmen, möchte sich wohl dessbalb empfehlen — ich 
will dies ganz offen sagen — , weil die Praxis bei HSndel's 
Werken, was den gesamtsten Begleitkörper anlangt, völlig klar 
gelegt werden kann, man sich also hier suf einem festen Grunde 
bewegt ; ond ferner, well Handels Partituren, so wie sie von 
ihm aufgezeichnet sind, augenscheinlich der Ausfüllung bedür- 
fen. 



füge ich 

es zugleich suf alle meine Freunde , soweit dieselben hier in 
Betracht kommen , anzuwenden. Seit zehn Jahren habe ich 
mich, auf äussere Anregung, sehr viel mit der Aufführung al- 
terer Tonwerke befassen müssen, namentlich von Schütz, Han- 
del, Bach und anderen Meistern jener Zeit. Nach der Beschaf- 
fung einer richtigen Partitur war die Instrumentation, bei Handel 
auch die zweckmassige Kürzung, Immer eine der ersten Fragen. 
Hierbei habe ich fast immer die Bemerkung gemacht , dass die 
Dirigenten, mit denen ich Besprechungen darüber balle, in dem 
Bestreben, es recht genau zu nehmen, sich zu angstlich, 

allen — und noch heule ist 
dass man nicht striel die Originalparu- 
tur abspielt (denn die Dirigenten sind zur Zell eher geneigt, 
bierin zu viel, als zu wenig zu thun), sondern vielmehr die. 
dass man das Original nicht lebendig genug auffasst und daher 
in vielen Pille - , nicht weiss, welche Freiheiten man sich neh- 
men dsrf, ohne dem Autor und seinem Werke irgendwie Ge- 
walt anzulhon. Einzelnes anlangend, so habe ich bei Hander- 
schen Oratorien hinsichtlich der Kürzungen empfohlen ganze 
Partien zu streichen, wenn dieselben nicht genügend besetzt 
werden konnten (z. B. die der Merab in »Saui«) ; ganze Werke 
für die Aufführung ao zuzurichten, dass die besten oder belieb- 



werden konnten, selbst mit Einlagen aus anderen Wer- 
ken ausgestalte! ; Instrumente, die niebl rein geblasen wurden 
(Trompeten und Hörner}, mit anderen zu verdecken oder tu 
vertauschen, Coloraloren, welche ein Sanger nlcbl bewältigen 
konnte, zu gl reichen u. s. w. , — damit nach Kräften jeder 
Missklang entfernt und die Aufführung so recht aus dem Mo- 
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meal heraus lebendig und glänzend gegeben ■werde. Dies ist, 
mit kurzen Worten, mein Ideal einer Aufführung, and war ei 
von jeher; Freunde haben mitunter Bedenken geäussert, dass 
leb iu weit gehe, aber andererieiu Ist auch von allen D rigeo- 
len, die überhaupt auf die Sache eingingen , mir arglos das 
Comphmenl gemacht, dass ich kein Pedant sei (obwohl dies 
auf den Niederrheinischen Musikfesten mit ansehnlicher Majori- 
tät beschlossen war). Die Herrichlung einer Partitur, wie sie 
am besten für die gerade vorhandenen (trifte der Auffuhrung 
passl, scheint mir bei diesen Werken überall die Hauptsache 
su sein, von welcher der Erfolg auch wesentlich abhängt ; das 
Zweite, uod von untergeordneter, obwohl nicht zu unter- 
schätzender Bedeuluog, Ist die Instrumentation. Sie Ist 
namentlich bei Hlodel leicht, fast mochte ich 
leicht, wenn man nur mit einige 

Versucht haben wir in dem v« 

, immer weislich uns nach der Decke 

und Molellen vom OrgeJcbor ber- 
dle Orgel zugeschlossen , aber ein 
Ciavier gebraucht ; ein ander Mal Orgel und Ciavier wechsel- 
weise verwandt ; einmal die Arien neu inslrumenUrl, ein ander 
Mal die RecOalive ; auch mehrfach die Orgel neben einer neuen 
Instrumentation gebraucht, und zwischendurch alle erreich- 
baren neuen oder Illeren Bearbeitungen ohne die Anwendung 
der Orgel oder des Flügels zur Aufführung gebracht. Weil in 
den meisten Füllen kein passender , mit allem Zubehör ausge- 
statteter Saal für die Aufführung grosser oralorlscber Werke 
vorhanden war, mussle aus der Notb eine Tugend gemacht 
werden. Nach bestem Wissen und in voller Unbefangenheit Ist 

(ich muH freilich sagen : für die wenigen Beihei- 
ligten) so überaus lehrreich gewesen. Denn man lernt nur, 
man macht wirkliche Erfahrungen nur Hann, wenn man ohne 
Voreingenommenheit an die Sache geht. Einen mir unlängst vou 
•ehr achtbarer Seile gemachten Vorschlag , durch eiu Zusam- 
menwirken unserer besten Musiker eine Reihe HXndel'scher 
Werke für die Aufführungen herrichten zu lassen, habe leb nur 
dessbalb noeb nicht zu dem meinigen machen können , weil 
mir zu der Betreibung dieses Planes die Zeit fehlt; weil sich 
unter den verschiedenen Bearbeitern schwerlich sobald die 
nölhtge Versündigung hierüber wird erzielen lassen , nament- 
lich aber desshalb, weil es überhaupt keine allgemein güllige 



sie rechter Art sind, nur für einen einzelnen Fall 
allgemeine Einrichtungen abgererbnel; weil ilabrr Bedenken 
gehegt werden müssen gegen eine unler sogenannter Autorität 
verbreitete Zorichlung, die dadurch vielleicht eiu Hemmnis» 
werden könnte für eine noch bessere, auf gelAuierterer Ein- 
sieht gegründete Praxis. Denn es ist nicht zu verkennen, dass 
wir in diesen Dingen über Versuche noch nicht hinausgekom- 
men sind und dabei Vieles eben noch garnichl versucht haben. 
Gegen die Umschreibung der iu der Originalpartitur gegebenen 
oder supponirten Harmonie In neuere Instrumente, wo dieses 
der einzig mögliche oder der anscheinend beste Weg der Dar- 
; ist, wird natürlich kein Verstandiger irgend Etwas ein- 
Ich für meine Person kann versichern , 



Vorliebe zu haben . als Tür das was in dem gegebenen Falle 
am besten wirkt. Bei einer neulichen Aufführung des »Salome* 
in Hamburg wurde , in Brmangelung einer passenden Instru- 
mentation, der Missgriff begangen, ein Harmonium zur Begleitung 
auch der Arien und Recitalire zu verwenden ; ausser den von 
Handel selbst vollständig ausgesetzten Arien hörte man nur noch 
Eine, die von einer geschickten Hand neu inslrumentirl war und 
zwischen dem schleppenden Harmonium-Geleier wie eiu erfri- 
schender Quell wirkte. Dies nur als Bin Beispiel unter hunderten. 



Findel IK-rr Prof. lUnshck sich nun 

strumen Urtes Tonwerk lieber in der Originalgestelt durchfallen 
sehen, als durch bescheidene Nachhilfe zu neuer lebendiger 
Wirksamkeil erweckt» — so begreifen wir recht wohl, dass 
der Schriftsteller, der aufregend in den Tag hinein sprechen 
will, allerlei Ausdrucksweisen nötbig hat. Br muss unler an- 
dern! auch über einige Antithesen verfügen , die einen gei»t- 
reichen Klang haben ; uod soll's ein Spaas sein, nun, so gehö- 
ren wir zu denen, die Spass verstehen. Aber kein Spass mehr 
ist es, wenn Herr Hanslick die Beschuldigung auf das sitt- 
liche Gebiet überspielt, indem er schreibt: der so die Partitur 
Inslrumeiilirende •scheint uns redlicher für das Interesse 
de» Kunstwerkes tbllig, als jaoe Puristen« — sondern dies Ist 



für 



Diese und gegen Jene, doch in all den Fragen, om welche 
sich hier handelt, die reine Unschuld ist. Chr. 



Feier des SOj ihrigen Bestandes des 
Vereins in Gotha. (Andrea« Homberg.) 

Eine seltene und in ihrer Ausführung höchst gelungene 
Feier beging .im 13. November der hiesige Oesangverein. 
Diese Gesatigsgesellscbaft wurde im Jahre 1819 von dem be- 
rühmten Componislen und Hofkapellmeister Andreas Rom- 
berg gegründet uud hat sich bis zu 




ins ein Denkmal fertigen 
lassen, das in der Gruft der Familie Wenige, wo der Meisler 
Im Jahre 1811 beigesetzt wurde, »eine Aufstellung fand. Am 
Sonntag den It. Nov. erfolgte die feierliche Bnlhülluog, unter 
Rede und Vortrag eines Chores von Andreas Romberg, durch 
den Gesangverein, dem sich noch eine Zahl Illerer Musikfreunde 
und Zeitgenossen des Verstorbenen angeschlossen hatten. Nach 
dieser ernsten Huldigung beging man am 13. Nov. das Jubel- 
fest des Vereins durch Aufführung eines Coocerls im Schiess- 
baussaale. Um eine möglichst durchgreifende Wirkung der 
Toustücke zu erzielen , halle man sich mit der Sftngergcaell- 
schaft Liedertafel und mildem hiesigen Orcbesterver- 
eio in 



Concertabende versammelt waren. Die Pestrede . 
von Herrn Handelsschuldirector Wolfrum. schilderte die Ver- 
dienste Romberg'» als Künstler uod als Begründer des Gesang- 
vereins und gab eine Ueberaichl über die ThSligkeit dieser Ge- 
sellschaft im verflogenen Halbjehrbundert. Hierauf folgte ein 
Chor von Romberg, dann die Jubelouvertüre von Weber, Con- 
certvarialioncn für Sopran von Rode und , als Haupttheil des 
Concerts , «DieGlocke«. Cantale von A . Romberg , Gedicht 
von Schiller. Alle diese Tonslücke kamen zur »chöusten Gel- 
tung; es war eine Freudigkeil des Zusammenwirkens, wie sie 
nur die Begeisterung für eine seltene und mSchllg anregende 
Feier hervorbringen konnte. Frl. AnnaRelss, grossberzogl. 



im Vortrage der Variationen voi 
Wiedergabe der Sopraopsrtie in der »Glocke«. Beide an und 
für sich so verschiedene Aufgaben wussle sie mit eingehen- 
dem Verständnis» zu losen und erntete dafür reichen Beifall. — 
Mag man die Musik der «Glocke» harralos netinen im Vergleich 
zu dem, was neuere Componislen durch einen Aufwand der 
außergewöhnlichsten Klangeffecie und durch verschwende- 
rische Verwendung der Instrumentation erzielen, sie ist doch 
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bei aller Einfachheit wirkungsvoll und in ihren Schilderungen 
wahr und ergreifend. Musikdirector A. Wandersieb halle 
die Chore sorgfältig einüben lausen und unler seiner Leitung 
kamen sie gerundet »um Vortrage. Ueberhaupt hat der Ge- 
sangverein in diesem seinen Dirigenten einen eifrigen Förderer 
der klassischen Musik, und die hiesige Stadt verdankt das We- 
nige, was ihr in dieser Richtung geboten wird, fast ausschliess- 
lich seinem unermüdlichen Sireben. — Ein Festmahl des Ge- 
sangvereins beschlo» den schönen , an Erinnerungen reichen 
Abend, und es mag nicht unerwähnt bleiben, das* an demsel- 
ben eine Dame, Frau Dr. Behm, Anlheil nahm , die 50 Jahre 
ununterbrochen dem Vereine angehörte, und, rüstig an Körper 
und Geist, die allgemeine Freude Iheilte. — Es erreicht durch 
dieses Blatt die Kunde dieser Jubelfeier wohl einen oder den 
anderen der Nachkommen Homberg'» ; mögen sie daraus enl- 
i , das» der biedere, kernige Meister in Gotha uitver- 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

# Bertis. U. B. (Ko Iz Ol t' scher Gas sog vor r. i n.j Amts. No- 
vember gab der Kotzoll' sehe Ge»iing»erelo im Saale der Singaka- 
demie sei [i erste« Abonn«menl-Concerl. Oer Verein stellt sieb be- 



llen die höchst loblich« Aufgabe nur a Capelle tu singen, und 
vier- uod mehrstimmige weltliche Lieder. Em jede» der 



lieh gewshll uod lies* tn Folge dessen bedenklichere Schwankungen 
in der Intonation bemerken; denn Haydo hat seine vierstimmigen 
Compoaillooen [Cahier VIII und IX der Breilkopf uod Harlel *cl,*n 



voo ihm veranstalteleo Concerte beginnt mit einigen alleren Liedern 
oder Madrigalea aus dem 46. uod 47. Jahrhundert und schreitet dann 
tor neueren uod neuesten Zeit vor. Das in Rede stehende Concert 
machte uns In seiner ersten Nummer mit einem sehr empRndungs- 
vollen Stttck von Melchior Frank (nach dem Programm aus dem 
Jahre UM) bekannt »Keio Lieh' ohn' Leid mag mir nicht wider- 
fahren«, woraul ein graziös und leicht gehaltenes funCsltmmiges 
Tanzlied voo dem Eoglioder Thomas Morley »Meio schönes 
Lieb, das lacbeU folgte. Schon die nächste Nummer des Programms 
bracht« uns eine neuere Arbeit, namllch einen vierstimmigen Salz 
von Otto Kade in Schwerin, weichem eine Melodie au* dem 
47. Jahrhundert «Ich ging einstmals zum Walde hin« zu Grunde lag. 
Diese drei Stücke wurden im Ganzeo correel und rein gesunsen, ob- 
gleich der Chor gegen sein« sonstige Gewohnheil eine gewisse Nei- 
goog zum Tieferwerden nicht ganz verbergen konnte, so riass wir 
nicht, wie im vorigen Winter, den gebofflen wohltballgeo Biodrurk 
ompöogeo. Diese sich anfangs nur leise gellend machende, spater 
aber oft unangenehm Wirkeodo Unsicherheit in der Intonation hat 
indes* darin ihren ganz nstürlicben Grund , das« der Dirigent sich 
Dicht dazu eotscblicssen kann, seioem Chore durchweg wirkliche 
für den A capella- Vortrag berechnet« und geeignete Vocalmusik zu 
bieten. Schon das folgende Stuck von Jos- Haydn war nicht gluck- 

kungen 
en 
l'ftchen 

Ausgabe] garnicbl für einen so grossen Cbor geschrieben und hsl 
ausserdem ausdrücklich eine Clavierbeglettung hinzugesetzt, 
welche mancherlei harte lebergange und Einsalze vermittelt. Wir 
haben schon Im vorigen Winter is diese Zeitung vom 17 Jan. I8«SJ 
darauf hingewiesen, dass sich die II a y d n ' sehen Composilionen 
dieser Art durchaus nicht von ihrer (und «war vom Compomsten 
selbst vorgeschriebenen) Begleitung trennen lassen, »o dass es 
auch jetzt nur vorteilhaft gewesen ws.e, den für die Solovortrago 
bestimmten sehr schönen Bec b stei n'scben Klligei iu einer (natür- 
lich maassvollen, mehr eioen Basso conlinuo abgeltenden) Beglei- 
tung zu verwenden. Wenn aber Herr Koliolt grunrisaltlkrh jede 
Ben'eiiung, auch da wo sie der Compomst selbst verlangt, für unzu- 
lassig oder seinem Cbore nschlhelliit hall, so hatte er ein Stuck die- 
ser Gattung garnlcbt wählen dürfen, denn die Intentionen des Com- 
pontslen wiederzugeben, sollte doch hei Jeder Aulfulirung oiaasa- 
gebend sein. Die« Alles wollten wir aber noch gern hingehen lassen, 
wenn nicht der grosste Theil des Abends solchen Stucken gewidmet 
gewesen wäre, die ein gesangskundiser Dirigent seinem Chore mog- 
lieh st fern halten mu»s. Was durch ein gründliches Studium der 
ersten Nummern des Conrerls (d h. der Salze von Krank, Morley 
und Kade) der Cbor halle lernen können, musste er notwendiger - 
weise durch die Roh. Sr b u m s n n 'sehen Lieder »Nord oder Sud! 
wenn nur Im warmrn Düsen« und «John Anderson, mein Lieh, wie- 
der verlernen. Auch das .Mendel!» oh n'sch« Kuhellial »Wenn im 
letzten Abendslrahl. war eine durchaus un/wecknmssige Wahl. Der 
A capella-Ce»ang verlangt nun einmal eine gsnt regelrechte , d. h 
natürliche, zweckmässige Behandlung der dissonirenden Verhält- 
nisse, sowohl in melodischer als »ymphoniscber Hinsicht. Wir sind 



lest überzeugt, dass Herr Kotzoli, dessen tüchtige I 
tiesanglehrer am kgl. Domchor u. s. w. wir so hoch schalten, < 
Ansicht vollkommen Iheill Um so mehr müssen wir aber aufrichtig 
bedauern, dass er sich in seiner gesicherten uod geachteten Stellung 
nicht dazu entscbliesson kann, rücksichtslos und unbekümmert um 
den Beifall der Menne seinen elgeoea Weg zu gehen und dadurch 
b ildend auf das Publikum und seine Schuler eimuwlrkeo, anstatt 
sieb als ein schwankend Rohr vom Tagesgeschmack hin uod her be- 
wegen zu lassen. Es tatst sich eben schlechterdings nicht vereinigen, 
einen guten A cepella-Gesang biniusleJIen und zu gleicher Zeit einem 
modern verwöhnten Publikum die unsangbaren Vocal-Compoiitionen 
unseier Inslrumrotal-Compoiiislen neuer und neuester Zeil vorfuh- 
ren tu wollen. Und wer schadet sieb in seinem so schonen und edlen 
Streben mehr als Herr Kolzoll selbst? Er will den reinen Gesang 
culll viren und greift tu d en Coniponisien , die Nichts davon ver- 
standen haben I Kann es etwas Verkehrleres geben? — Msn über- 
zeuge sieb selbst und übe mit einem Chore nur einige Stunden hin- 
durch solche aotivocalmaasige Lieder, uod das Gefühl für eine reine, 
sichere Intonation ist in den Sangern erloschen und sie singen dann 
auch Frank, Morley u A unrein. — Das Lied voo Moritz 
Hauptmann mögen wir allenfalls geilen lassen, obgleich es unbe- 
deutend und der Test geradezu albern ist. Herrn Rieb. Wüerst's 
Lied «Der Winter ist vergangen, Jubilnhi, zeigte durch seine durch 
zwei Oclaven gehenden Unisonos (was für Singslimmen sehr biss- 
lich klingt; ebenfalls eine zu instrumenlslo Behandlung des Vocal- 
salzes. Zwischen den genannten Chorliedern liessen sich Herr Ru- 
dolf Otto und eine junge Engländerin Miss Julie l Austin in 
einigen Arien, Duellen und Liedern hören Wenn schon hier in 
Deutschland oft schlechter Gessnguntrrricht gegeben wird, so muss 
in England noch mehr der Fall sein. Di« jugendlich« Sängerin 
hei ihrer in der Thsl schonen Summe gerade das Gegeolheil 
von dem hoieo, wodurch sich der Gesang von der Sprache unter- 
scheidet , indem sie mehr die Stellge '«"vw/tsc) als die Inlervalleo- 
massige (dievrtjritrfua) Bewegung der Stimme in Auwendung 
brachte. »Beim Singen aber», sagt schon Arislosenus, «vermeiden 
•wir die stetige Bewanuog der Stimme, dss Feststehen der Stimme 
ir so viel als möglich, Denn je mehr wir jedes 
d (erstehend und gteicbmassig id. h ohne Hlo- 
»ogenaontes Porlamentoj hervorbringen, umso 
."klarer empfinde» wir die ! 



* ■«rUa. (Joachims Quartelt -Soireen. ) tt> In der zweiten 
Soire« (Muntag den M Nor) der Herren Joa ch i m , Schiever, 
de Ahns und Müller, weiche den «.rosten Saal der Singakademie 
wieder bia auf den leltleu Platz gefüllt hatte, kamen zur Aufführung 
das Ks >'ur- Quartett von Mendelssohn, ein Quarten in C-dur von 
Haydn, bekannt unler dein Namen Nachtigallen-Quartett, uod die 
Peile unler den Scb u ber Tuchen Quartetten, das in D-moll Der 
volle, krallige, dabei doch weiche und wohlklingende Ton des ersten 
Geigers, seine Sicherheit und Reinbeil bei den grünen Schwierigkei- 
len, welch« das erste und das letzte Quartetl bieten, der seelenvolle 
Vortrag, gehoben durch den wunderbar schonen Einklang eller vier 
Instiumrnle rissen die Hörer nach jedem Satze zur dankbaren Be- 
wunderung bin. Besonders wohl gelungen schien mir das Soierso im 
Mendelssoho'scheo, ferner die bekannten Variationen im Schubert* - 
sehen Quaitell, In dein trilleren halten wir für das ScAerso ein 
etwas weoiger lebhafte* Tempo gewünscht. Indem dann die Uberaus 
zierlichen Vorschlsgo noch deutlicher hervorgetreten waren. In 
einem etgenlhumllcheo Gegensatz zu diesen beiden di« tiefste Em- 
pfindung auflegenden Welken steht das obeoerwshnle Hayd i 
Quaitell, dessen köstlichen Humor (namentlich in der Manuel, ^ 
du copo verlangt und gespielt wurde) die Spieler in t 
Weise zur Wirkung brachten. 

# rrtakftrt 1. H. W. Die Museumsconcerlc begannen 
am 8 Oclober und zwar mit Mnzail's Symphonie in D-dur, ohne 
Menuett. Da« bische, freundliche Werk fand durch uoser mit einigen 
Bassen vermehrtes Orchester ebenso eiacte Wiedergahe, wie die 
den Si'hlus* des Conceris bildende Ouvertüre zu «Conolarw. Kraul. 
Clemens aus Cassel halte die Gesangsvortrag« übernommen uod 
zeichnete shh in einer Arie aus »Idomeneo. und einigen Liedern «>- 
niger durch bedeutende Stimme, als durch deutliche Aussprache 
und verstitndnissv.llen Vortrag aus HerrWilhelmj ans Wies- 
baden trug wahrhaft vollendet ein Coocerl von Paitanint vor; die 
Compxsitton isl nicht ohne Geist, bin und wieder fallt eine wirklich 
geniale Stelle auf , der Manuel grbOtig abgerundeter Form, die un- 
niölivntoii Kreut- und Querspritnge lassen einen wirklichen Genuss 
freilich mihi aufkämmen. Kln gänzlich werthloses Muck isl die 
»Phantixe* ' mo Ernst nher Themata aus »Othello*, ihr kann der 
trefflichste Von ran nicht aufhelfen Der erste Salz aus der unvoll- 
endeten Symphonie in H-moll von Schubert, welchen das Orchester 
tum Sciiluss der er-lcn Ahlhcilung spielte, ist ein feines, fast süsses 
SHick, ein achter Schubert, lu welchem die Forlestellen sich aus- 
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nehmen, als gehörten »ie eigentlich nicht hinein. — De» zweite 
Museumsconcerl hc^nn mit *pohr'» Ouvertüre im »Fausta, 
welche hei Weitem nicht den Beifall fand . welchen »ie als M jsik- 
elttck und der trefflichen Ausführung wegen verdient«, Schumann'* 
•Zigeunerleben», «on Gradenor inslrumcnlirt und Tun Mitgliedern 
de» Cacilicn verein» »e«unaen, wurde diesmal , wie ichon oller , da 
cupo verlangt Derartige» «ollle nicht zur Gewohnheit werden ; der 
die«mati«o Vortrag litt mehr all mancher frohere an Unsicherheit 
der Einfalt«, »»» wohl daher kommen mochte, <le«s die Nummer 
rasch eingeworfen worden war, stall einer «öderen, welche durch 
Absagen einer Sängerin unmöglich geworden Herr Blettacher 
aus Hannover sang ein« Ane von Mozart. Sein Vortrag durfte viel- 
leicht etwa» belebter aein , auch die Stimme ist n<chi raachiig, doch 
angenehm In dem Finale tu MendeUsohn's unvollendeter Oper »Lo- 
reley« hielt »Ich dar Cscilieovereln »ehr wacker, und Frl. Thomae 
fuhrt« die Solopartie trefflich durch Den zweiten Tbeil und Schlua* 
dea Coocerlt bildete Doalhoven's . Neunle. in einer von Seiten dea 
Chore» und Orchester* vorzüglichen Wiedergab« Per dritte 
Museumsabend brachte zur KrorTnunt die Symphonie in D-moll 
von Schumann, ein Werk , deaaen er»lar Theil in der »ogenaooten 
Durchführung wohl etwas an gesuchten Modulationen und an Lange 
leidet, Dagegen wutsle ich nicht, was man drn drei anderen Thoi- 
len vorwerfen konnte — es »ei denn, du«» »i« ohne Hau»« in einander 
übergehen Da» ganie Werk ist vo!l Kraft und Krnitund wohl werlb, 
öfter gehört iu werden. D»e Gesengsvortrag« — Arie de» Lyslart 
au» «Kuryanthe. und Lieder von Schumann und Itrahin» - halle 
Herr S lag ein« nn au« Hannover ubernimimen, welcher mit schöner 
Stimme und runig gediegenem Vortrage viel Beifall errang Km form- 
lieh uogeme«sene» Mau»» deaietheo erhielt indessen Fraul. Emma 
Brandes, die CUvier»ptel»rin des Abends, und es rous« »ugegehen 
werden, das» »ie ein Phänomen i»l. Man denke sich ein fünfzehn- 
jähriges Kind , das mit der grossten Leichtigkeit , mit vollendeter 
Ueberwindung alier technischen Schwieligkeil da» Mendelssohn »che 
Coocert in G-moll, «inen Waltor von Conpin, ein Phantasiestuck von 
Schumann und Weher'» Rondo au» der Cdur-Sonale — da» »"ge- 
nannte Perpttuum moM» — auawendig »pie>l , dahei sicJi »o ein- 
lach, so kindlich benimmt, auch im Vortrage, bei strengster Be- 
obachtung de» vorgeschriebenen Ausdrucke» und bei manchem 
eigenes, leinen Zuge doch gänzlich fern von aller Gezwungenheit 
bleibt — und man wird da« EnUuckeo der Hörer begreifen, Mann- 
liche Kraft hat Kalma Brandes freilich Doch nlrhl, doch ist das Maass 
Ihrer Kraft bereit» ein »oluhes. da» sie es in nicht ferner Zeit auch 
hierin mit Jedem wird aufnehmen können. In einem kmt darauf ge- 
gebenen eigenen Cnncerte, »owie in mehreren Prtvaizirkeln bewies 
»ie, das« sie noch eine ganie Aniahl »ndcrerCluvier. oncerte, Rondo», 
Sonaten. Pbanta*le»iucke etc. auswendig weis». Kur mich war es 
unendlich woblthuend, einmal ein Clavicr»piel zu hören, das »o gar 
nicht» Manierirte* hatte, »Ach, wenn es doch immer »o bliel* la 
musste ich unwillkürlich denken, und .«er »on», wie bald auch 
dieses kindliche Gemülh von Viiluosen-Ueheriiiiith verdorben soin 
wirdl« Dessbalb sebhess« ich mich »uch der Bemerkung e nes hio- 
gigen Lokalblattes an , das» das Publikum bei aller Anerkennung 
doch etwa» Maas» halle hallen soben , namentlich durfte da» Mäd- 
chen, von de*»en Leistungen fast Niemand Etwa» wussto. n<chl mit 
Applauf empfangen werden. Als nicht völlig verbürge. Gerücht 
fu«o ich noch bei, das» Emma die Tochter eines Doi fschulb-brers bei 
Schwerin sei und eigentlich Wlg bel»«e. Um Vergleichun^en milden 
Tragern de» berühmten Samen» Witck auszuschlicssen , rei.e sie 
unler dem früheren Namen Ihrer Müller Gewi»« ist, da»» Kapell- 
meister G. A. Schmitt in Schwerin «ie ausgebildet und auf di»»er 
Kunslreise begleitet hat. Eine »n seltene Eraehemung rechtfertigt 
wohl du» längere Verweilen ; ich will mich nun im UchrUen desto 
kürzer lauen Den Stblut* des Concerl» bildete die selten geborte 
Leonoreo- Ouvertüre Nr 1 — Da» vierte M u »e u in sen nc e r t ver- 
lier ruhig Der cr»hs Thoil von Rubmslrius •Oceao. wurde liefflich 
ausgeführt , da* Werk enthalt nicht eigentlich bedeutende Gedanken, 
bat aber Schwung und macht den Wunsch rege, d .« Ganze kennen 
su lernen. Frl. üleffan «u» Slrasihurg »sog «me An« au» Handel » 
•Acts und Galathe». nach meiner Ansirht »ehr schön , da« Publikum 
schien gro*«eie dramatische Belebtheit zu erwarten Mehr Beifall 
erwaib »ich die Dame mit Liedern von Rubin»leiu und Kirchner, 
Herr l.auterbach au» Drcstien bewahrte »eine Meisterschaft in 
Spohr's Gessngacene, in einem Concerl« von Bach und namentlich 
in Rod« » Variationen. Haydii» Osford- Symphonie beschlot» den 
Abend — Unsere 0 u * ' l « 1 1 ■ • teil bähen hi. jetzt drei Sinreen ver- 
anstaltet. Dl« er»l« begann nnl dem Qiiatti-lle in D von ll-,yiln 
(Nr. JS bei Peler»', dessen fiaeJ* durch die übermässige Ges< h»in- 
digkeil beeinträchtig! wuida In Beethoven'» Quarten Dp. IS fur 
Cltvier und S(re>chm»li uinrnle war e» erfteulnh, Herrn Ruppcil 
Becker der bei den Quartetten die Seronde übernimmt, mich wieder 
einmal »I» Pnroo zu boren ; Herr W»llen»teiii Ii«*» jedoch et»»» «u 
sehr merken, da.» dieses Werk fur sein« Fertigkeit .zu gering, ist . 
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das Andaast« trug er trefflich vor ; In dea Allegrosktien »türmt« er 
etwas wild darein. Den Schiusa bildet« Schubert'» Gdur-Quartell, 
de»»eo Andami* namentlich ein Musler feinen Vortrag» war. Die 
zweite Soiree begann mit dem Quintelte in B von Mendelssohn, des- 
sen beide mittleren Thrtle vorzugsweise »chon sind und auagezeich- 
net wiedergegeben wurden; ihm folgten die Variationen aus Schu- 
mann'» Qoarlell in F. Op. tt, und den Schlug« bildete Beothoven's 
Op 7* in Es. Der drille Abend wurde mit Spohr's Quartett in D-moll 
eröffnet und mit Mozart'* Quartett Nr. * C-dur beschlossen, dazwi- 
schen »pielie Herr Wallenslein die Sonate von Boetboven in B-dur 
Op Ii, im zweiten und letzten Theile ganz vorzüglich, tu den beiden 
»öderen wohl etws« «ehneller. alt fur da* Verständnis» gut war. — 
Dem ersten Concerle des Ruhl'schen Gesangvereins, 
Schumann» «Paradies und Per»«, konnte ich nicht betwohnen, es soll 
von Seiten de» Chore» und Orchesters sehr befriedigend ausgefallen 
»ein, weuuervon Seiten der Solisten — Der philharmonische Verein 
giebt in diese» lagen »ein ertlea Coocert. Als Orcbealerslucke nennt 
da» Programm Mozart's herrliche Symphonie in Es-dur und Beet- 
hoven'» Ouvertüre su -Prometheus.. Herr C. Fällen wird d»»Clavter- 
concert in C-dur von Weber vortragen, d»» hier wohl seil I* Jahren 
nicht mehr gehört worden. Herr Hess, von den Prüfungen der Mu- 
sikschule her un» noch im besten Andenken , wird einen Salz aus 
einem Vioiinconcerte von Rode und mit Hrn. Falten zusammen eine 
Bravourcompos'tion von Wolff und Vieuitemps ausführen. Der ge- 
sangliche Theil , Quartelle von Schumann und Mendelssohn , wird 
von Mitgliedern des Ruh! sehen Vereins übernommen — Herr Carl 
Taus ig veranstaltete eine Soiree, worin er, eine Masse Stucke allein 
und auswendig spielend, sein eminente» Gedllchtnis* und seine er- 
»launitcbe Fertigkeit zeigte. Das» ich grossen Kunalgenua» gehabt, 
kano ich nicht sagen , e« war mir fast Alles durch kolossales Tempo 
und Willkurlichkeit der Wiedergabe zu sehr vertauslgt ; Schumann'* 
•Kreisteriana« kamen dabei noch am besten weg. 

* OMnblTf, lt. Nor Erales Abonaementcoocarl der 
grosaherzugbehro Hofkapelle. Die Überon-Ouverlilre eröffnete da* 
Coocert. So oft sie auch gebort worden . das* sie dem Publikum nie 
zu oft geboten »norden kann, bvwies der rauschende Beifall, mildem 
sie aufgenommen wurde. Mit gleichem Beifall wurde das Auftreten 
der Frau Amalie Joachim begrUsst. Sie sang zuerst • Die Prie- 
sterin der l»i»« von Max Bruch. Di« »ehr «male, dualer leiden- 
schaftliche Composition ist reich an melodischen Zogen von hoher 
Schönheit und wenn sie auch von der hergebrachten Form der Con- 
ccrlarie insofern abweicht, das» sie mit einem Adagiosatz und leise 
verhallend schliessl — ws» durch da» Gedicht bedingt ist — so ist 
ihr doch Formlosigkeit durchaus nicht vorzuwerfen . Im Gegenlheil, 
das Ganze ist wie aus ei nem Gusse, und meisterhaft sind die {einen 
Abstufungen der Empfindung von Zorn und Verzweiflung durch alle 
Nuancen hindurch bis zu sanfter Trauer und der Sehnsucht nach 
dein Tode im HeiinathlanJe zum Auadruck gebracht. So konnte e« 
nicht fehlen , tlass das neue Werk, von Frau Joachim in wahrhaft 
idealer Vollendung vorgetragen, eioen tiefen Eindruck machte. Ks 
folgten Variationen und Marsch aus der ersten Suite für Orchester 
von Franz Lachner Oie Variationen sind ein rechtes Brsvour- 
»tuck für das Orchester und Ringen prächtig besonders hervorzu- 
heben ist das Duelt zwischen ClannetK und Horn, von dea Herren 
Schröder und Westerhausen ganz vorzüglich eingeführt, 
ebeuso das glänzende Solo der ersten Violinen unler Anfuhrung de« 
Herrn Coocertineister Engel, der auch die beiden Soli fein und ge- 
schmackvoll vortrug. Trotzdem das» drei der Variationen gestrichen 
waren, wirkteu sie doch auf die Dauer ermüdend und der frische 
Mar.ch isl fur den ConCertaaal musikalisch zu unbedeutend . auf der 
Wachtparade wird er trefflich wirken. Di« Concert-Arie von Beet- 
hoven -Ah ptrjU» gab Frau Joachim Gelegenheit, »ch auch nach d«r 
lechnischeii Seile hin als Gesang»kunstlerln allerersten Ranges zu 
zeigen und doch «He Technik den llorcr vergessen zu milchen durch 
ihren in jedem Augenblick wahren, von einfacher, innigster Empfin- 
dung beseelten Gesang. Dadurch rissen mich die beiden Lieder »Von 
ewiger Liebe, von Johannes Brahma uod aSoldaleobraul' von Schu- 
mann dss Publikum zu Beifallsttus»«rungen von einer Lebhaftigkeit 
hin, wie sie hier im kühlen Norden nicht häufig vorkommt. Di« Arle 
und die Lieder wurden durch da» bekannte und beliebte Vorspiel 
zum fünften Akte der Oper «Kooig Manfred« von Carl Retnecke 
getrennt, hier »um ersten Male »ufgefuhrl. Die Popularität de» kleinen 
Orchesters« Izes isl leicht begreiflich; durch seioe Innigkeit und rei- 
zende Klangwirkung wird der Hörer wie mit einein Zauber umspon- 
nen. Auf alhemluse* Lauschen folgle rauschender Beifall. Den 
Schlu« de* reichen, vlelle.cht etwas zu reichhaltigen Programm» 
bi'del« di« achte Symphonie von Beethoven in schöner, frischer Aus- 
führung. 
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Neuer Verlag von Breitkopf & Härtel in Leipzig. 

Franz Schubert's Klavier-Werke. 



Zu zwei Händen. 



i». 
i». 

2. 
3». 
3». 
4. 

6. 

e. 

7«. 

T». 

8. 

9. 
10. 
11. 
12». 
11*. 
13. 
14. 
1». 
1«. 
17. 
18. 
19. 
20. 



do 

Phantasie. O 
Walter, Länder und X' 




Op 42 

i. Op. 49. 
Op. SO. Heft 1 
Op. 50. Heft 2. 
Op 43 . . . 

Op. 



Ente groeso 
Galopp und 
Valaee sentimentale*. 

do. do. 
Zweit« gross« Sonate. 
Hommip aus bellea Vle'nno t ass. Op. 67 
Valase nobles Op. 77 . . . 
Fhantaalo. Op. 78 . . . 
Impromptu. Op 90. Heft 1 
do. Op. 90. Heft 2 
Orätaer- Walaer. Op. 91 . . 
Momente muaicnls. Op. 94 . 

Dritte grosse Sonst« Op. 120 12 

Vierte (rosse Sonate. Op. 122 1» 

LeUto Walaer. Op. 127 12 



»er. 
. 6 
. 6 
21 
9 
« 
6 
21 
6 
I 

M 
9 
« 

21 

I 

9 
• 



Drei troeee Sonaten. No. 1 1 

do. do No. 2 

do. do. No. 3 J 



{14 
8 



Ho. 
I. 
1 
3 

4. 
6a. 

M' 

e. 

7. 
8. 
9*. 
Ob 

10. 

11. 

12. 

la- 
uft 

14» 
14» 

15. 
1«. 
17. 
18. 
19. 



.t>e. 
Zu vier Händen. 

Variationen aber ein französische« Lied. Op. 10 

Orandea marchea heroiquos Op. 27 

■rate grosso Honst*. Op. 30 

Variation«. Theme original.! Op. 

3 Marohes heroiquea. üp. 40. Heft I 

do. do. Op. 40. Heft! 

3 Marohes mUltairse. Op. M 

Divertissement ä la hongrolss. Op. 64 . . . . 
Grande marche funebre d' Alexandra I- Op. 56 
3 Polonaisen. Op. 61. Heft 1 



"7* 

. i» 

. 21 
. 21 
. 15 
. 16 
. 16 
. 27 
. 9 
12 



do. 



Op. 61. Heft 2 12 



de Nicolas L Op. 66 



Op 63 

Marchs heroique an 
4 Polonaisen. Op. 75 
Variationa. (Theme de Marie de Herold.) Op. 82. Heft I 

do. do. do. Op.82. Heft 2 



16 
16 
9 
18 
12 



And an Uno varie. Up. 84. 
Bondsau brillant. Op. 84. 
Pantalaie. Op 103. . . . 
Grand Bondeau. Op. 107 
2 Marchoa caraoteriatiq 




Heft 1 9 

2 18 

21 

1» 

Op. 121 18 

. Hilf. 1. 16 

12 



Verlag von 
J. Bieter- Biedermann in Leipzig 

Scholz, Beruh., Op. I5. Ouvertore tu Goethe s 
Ipbigenia auf Teuri» rar grosses Orchester. Partitur <*,'» Thlr. 
Orcbetleritimmen compl. I Tblr. 

Op. Sl. Im Freiem. ConoerialUck in Form einer 

in Abwhrift xu I 



Partitur « Thlr. 



Für Concertanstalten and Gesangvereine. 

Verlag von Breitkopf * Hirtel in Leipzig. 

JoheSeb.Bacirs Passionsmusik 



11401 



nach dem Evangelisten Matthaus 

mit ausgeführtem Arcompagnement bearbeitet von Robert 
Franz. Partitur 12 Thlr., Orchealerstimmeo 4 5 Thlr., 
Chorslimmen 2 Thlr. 

Et itl bekannt, daaa Bacb'i Malibluipsesioo in ihrer ursprüng- 
lichen Getlall nirgend« zur Aufführung kommen kann Dir Andeu- 
tungen der Gencralbasaachrifl muaeeu in lebendiger kun>Mrn»cber 
Form ausgeführt, veraltete Instrumente durch neue ersetzt werden 
o. a. w. Dies iat biaber für einzelne Aufführungen in verschiedener 



IM«, 
soeben 



Im Vertag« der H. Laapp'scben Buchhandlung 
und in allen Buch- und Musikalienhandlung 



Fr. SitelMr: 

Dreissig deutsche Volkslieder 



Anzahl aas in 12 




fl. - 5« kr. - 
der Partitur 0. — 3 k 9 Sgr. 

Sammlung katholischer Kirchengesange 

fttr rier Männerstimmen. 

Lieferung. Taschenformat Preis 0. — I« kr. - » Sgr. 



Roa Feairz bat ea unternommen, durch seine Bearbeitung eine 
Norm für untre heutigen Aufführungen hinzustellen, und sein Name 
verbürgt eine stilvolle Losung dieser schweren Aufgabe. In der vor- 
liegenden Partitur ist Allea , was der Bearbeitung angehört, mit F. 
bezeichnet, so daaa in unserer Auagabe zugleich die reine Original- 
partitur enthalten und leicht zu erkennen iat. Orcheaterstiinmen 
1 ausgesetzter Orgel und eine Pianotortebegleilung zu den Reci- 

zum ersten kiele gedruckt. 
Ea iat zu wünschen und zu hoffen, daaa daa grosse Werk von 
I in der «orliegendeo praktischen Gestalt zur Auffuh- 




Messe 



mit 



Robert Seht 

Op. 147. 

CLavier-Auezug zu vier Händen 



Prel« 2 



Verantwortlicher 
Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig 



Wilhelm Werner in Leipzig. 

— Druck von Breitkopf und Hirtel in 
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Musikalische Zeitung. 



von Friedrich Cltrysander. 



Leipzig, 15. December 1869. 



Nr. 



IV. Jahrgang. 



Iah.lt: IM« Wechselnole oder Gambia!« bat den Coniponitlrn des IC Jahrhunderts (Scbluaa). — 0. Jaho'e musikalisch« Bibliothek. — 
Eine Prachtausgabe von Beethoven'« •Fidelio«. — Jahresberichte musikalischer Varaine. — Berichte. Nachrichten und Bemer- 
kungen. — Anzeiger. 



Die Wechselnote oder Cambiata bei den Com- 



Vna n Itellw mmm 

iSchluas.) 

Ueber das Aller der Wechaelnote laut sich bis jelzt nichts 
Bestimmtes feststellen ; es ist jedoch sicher, dass sie den Mu- 
sikern des 15. Jahrhunderts bereits ganz geläufig war. So 
kommen z. B. in den kurzen dreistimmigen Liedsalzen des 
Locheimer Liederbuche« (ca. USOj*) wiederholt Wechsel- 
noleu vor, von denen Ich einig« hier hersetze. I) S. 4 4 4 In 
dem Liede .Des Klaffers Neyden. Takt 48; t) ebendaselbst 
Takt 13 und Ii. 

I. « 1. etc. 




Perner sind noch a. a.O. Seite 4 14 »Am vroulrcn tdrt von na- 
turtn* und in dem Säizchen ohne Text S. 1*7 Wechselnoten 
zu finden. — Dann treffen wir sie häutig in den Compositionen 
Josquin des Pres', Pierre de la Rue's, Loyset Pie- 
ton's u. A. aus der zweiten Hälfte de« 15. and dem Anfang 
des 16. Jahrhunderts an. Von dem erstgenannten Meisler hat 
uns Forkel Allst. Gesch. d. Musik IIS. 57t einen dreistimmigen 
Satz »Plein' sunt eoeli* mitgelheilt , in welchen) dieses Thema : 



mehrmals die Veran- 



; zu einer Wecbselnole wird. Besonders häufig ist sie in 
von Forkel a. a. O. Seile 616—618 roilgeiheilten Stück 
Dominum von Pierre de la Rue ange- 
i; wir finden sie hier S. 647 Takt 8 ; 618, S; 
6», 7; 6t4, 7; 616. 6 und 8 ; 6.7, 7. 

In dem Stuck Beaii omni* qui timent Dominum von Loy sei 
Pieton, bei Forkel a. a. 0. Seite 648—656, ist sie eben- 
falls nicht selten, z. B. Seile 651, 653, 656. — Auch Job. 
Moulon hat sie angewendet, vergl. Forkel a. a. 0. Seile 664 
Takt 6. — Diese Beispiele, welche ich absichtlich aus solcbeu 
jedem Leser leicht zuganglichen Büchern , wie das Locheimer 
Lieder-Buch und Forkel« Geschichte , gewühlt habe , dürften 
überzeugende 



*| Herausgegeben von Fr. W. Arnold und H. Bellermann im 
I. Bande der Chrysandrr sehen Jahrbücher für mosikaliicbe Wis- 
Leiptig. 4RS7. 

IV. 



nach einer bestimmten Regel verfuhren , wenn auch die Theo- 
retiker diesen Gegenstand nicht besonders besprechen. Eine 
wirkliche praktische Compositiouslehre, wie sie spater Fux 
In seinem Gradus ad parnauum aufgestellt bat, halten die Allen 
des 4 5. und 16. Jahrhunderts noch nicht. Was Manner wie 
Gafurius, Glarean, Cocllcus, Seb. Heydnu.A. über 
praktische Musik (d. b. die musikalische Composilion) geschrie- 
ben haben, behandelt immer mehr oder weniger nur die Ele- 
mente. In jenen früheren Zeiten war der mündliche Unterriebt 
jedenfalls ein viel ausgedehnterer als heutzutage. Der junge 
Musiker suchte sich »einen Meister, bei dem er Tag aus Tag 
ein arbeitete, bis er sich stark fühlte, und der Lehrer gab ihm 
höchstens ein kleines Compendium in die Hand. 

Das 16. Jahrhundert ist die Hauptblülbeieil für die Wecb- 
selnole. Wir haben oben gesehen, da« sie Palestrina sehr 
vielfach anwendete, eben soOrlandusLassus — aber auch 
andere Componisten dieser Zeil, sowohl bedeutendere als auch 
unbedeutendere, z. B. Clemens nun Papa, JacobHandl, 
Asola, Hassler, Vittoria, Nanini, Anerio u. A., 
machten von ihr Gebrauch. — Femer Johann Bccard (ge- 
boren 4 545, gest. 4 64 4) und sein Nachfolger Joh. Slobaeus, 
dessen Wirkungszeil bis gegen die Mitte des 17. Jahrhunderts 
reicht (er ist 4 647 zu Königsberg in Pr. gestorben); auch diese 
Beiden haben sie vielfach angewendet, wenn auch nicht in 
jener auffallenden (und ich möchte fast sagen) herben Weise 
wie die Componisten aus dem Anfange des 1 6. Jahrhunderts 
und selbst noch bisweilen Palestrina. 
ten Meister, welche in ihrer 
Aehnlicbkeit zeigen, sind auch in der Behandlung 
noie einander gefolgt. Bei Beiden finden wir sie oft, 
die Stimmen sich zu einer Cadenz anschicken, auf dem r 
in dieser Weise: 




.r_: 
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so dass durch die mit ♦ bezeichnete Note der Dominant -Scp- 
t i ■ e n - Acrord vorübergehend hörbar wird , was von ange- 
nehmer Wirkung ist. Aber auch in anderer Weise treffen wir 
»ie an, i. B. in dem Liede »Allein Göll in der Höh' tri Ehr- 
von Job. Eccard: 




Im 17. Jahrhundert wird der Gebrauch der Wechselnote 
im Ganzen seltener, namentlich in Deutschland. Bs Ist eine 
Eigenlhünilicbkeil der deutschen Componisten , dass sie sehou 
früh anfingen, die Noten der Melodie mit Textworten (und den 
Wiederholungen derselben) zu überhäufen und den melisma- 
tischen Gesang (das conlrapunktische Fortführen der Stimme 
ohne Textworte, d. h. auf einer der letzten Silben des Textes) 
in den Hintergrund zu drangen. Dies schliesst keineswegs aus, 
sie nicht einzelne längere Melismen anbrachten, aber das 
Gepräge ihrer Stimmführung wurde ein anderes. *] Da 



rung verlangt (s. die Schlussbemerkung), so (Inden wir sie in 
Deutschland seltener, dagegen in Italien , wo man länger der 
Tradition treu blieb , häufiger. Unter so manchen nennens- 
werthen Componisten dieses Landes will ich hier den berühm- 
ten Tommaso Bai anführen, welcher der zweiten Hälfte des 
siebzehnten und noch dem Anfange des achtzehnten Jahrhun- 
derls angehörte. Derselbe ist um (650 in Crevalcuore bei Bo- 
logna geboren und 17U als Kapellmeister an der St. Peters- 
kirche zu Horn gestorben. Ich gebe hier von ihm zwei Beispiele, 
das erste aus einer Motette Triduana* a 
Proske Th. II S. »35 




sind dort in btlh so kleinen Noten notlrt. indess der Gleichmlssig- 
kaü wegen mit den anderen mitftetheilten Beispielen im' 
Takt umgeschrieben. 

Ks ist die« ein Gegenstand , der später in 
Aufsatz besprochen werden soll . hier darauf 
würde zu weit von unserem Thema abfuhren. 




und ein anderes aus der Motette 
daselbst S. 370 zu finden ist : 



:i, -T^ 



. 5- .« 



ee - k - 



e 



* — -}-* K — <s> - 



Dies letzte Beispiel dürfte unserm •Tonballent-Klopf- 
fechler sehr willkommen sein, wenn er sich gelegentlich ein- 

per in der Composition gewesen. »Horribilt dicht», würde er 
ausrufen, «hier folgt ja auf den Secundeo-Accord f-h-g der 
•Dreiklang a-c-e! Das ist ein Fehler! das hat uns Moritz 
»Hauptmann In seinem Werk schlagend bewiesen!« 

Handel vor. welcher, nachdem i 
Studien im strengen Conirapunkl gemacht, stets auf die i 
liehe Stimme die nölhige Rücksicht nahm, nicht allein iu 
auf den Umfang der Stimmen, sondern auch darauf, dass er 
seinen Melodien einen sangbaren TonOuss zu geben wusste ; 
hierbei benutzte er auch solche Wendungen, welche zu seiner 
Zeit manchem anderen Componisten vielleicht nicht mehr ge- 
läufig waren. Die folgenden Takte sind aus dem 'Messias« : 



Bei den neueren Componisten ist die Wechselnote so gut 
wie Ranz verschwunden, und auch in unseren Compositions- 
lehren wird ihrer nicht mehr gedacht. J. J. Fux war der 
Letzte, der sie wieder angewendet wissen wollte, da er als ein 
grosser Kenner Paleslrina's ihre Wirkung und Zweck- 
mässigkeit kannte. In der neuesten Zeit habe ich durch meinen 
Contrapunkt (Berlin 1861), welcher sieb in vieler Beziehung 
eng dem Fux 'sehen Gradut ad parn. anscbliesst, wieder auf 

einige der heutigen Theoretiker und Geschichtsforscher (wie 
Ed. Krüger»), A. W. Ambros") u. A.) haben wieder 
von ihr Notiz genommen. Merkwürdig ist es, dass C her u- 
bini (der immerhin zu den besten Vocalcomponisten unse- 
rer Zeit gehört) sich so entschieden gegen den Gebrauch 
der Wechselnole ausspricht . indem er S. 1 9 seines Court 
dt contrt-point über dieselbe Folgendes sagt : «Durch die liäu- 
•flgen Beispiele von Ausnahmen dieser Art , welchen man in 
•den Werken der klassischen Autoren selbst begegnet , und 
»durch den häufigen Gebrauch, den sie von dieser 



u verwandeln ; and man würde sehr 
•haben."*) Ich wenigstens kann nicht gestalten, dass 



•; System der Tonselzkunst. Leipzig «86«. 8. II*. 
••) beschichte der Musik, Bd. III. Breslau 18«». S. IU. 

Obwohl Cher ub in l sich gegen den Gebrauch der Wechsel- 
nole in neueren Compositioneo entschieden ausspricht und auch kein 
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•Freiheit durch eine Regel »I* gut aufgenommen, ja nur gedul- 
det werde im strengen Satze. Ich habe aber den Schalem 
■solche Fülle au* den Werken allerer Meisler vorführen 
i sie sich iu hallen 




»fehlerhafte Verfahren (!) unserer Alten hülle beruhen 
Diesem subjectiven Unheil können wir natürlich 
beipflichten : es sprechen für den Gebrauch der Wech- 
selnole im Gcgentheil sehr triftige Gründe, wie ich zu Anfang 
gezeigt habe. Ja . dieselbe will mir sogar als ein schöner Be- 
weis scheineu, das* die alten Couiponislen des IS. und 16. Jahr- 
hunderts ihre Regeln über Harmonie und Melodie nicht vorur- 
theilsvoll und befangen aus der Theorie der consonirenden und 
dissontrenden Intervalle abslrabirlen, sondern stets ihrem mu- 
sikalischen Sinne folgten. Wir sehen das ja auch in anderen 



■ r t umuiciH w...u sie zu der Einsicht 

dass die Quarte in vielen Fallen als Dissonanz zu 
behandeln ist. Eben so bei der Wechselnole. Und hat nicht 
euch die neuere Musik ganz ähnliche Wendungen aufzuweisen, 
welche, nach C he r u b i n i regelrecht gemacht, sehr unbeholfen 
klingen würden* — Ich erinnere nur an da* moderne Reciia- 
li», wo wir häufig einen der Wechselnole nachgebildeten Ter- 
zensprung in die gute Takizeit finden : 




Dieses kleine Reciiativ würde nach Cherubini regelrecht 
sein, wenn man die Note im ♦ in o und die bei dem zweiten ♦ 

verlieren. 

Zum Scbluss habe ich noch eine Bemerkung über die Wort- 
Unterlage bei der Wechseluole zu machen. Im Recitaliv pflegen 
wir nach Belieben jeder einzelnen Note eine Teztsilbe zu geben 
und m «ach in dem vorsiebenden Sitzeben den beiden mit ♦ 
<en Noten. Die Componisien des 15. und 16. 




leb verweise den geehrten Leser in Bezug aur die alte Wort- 
unlerlage überhaupt auf meinen •ContrapunkU S. 197 — 307. In 
der vorsiehenden Abhandlung habe ich der eine Wechselnote 
enthaltenden Stimme stet« den Text beigefügt, ohne indess auf 
den Sinn der Worte Rücksicht zu nehmen , da es unnützer- 
weise Raum gekostet bitte, In so wenigen abgerissenen Takten 
(wie die 



Freund dieser Wendung in den alteren ComposiUor.en zusein scheint, 
so besungen seine WorU dennoch In vortrefflicher Weise, daas die 
Wechselnole bei den Componisleo der früheren Jahrhundert« in der 

isrhrhaofig 



0. Jahn'« : 

In Nr. t s eine vorläufig* Mülheim 
nun in einem gedruckten Katalog* vor: 

Otto Jahn'» musikalische Bibliothek und Musikalim- 

Sammlung. Bonn, 4 869. VI und 106 Seiteu in 8. 

D«n grossen, in einigen Fächern überraschenden Reichlhum er- 
ficht man erst recht aus diesem vorzüglich abgefassten Verzeich- 
nis**. Die Sammlung wurde voo dam Vere* igten in »ine in schon 
geordnetan ZosUnde hinterlassen. Di« drei Antiquare haben dem 
Kataloge ein Vorwort beigefugt, welche* uns Uber Entstehung und 
Inhalt di«**r Sammlung belehrt und sich zwar im Garnen nur »llg*- 
mein ausdruckt, aber doch wcrtbvolle Bemerkungen enthalt. Neben 
seinen gelehrten Berufsarbeiten setzte Jahn di* musikalischen Sta- 
dien, zu denen ihn von früher Jugend die Neiyung trieb, eifrig fort 
und durchforschte besonders das vorig* Jahrhundert. «So rein* In 
ihm — sagt dss Vorwort — dar Plan zu ciaar Biographie B**l- 
hoven's, der sich bald tu dem grosseren Plane einer Biographie 
IIa yd na, Mosa rt's und Beethovens erweiterte. Hier zeigte 
sich aber als empfindliches Hiademtss die Schwierigkeit, das Ma- 
terial voilsUndig und in zuvarlsssiger Form herbeizuschaffen, da von 
unseren öffentlichen Bibliotheken die wenigsten eine irgend nennens- 
wert he Hilfe zu leisten vermochten. Bs blieb Nichts übrig, als durch 
eigenes Sammeln das Material zusemmeazubrtngea, ein eben so kost- 
Weg, da bekanntlich die in 



»Dleliiirr 
•r e^» 

und The 



Schatze schwer zu ermitteln, noch schwerer zu benutze» sind. Bin 
Beispiel der Umsicht und Ausdauer, mit welcher Jahn sammelte, 
bietet Nr. Sit und 9(1 unseres Verzeichnias**. Die «rster* Num- 
mer glebt eine vollständige Partitur der zweiten Beaibeiiung von 
B*cthov*n's Leonort, die andere alle diejenigen Stucke der ersten 
Bearbeitung, welche Jahn erreichbar waren; er selbst bat lo der 
Vorrede seines Csviersuszuges der zweiteu Bearbeitung d«rg«Wgt, 
aus wie verschiedenen und entlegenen Winkeln die einzelnen Num- 
mern, oft sogar einzelne Stimmen, zusammengesucht werden muss- 
len, um das verlorene Ganze wiederzugewinnen. Jen* Studien v«r- 
snlssslen dt* sehr bedeutende Vermehrung der schon vorher nicht 
ganz uii er heil liehen musikalischen Sammlung Jthn's. Man wird 
l*icht bemerken, das* namentlich Beethoven. Mozart und 
Haydn den eigentlichen Mittelpunkt der Sammlung ausmachen, 
diese sind In einziger Vollständigen vorh.ndee. Di«s ist für Mo- 
zart nur durch di« ungewöhnlich« Liberalität der Gebrüder A n d r« 
möglich geworden, welche die damals noch fast ausschliesslich in 
ihrem Besitz befindlichen , seitdem bekanntlich in alle Winde zer- 
streuten Original manutcript* Mozart'* dem Biographen desselben 
zur Benuliunn Ubergaben und ihm gestaltetem, Abschriften davon iu 
Dadurch allein Ist der Welt eine vollständige Sammlung 
Mozart 's «rballeo, and zwar in zuv«rt*s*ig«o Copien. 
Leben abeschr«. buiut Mozarts fllhrU J ■ b ■ in eingebend* Stu- 
dien über die Entwicklung dar Oper seil ihrem Beginne Daher die 
grossen Reiben von Operoparlitureo allerer und neuerer Meisten. 
Diese Partituren umfassen . wie (Uferen! bemerkt, besonders die 
französisch* Oper, von welcher bekanntlich alle Hauptwerk* 
von Anfang an gedruckt vorliegen, die daher mit einigem Aufwände 
von Kosten unschwer zu sammeln wäre». Alle Hauptmeister wird 
man hier vertreten finden, s B. Lully mit S, Rameau mit 6, Duny 
mit S, Gretry mit so Stacken, and so Andere im Verhältnis* Sodann 
ist** die italienische Oper de* achtzehn ten. oder noch deut- 
licher gesprochen: der Milte des acl.Uehnten Jahrhunderts, wel- 
cher eine grosse Zahl handschriftlicher Opernpartituren angeboren. 
Auffallend reich ist Haste vertrtUn, Dil circa 1» Bühnenwerken, 
zum Thell in voUsUndiger, zum Theil no. in CiavUrparlllur. Von 
den Übrigen Italien ein seil 17»« Sind meistens nur wenige Werke 
vorhanden, namentlich von den »Heren, die besonders in Deutsch- 
land sehr seilen auf den Markt kommen. Di* altare deutsche und 
englische Oper sind nur in einigen Kzemplaren d*. Diese Opern- 
Sammlung sUmml gross tenlli ei ts erst aua der Zeil nach der Veröf- 
fentlichung dar Mozart-Biographie, wa« Referent dadurch zum Tbeil 
so genau weiss, daaa dieselben mit eigenen Erwerbungen zusammen- 
trafen, so zu sagen colhdirten. So besitze ich z. B. diejenigen Pracht- 
stücke, welch* fehlen, um Jahn'* Sammlung Haas« scher Opern 
nahem vollständig zu machen, und zwar io denselben Blnbsnden. 
Wer zuerst von uns mit einer brieflichen Bestellung bei dem Anti- 
quar anlangte, der fuhrle die Braut heim. Unsere Sammlungen er- 
gänzen sich daher auffallend, und zwsr um so mehr, da ich lo 
Lehngen auf einem anderen Gebiele, der Opern-, Oratorien- aad 
Vocalmusik doa siebzehnten Jahrhunderts, Jagd gemacht habe 
zurück tu dem 
•Neben den Heroen der 1 
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lieber Musik, sa lostrunjenlalcompositionen aller Art ao reich« 
SchlUe vorhanden, data sie nur neben jenen Heuplfachera gerinarr 
erscheinen konnten. Ausserdem tat in den eratan »»» Nummern de* 
Vertrtcbaieae» eine »usaezuehnete Sammlung gedruckter Werk« 
Uber Geachiehte nad Tb«on« der Musik enthalten, «/«leb« wiederum 
für mische Tbeike auf Vollständigkeit Anspruch machen kann. 
Seh lie4»l>r h müssen wir aber noch auf einige besondere Zierden und 
Scbalie der Bibliothek hinwaiaeo. Dia Nummern 4M, im und IIS 
enthalten authentische Abschriften tob Briefen Beet- 
boven's, Haydn's und Motert's in gleichm»v«i<; deutlicher 
Schrift und in grosser Vollständigkeit. Namentlich sind di« »iar 
Kapseln der Motarr sehen Correapondem (IM) werlhvoll, weü ai« 
nicht bms die von Anderen oft nur aabr ungenan herausgegeb 

ich 



»de» U«isl«ra in zuverlässigen Copien, sundern euch die zur 
Ergänzung derselben unentbehrlichen Briefe des Vaters und anderer 
Correspondenlen enthalten. Unter den beiden anderen Nummer o ist 
viel Uofedrm'ktes. z. B- Haydn's Corresp<>nd©nx coli Arleria. Ferner 
«her celien die Nummern 9J5 — 9SS ein« stattliche Reibe von Auto- 
grapben uod solchen Werken, welche diesen gleichgestellt werden 
können. Beelhoven ist durch ein vollständige* Werk, ferner durch 
eine» »einer interessanten SkiueoblJtter, mehrere eigenhändig cor- 
ngirle Exemplare, rm Hamlcsempler seiner tweileo gedruckten Com- 
positum alt eipenh»ndi|ier Bandimli», endlich durch die Dur hier «IS 
L'nic« ensiircndco Partituren der beiden liieren Leonaren- Bearbei- 
luriHrn gttoteod vertreten (IIS— S«IJ. Von Jos. Haydn's «Jaota 
daabMttß ist ein Parlilarealwurf zu einem Finale Im Aulogrjph 
nebat einem vom Heister selbst durchcorrigirten ClavierauszuR der 
ganzen Oper vorhaodeo {WS. *»7,. Voo W A Hotart liegen vier 
t. Th. umfangreiche Aotograph* aus verschiedenen Zelten vor, und 
data iwei nach Art eines Facsiinile bergeslellte Copien rioes uoee- 

jenigen Buches, au« 
I ala Knabe »eine ersten Lectioneo erhielt und in de* 
npoaltiooen eintrug (MI— VM]. Ein« in jedem 
Bei rächt so ausserordentliche Sammlung zerstreut und die durch 
Jahn s Sammclfleiss vereinigten I. Tb. unersetzlichen Schatze, nach- 
dem der Tod ihm selbst die Benutzung derselben tu seinen Weileren 
grossen Unternehmungen «beschnitten hat, dem Znbll einer öffent- 
lichen Versteigerung- anheimaeseben tu sehen — dieser Gedanke ist 
für Viele «in sebmerslicber. Wir haben es dessbalb für unsere Pflicht 
erachtet, bevor wir den Weg der BinaalversteiKerunR betreten, den 
Versuch tu machen, die gante Sammlung, wie aie dleaer Calalog 
umfasst, tum Verkauf auszustellen. BiblinthekavoraUnde , Gesell- 
schaften und etwa sonstige geehrte Refleclanten beliehen hierauf be- 
zügliche Anfragen an die mitunterzelchnetvo Herren Hax Cohen 
und Sohn In Bonn tu richten, weiche Naheros tniUbeilen worden. 
Joseph Beer In Frankfurt» H. Hax Cohen uod Sohn In Bonn 
H. Lantperts in Bodo.« 

binsurufugeo , als 
i, wo di« Mittel für 

Erwerb beschafft werden 

Chr. 



Eine Prachtausgabe von Beethoven'* , .Fidelio". 

(Vollständiger Ciavierauazug bearbeitet von G. D. Ollen. 
Mit den Ouvertüren in E-dtir and C-dux tu vier Händen. 
Deutscher und französischer Text. In Leinwand mit Leder- 
ruck ro Pr. 45 Thlr., iti reinstem Leder Pr. 48 Thlr. Das 
Werk enthalt nachstehende Beilagen : 1 . Beethoven'* Por- 
trait: 2. Vier bildliche Darstellungen, nämlich: Eintritt 
Fidelio's in den Hof des Gefängnisses, Erkeonungs-Scene, 
Pistolen -Scene, Kellen-Abnahme: 3. »An Beethoven«, Ge- 
dicht von Paul Heyse ; 4. Ein Blatt der Partitur in Facsi- 
mile von Beethoven'« Handschrift; 5. Das vollständige 
Buch der Oper. Dialog, Gesänge und Angabe der Scenerie 
enthaltend (deutsch und französisch) ; 6. Vorwort mit bio- 
graphischen Noliien und Angaben Ober die Entstehung 
der Oper. Verlag von J. Bieter- Biedermann in Leipiig 
und Winlerlbur.) 
»Der 16. Decemher t»10 vollendet das Jahrhundert von 
Beelhoven s Lehen. Als Vorgruss tu der Fest Wer, welch* die 
"talische Welt im nächsten Jahre tu begehen sich 
- zum Gedächtnis* des 100. Geburtstages seines 
Schöpfer* — tritt das hier gebotene Werk in köosl- 




tig durchgearbeiteter Chv 
Oper Fidelio.« 



von der in 



Prachtausgabe in treffenderer, sinnigerer Weise molivirt 
den als durch vorsiehende Zeilen, welche wir dem Anfang 
de* Vorworts derselben entlehnen. Die mannigfaltig künst- 
lorische Ausstattung derselben nimmt unser Interesse nach 
vielen Selten hin In Anspruch. Wendet) wir unsere Aufmerk- 
samkeit zunächst dem von G. D. Ollen nach der in den Ge— 
sammi werken Beethoveo's erschienenen Partitur ahgefassten 
Bearbeitung des Clavlersustugs zu. Wenn es gilt, eine com- 
plicirte ParUtor für das Ciavier zu 
Bearbeiter zwei Wege offen 
sachliche, was das klare Hervortreten des Hauptsächlichen stö- 
ren wurde, und ist bemüht, durch zu Gunsten der Clavlerlechnlk 
vorgenommene Umschreibungen mancher Figuren, durch Trans- 
position derselben in eine andere Tonlage den Hauptinhalt der 
Partitur, gewissermaassen den Bxirsct derselben für zwei oder 
vier Hände bequem spielbar zu machen und somit zunlchst 
dem praktischen Bedürfnis« zu dienen. Dieses Princip war bei 
Anfertigung der »leren Ciavierauszüge des »Fidelio* 



bltd der Partitur liefern, denen man, bei manchen Willkürllcb- 
keiten, jedoch durchweg eine bequeme Spk-Ib»rkeit zugestehen 
muss. Oder — und dieses ist der andere Weg — der Bearbei- 
ter bat sich das, Ziel gesetzt , nichts oder doch nur möglichst 
wenig vom Inhalt der Partitur zu opfern und mit Hülfe alier 
neuesten Errungenschaften der Ciaviertechnik ein möglichst 
getreues Abbild derselben — in zwei Notensysteme zussmmeo- 
gedrlngt — zu gebeo. Führte der erste Weg zuweilen dabin, 
dem Dilettantismus zu Liebe sehr leichtsinnig mit dem Inhalt 

flichlichkeit mehr als sien gebührt gefällig zu sein, so hata^h 
der zu zweit angeführte Weg seine Gefahren. Wandelt der 
Ciavierspieler auf jenem wi« auf einem wohlgcpflegten Gerten- 
pfade, so verirrt er sich suf diesem gar zu leicht in wildem 
Hankenwerk und Gestrüpp, durch welches sich durchzuarbei- 
ten schwer genug fallt. Wer es je versucht hat, den Clavier- 
suszug von Wagners »Meistersingern« durchzuspielen , dem 
wird es klar werden, zu welch ungeheuerlichem und unprak- 
tischem Wesen das Bestreben fuhren ksnn, jeder Einzelheit 
im Clsvlersuszoge gerecht zu werden. Dem 



wird es unendlich leichter, die Partitor zu leaeu und 
zu spielen, In welcher der Gsng der einzelnen Stimmen immer 
klar vor Augen liegt, als diesen Clav ierauszug. Für das grosse 
Publikum aber ist ein solcher erst recht unbrauchbar. Herr 
Ollen bat einen Mittelweg einzuschlagen versucht uod — 
wir es im Voraus — mil Glück. Nicht wenig Uoricbtii 
Unvollständiges, welches die früheren Bearbeitungen 
tan. scheint hier verbessert. Mscbl Herr Ollen an die tech- 
nische Fertigkeit des Spielers in dem Bestreben, möglichst 
jede Stimme in der ursprünglichen Tonlage sieben zu lassen, 
such grössere Ansprüche als früher üblich, so ball sich die 
Bearbeitung doch durchaus in den Grenzen des Spielwaren. 
Manches, was demjenigen, der an einen der früheren Clevier- 
aoszüge gewöhnt wsr, auf den ersten Anblick fremd und com- 
plicirt erscheinen wird, ISsst sich bei näherer Bekanntschaft 
unschwer bewilligen. Wenn es aber irgendwo ertaubt war, 
dem asvierspieler etwas mehr znzumulben. so war es hier der 
Fall, wo es galt, für eine Prscblausgsbe des »Fidelio« den lobalt 
der Partitur in möglichster Treue auf das Ciavier zu über- 
tragen. Nicht einem herrlichen Werke eine möglichst weite 
Verbreitung zu sichern , konnte der Zweck einer solchen sein, 
sondern ein langst gekanntes und allgemein verbreitetes mit 
einem Feslkleide zu schmücken, das der symbolische Ausdn ck 
seines inneren Werth es sei. Mil Einzelheilen der Bearbeitung 
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i »ich rechten — wo hätte ein Bearbeiler je 

je den Anforderungen Aller «mögt« — wir unter- 
lassen m. Der ToUlelndruck Ist ein durchaus günstiger, und 
dieser gjebl für das Urlheil jedes Unparteiischen den Aus- 
schlag. Aus jeder Nunitnrr des Ciavierauszugs Ist die Hin- 
gebung und Sorgfeit herauszo lesen . welche den Verfasser bei 
der Arbeit geleite) haben. Das Vorwort, den wir die Eingangs- 
zeilen oben entlehnten, enthüll ausserdem biographische No- 
tizen Ober Beelhoven's Leben, und die Entstehung und Schick- 
sale des •Fideliot. Der vollständige deutsche und französische 
Test der Oper (lelxterer von Bouilly und .».) nebet den voll- 
scenlschen Bemerkungen steht dem 
Notendruck — dank den dazu 



schmucken. Als Prolog dient derselben ein 'An Beethoven« be- 
titeltes Gedieht von Paul Heyse, welches in schwungvollen 
Oclaven, in der dein Dichter eigeneo feinfühligen und tslbe- 
liscbeu Weise, diesen Ton-Heros feiert. Die bildende Kunst 
brachte als erste Gnbe Beel hove n's Portrait, von 0. 0 o n- 
zenbaeh vortrefflich gestochen, und entstanden durch üeber- 
arbeituug der früheren Vorlagen unter besonderer Benutzung 
der bei Lebzeiten des Meislers abgenommenen Gesichtsmaske. 
Den weiteren bildlichen Schmuck denkt die Ausgabe Moritz 
von Schwind, dem gefeierten Dolmetsch heimischer Mär- 
chenpoesie , der in vier Coropositionen die HsupUcenen der 
Oper »erslnolicbie, welche ebenfall 
der Kupfersucher H. Men and G. 
Wiedergabe erfahren haben. Dem förderlichen Entgegenkom- 
men der Berliner kgl. Bibliothek ist es zu verdenken, dass such 
das Facsimile eines Bisties der Origloalpartitur (enthaltend ein 
Bruchstück des Adagio von Floresisn's Arie) beigegeben wer- 
den konnte. Dass Titel und Einbanddecke durch Pracht und 
geschmackvolle Elegsnz das Ihrige dazu beitragen, der schönen 
Ausgabe ein ihrer würdiges Kleid zu verleiben , sei noch der 
Vollständigkeit wegen erwähnt. 

Sollen wir über das Werk selbst noch Etwas sagen? Es 
scheint kaum nöthig. Ist es doch überall gekannt 
digt, wo der Tonkuust fühlende Herzen schlagen, 
wo sich nur eine entsprechende Darstellerin der Titelrolle fin- 
det, wird heutzutage auch dem grosseren Publikum die Ge- 
legenbell geboten, in stummer Ergriffenheit des Drama mitzu- 
erleben, mit heiligem Schauer die Gewalt dieser Töne sn sich 
vorüberrsuseben zu lassen. Wohl nicht mit Unrecht bat man 
den »Fldelio» ein Evangelium der Gallenliebe genannt, und die 
Reinheit und Hoheit dieses Inhalts nur allein konnte einem 
Beethoven genügen, konnte ihn zu einem solchen Werke be- 
geistern. Aber noch mehr : es Ist dieses Werk ausserdem die 
Verklarung zugleich und Verkörperung der HumaniUts-ldee, 
und gewiss wirkte dieses milbestimmend , dass die für alles 
Grosse und Edle so empfangliche Seele des Tonmeisters sieb 
gerade für diesen Stoff begeisterte. Wir fsssen bei diesem 
Ausspruch nicht etwa nur das Auftreten des philanthropischen 
Ministers ins Auge , der die Gefangenen seine Broder nennt 
und in milder Weise die scharfen Dissonanzen der vorher- 
gebenden Scenen auflöst. Nein, die HumanilSlsidee entwickelt 
sich in der Seele der Leonore selbst , und dieser von Vielen 
! Zug ist es eben , was den dramatischen Vor- 
Kerker eine höhere Weihe und Bedeutung verleiht, 
lieh bereitmachend, mit dem Kerkermeister Bocco in 
Zisterne das Grab für den unbekannten Ge- 
fangenen zu graben, stiehlt sich von der Arbeil fort und sucht 
vergebens die Züge des Schlummernden zu erkennen. Da — 
erfüllt von Abscheu gegen die tyrannische Willkür 
nnd voll Innigen Brbsrmen» mit dem unschuldig " 



ruft sie aus: 
Wer du auch set'st. ich will dich i 
Bei Gott, du sollst kein Opfer 
Gewiss, ich löse deine Kelten. 
Ich will, du Armer, dich befrei'n. 
Nicht mehr für den Gelten alleilt, für den 1'nlerdrücllen , wer 
er auch sei, entflammt ihr weiblicher lleldenmuth, und Im Her- 
zen des Hörers wird damit die Hoffnung zur Gewissheit, das» 
Ihr das Hetlungswerk geliniren und ihr der süsse Lohn be- 
schieden sein mü*se , sich in dem Gefangenen den eigenen 
Galten zu retten und zu befreien. Doch genug ! Einem Werke 

und jedes Wort der Verehrung und 



des deutschen Volkes i 
und wie jede Aufführung dieses herrlichen Werkes dem an- 
dächtigen Hörer sich zur Festfreude gestaltet, so wird auch die 
vorliegende Prachtausgabe vielen Verehrarn desselben ab) eine 
sinnige Festgabe hochwillkommen sein. *) — ff — 



*} Die vier Ulastralianen vos Schwind, wslcbe von 
künstlerischen Werl he sind, 
besprochen werden Ü Rai. 



1 Die Wiener SlacalalVwi» »ab einen gedruckten Bericht aui i 

da» II. Vereiesjabr (1. Oct. IIS* bis I«. Sept. 4M*). Mil d 
offenllicnung desselben fuhrt dts Verwaltung der Akademie, wie sie 
mit Recht bemerkt, einen derjenigen Beschlüsse durch, welche Zur 
«eiteren Cnnaolidirunn de» Verein» alt nolhwendig erkannt worden 
Sied, deaa was der öffentlichen Kunslptlcge dienen mochte nod ta 
»einem Befände von der Tbeiloahme des Publikum» abhängt, man 
such »eine Verwaltung «leichsam vor dsn Auges der OerTenlhchkeit 
fuhren. Der vo rjsh r i g t Bericht hatte besonder» die Vergangen- 
heil ins Auge gefaaal nnd wies die Ursachen des Verfall» nach, in 
welchen das Institut nach dem Tede seiaes anfänglichen Dirigenten 
Slegruajer gedeih, kooate aber zugleich auf die eotachirdene 
Wendung rum Besseren hinweisen von dem Augenblicke an. da der 
gegenwärtige Dirigent R. W ei n w ur m Sich des verwaisten Institut» 
unter gerade»» unüberwindlich erscheinenden Verhältnissen an- 
nahm und sprach schliesslich die zuversichtliche Hoffnung auf den 
rortheslsnd oad das Gedeihen der Wiener Singakademie sus im 
Hinblick sur die grosse Zahl ausübender oad unterstützender Mit- 
glieder, welche dem Vereine in den leliten Jahren wieder beigetreten 
w.rrn und die »ammllich in IhaUrartigem Zusammenwirken und 
out jenem Biler der Begeisterung, welches das Bewusstsein idealer 
Zwecke hervorruft, mil Wort und Thal für das einstanden, was die 
Akademie als ihren ersten Zweck verfolgt ; Pflege der wahren kuntl, 



i sich auch bewahrt und zahlt die Akademie das verflossen« 
J«hr zu de« la künstlerischer Hinsicht erfolgreichsten. Dasselbe be- 
gann mit der vermehrtes MilgUederzehi voo M Sopran- , »• All», 
tS Tenor- und 35 Bassslimrneo und brachte privatim und öffentlich 
eine ansehnliche Zahl mannigfaltiger Werke zu Gehör, unter deoen 
Rossini'» nachgelassene Messe (nur sechs Satze darauf wurden suf- 
gefuhrt) und Hkadel-s ewig Junges Pastoral «Act» und G« I.Lea, die 
umfangreichsten waren. Der Bericht verweilt namentlich bei Han- 
del » Paslorsl. welches mit Lust und Sorgfalt eingeübt wurde und 
einen ganz au»»erordeolliebeo Erfolg hatte (am «. Harz Ii«»), so 
dass man den Eolschluss fessle, dss Werkeben ia dem nächstjähri- 
gen CoBcerte unter grosseren Verhältnissen zu wiederholen. Solche» 
Ist auch schon geschehen (am 5. Dec.; , aus einem eiagehen.len Be- 
richte, der uns über d»aM Aufführung bereit* lugckommea tst, wer- 
den die Leeer In der nachsteo Nummer da» Nshere erfahren. Der 
Bericht beschreibt die weitere Verelaethatigkait tum Thell in behag 

.nde 



mit einem befriedigenden Kasscnbeslan 
(II. 14«. *»). Der Kstaer steuerte fl. ist bei. der König von Hanno- 
ver aber, dessen uatersiuiicude Hand die Musik in seinem früheren 
Königreiche gsr sehr entbehrt, fl. HS. Oer Verein wird such künst- 
lerisch oder, da es sich zunächst doch um einen Gesangverein ban- 
det. Nssnglich eine immer feslere PvtilioD erlangen, wenn er streng 
an der vocalen Richtung festhält und unter der Ubergrosseo Meng, 
der hier in Betracht kommenden Werke stet» i 
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ebl, die Gebell und oatnrgemlsse Seogborkelt vereinigen. So i«l 



vuklich 

Werke ist denn die Fracht der Hebungen. 

t- Der Wiener Muoer-tiesaaz.Terrla veröffentlicht Mioeo Befiehl, 
aiu welchem hervorgeht, dass er bei zehn öffentlichen Aufführungen 
•ich hören Hess und iwir mit 71 Choren, enter denen II iura ersten 
Male gelungen wurden. De.- Vertu 0 bettln 4S Ehren-, SSt unter- 
stützende und lt> ausübende Mitglieder (SS erste, Sl iweil« Te- 
nor«, 74 erste und «4 tweite fta.ee) - De> Noten-Archiv enthalt 4«»7 
Chore und 4t»o Quartette. Die Jahresclnnabmen betrugen Im ver- 
llu**enap Jetire ca. 41,000 f)., von denen wenig in der Kaste blieb, 
aber der Schobert-Mnoumeat-Fonds tat tcboo auf lt.lt» fl. enge- 
wecheeo. Nur diese wenigen , einer Wiener Zeitung entlehnten No- 
tizen können wir ober den Verein ovillboileo, da der betreffende 
Jahresbericht unt nicht vorliegt. 

3 Dir elrSrrUo.lsckc Vrrrla t»r IrferScraar *>r Teakaasl Maal- 
•chuppij tot bevorderlng der Toookunsl) hielt am II Juni d. i be- 
rciisseim s icriigstc ollgemeine Jahresversammlung und bemüht sieb 
Wecker, mit der Zelt Schrill zu hallen. Immer mehr Aufmcrkssm- 
kett und Sorgfalt wird euch dem historischen Thetle der Musik zu- 
gewandt. Von dem berühmten Jen Peter Sweelinck i»l man im Be- 
griff ein »stimmiges Hejma Co$li herauszugeben und zur Erforschung 
der beimischen Musikgeschichte bat sieh am l*. Nov. 1868 ein be- 
sonderer Zweig dieser grossen Gesellschaft consliluirt «I» •r'ereeni- 
png voor NedrrUnvlick* »unjkgr tchiedenif , welcher seine Arbeilen 
t Dm Tbell in der Rotlerdemer musikal. Zeilschrift •Coscita», hsupl- 
sachllch aber in dem •WeeoricAer» (einer niederländischen antiquari- 
schen Zeitschrift, welche In Nachahmung der englischen »Notes and 
Qutrtet» begründet ist) veröffentlichen wird. Mehrere sodere Vor- 
sc Ij Ufte, wie die, Bacbvereine zu gründen und historische Concerte 
in veranstalten, sind auf der leisten Versammlung niclil zur Bespre- 
chung gelangt und *,r holten, data uiao sie such auf sich beruhen 
lassen wird. Bechvereme zu gründen und historische Concerte tu 
veranstalten, ist durchaus Überflüssig. Es ist genug, gute sllgemeine 
Gesangvereine zu haben, man man sieb bitten, aus der Kunst eine 
Confeesloo tu machen. Und stall der historischen Concerte sei man 
zufrieden, wirklieb musikalische Concerte zu best Isen. Wir wün- 
schen und hoffen, die grosse Gesellschaft wwde ihren liberalen 
künstlerischen orunjsaizeu niemals untreu werden, 

4. Die Londoner Pkilbermeaiackc (reaellaekifl [Phtiharvumic So- 
casfy) legi Ihren jährlichen Bericht vor In einer Sammlung ssm röt- 
licher Programm« zu ihren acht Coocerteo Da wir das erste dieser 
Programme in Nr. I» b.s »4 d. Bl. vollständig mitgelbelll heben, so 
kann sich der Leser ober den Umfang und den reichen Inhalt dieser 
Programme leicht eioUrthril machen. Sie sind stmmtlicb von G. A. 
Macfarren verfaset und bilden mit dao Beilagen ein ansehnlicbes, 
überaus schon Bedrucktes Quai tbsndcben von 70 Blättern. Der treff- 
liche Dirigent der Concerte tat Herr W. 0. C u s I n s , der umsichtige 
Secretsr Herr Stanley Lucas. Dss Orchester zahlt i 4g erste, 
44 zweite Violinen, 10 Violen. 1 0 Violoncellee. 4« Cootrsbssse, < Flö- 
ten, 4 Piccolo, I Oboen, t Clarinetten, t Fegolle, 4 Horner, t Trom- 
peten, t Posaunen und Trommel ■ 78 Personen. 

*. Die Londoner aeeelirra Isalags - learertr Afondny Populär 
Cm ort»), weiche der Musik*ii«nbandirr Chappell veranstaltet (zum 
Preise von 10 Sgr. für den gewöhnlichen Platz), beschäftigen sich fast 
ous*< ' Beselich mit Instrumentalmusik, so sehr, dess ein un- 
längst, publicirtes Verzeichnis* isller seil den leisten zehn Jahren 
darin aufgefuhilen Werke die zur Ausfüllung stattgehabten Gcsang- 
vortrsge nicht einmal dem Namen nach erwsbot. Uebrigeos ist Jenes 
Verzeichnis», betitelt .Cdiolooite o( Workt ptrformtd at tht Mcnday 

Populär Omstrtt, sWwa |Ae yeorr ig]*— 4M« /Vice < 4 London, 
Chappell and Co. 40 8. 0***)«, ein sprechender Beweis von der ge- 
diegenen Richtung, welche diese Concerte seil einer geraumen Zeil 
verfolgen, da die besten Werke in grosser Zahl von den besten Künst- 
lern Ihres Faches dsno aufgerührt werden. In den teilten Jahren hst 
besonders Joachim auf die Programme einen wohltbttigeo Ein- 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Ltsytlg. fConcerie.j — ff— Die Sololeittungen des sechs- 
ten Abonnemeat-Concerls im Saale des Ge wand hsuses waren 
einheimischen Kräften anvertraut, und wabrllcb nicht zum Nsoblhell 
des Publikums. Herr Concert meisler D s v I d spielte das A moll- Con- 
cor! von Viotll in durchaus vorzüglicher Weise, den langsamen Salz 
mit unvergleichlicher Zartheit, und eine eigene Compositlon : AnAmit 
und ScAsrse canrieesoso mit aller Brillanz , welche das übrigens oft 
gehörte Solostuck erfordert. Frau Pesch ka-Leutner sang zu- 
nächst eine wohl den meisten Zuhörern uobekaonte Coucert-Arie 
von Mozart i jf«, rae W /est, o ilette. Teil aus Metaslaaios Demofoole;, 

iwiedieColoraturen 



in der Cavalioe i 

nen Bravour uberwunden wurden. Glaek's Ouvertüre tu »Iphigenie 
in Aulls» mit ihren mächtigen, wie auf dem Kothurn ei n herschrei - 
tendea Rhythmen eröffnete das Concert, dessen Schlusi Beethovea's 
A dur-Synipbonle bildete. Die Ausführung beider Orchester« er ke 
war, einige kleine Schwankungen Im Sctilnsssatze der Symphonie 
abgerechnet, aine vortielTlicbe. — Die zweite Abenduolcrhal- 
lung für Kammermusik brachte ei o sehr iolersesantas, aber 
Programm. Herr Concertmeialer Röntgen spielte 
Hsubold, Hermson und Hegar dss Cdor- 
Quertett von Mozart mit jener Anspruchslosigkeit uod Sinnigkeil des 
Vortrags, welche die Leistungen dieses Künstlers auszeichnen Im 
Beethoveo'scheo Ksdur-Quortelt Hess Herr Röntgen jedoch markige 
Fülle desTons und jene Energie des Kingreifens vermissen, an »eiche 
Herr Concertmeister Dsvid unser Publikum gewohnt hat. Hr Hegar 
spielte zwischen beiden Quartetten drei SolnstUcke {Lttrgkmo, Cor- 
reale und Saraba*M) von Bacb, von denen besonders die SaraUtnäe 
so sehr ansprach, dats sie wiederholt werden mossle. Die Oberau» 
inleresssate Scblussnummcr des Abends wsr ein Concert (in G-molll 
von Handel für twei obligate Violinen und Violoucell mit Begleitung 
von Streichinstrumenten. Die Herren David, Ront.cn und Hegar 
spielten dieses Stück von prächtiger Kraft und Frische der Erfindung 
in so vorzüglicher Weise, dass der Bellall des Publikums sieh Immer 
mehr Steigerte, uod dss Scherzo sogar da cape ccspiell werden musstc 
Dem letzten Salz helle Herr Conoerlmoistei Dsvid eine dem Stil des 
Stocks glucklich sngepeaste Cadenz beigefügt. — Am IS. Nov. fand 
die übliche Busstsgs-Auffnbruog des Riedel'scbcn Ver- 
eins statt, bei welcher Gelegenheit Mendelssohn'» Oratorium »Psu- 
lus* zu GehOr kern Die Chore wsren mit gewohnter Sorgfalt sludirl 
und Ii aasen nur In den kräftigeren Nummern des Werks Klangfülle 
und Schwung des Vortrags vermissen. Frl. Weckerlin aus Dessau 
sang die Soprenpsrtie in sehr anerkennenswertber Weise, weniger 
befi led igte unsere Altistin, Frl. Marlini, trotz schöner Slimmmil- 
tel. Herrn Degelevom HoBheeler zu Dresden lag die Partie des 
Paulus zu tief, namentlich als öeulos lehlle es ihm sn Kraft, was 
durch die drsmsliscbe Energie seiner Auffassung nicht ausgeglichen 
werden konnte. Die Tenorpartie sang Herr Schild vom HoBhealer 
zu Weimar trotz nicht sehr gluck hoher Disposition in gewohnter 
vorzüglicher Welse. — Dss drille Concert des Musikver- 
eins Euterpe brachte die Aufführung der Scbumeon'tchen l aust - 
Scenen. Fassl msn die Schwierigkeiten ins Auge, mll denen der 
Dirigent der Euterpe in Bezug auf die orchestralen Kräfte gerade die- 
sem Werke gegenüber zu kämpfen bsl, so fallt die tüchtige Ausfüh- 
rung des hochhedeuieoden Werkes um so schworer ins Gewicht. 
Allerdings wäre die Leistung eine noch bessere gewesen , bitte es in 
der Hand des Herrn Volkland gelegen, noch einige Orchesterproben 
mehr abzuheilen. Wir dürfen den Dirigenten daher nicht für jedes 
kleine Versehen der Blasinstrumente, wohl aber für die Leistung der 
Chore verantwortlich machen, welche sorgfältig sUidirt waren und 
in «chwungvoller Weise die Intentionen des Compootslen wieder- 
gaben, die der Dirigent verstanden hatte tu den seinigen zu machen. 
Herr Stlgemann vom Hoflbeeler zu Hannover sang die Bariton- 
Partien des Werks (Fsust, Paler Serepbicus und Dr Msrisnusl in 
nahezu vollendeter Weise, welche bewies, wie lief er In dss Wesen 
dieser Musik eingedrungen. Nicht so Bedeutendes , aber immerhin 
Genügendes leisteten die Vertreter der übrigen Solopartien , die 
Dornen Lehmenn, Borree uod Drec hscl und die Herren Roh- 
ling uodHerlzscb. sammlllch , Frlul. Drechsel gusgenommen, 
dem Operopersonal unseres Sledtlbesters angehörend — Dss si e- 
barnte Ge wa nd h a us- Con ce r t bot an Orchestcrleislongen 
Haydn's snmothvolle Gdur- (Ozford-) Symphonie und Reinecke's 
freundlich wirkende Ouvertüre zu Cekleron's »Dame Kobold«. Beide 
Werke fanden die entsprechende leine und geistig sngerogle Wieder- 
gebe von Seiten unseres Orchesters, und leg in ihnen so recht eigent- 
lich der Schwerpunkt dieses Concert- Abend» Prsn Wslter- 
Slrsuss sus Basel, vom vorigen Winter her ein Liebling unseres 
Publikums, seng die ers'e Arte der Pruizessin aus Boieldleo's aJean 
de Paris, in sehr liebenswürdiger Welse, aber leider mll sehr ange- 
griffener Stimme. Voo deo Liedern sprach Schubert s -O du Enl- 
nss'ne mir» am meisten an. «Neue Liebe» von A. Waller, eine für 
uns neue Coinposltioo, ist ein Lied, dem weniger Frische der Erfin- 
dung; alt tüchtiges musikalische» Wesen nachzurühmen iat. Die In- 
strumental'Mobjyortrtigo lagen in der Hand deo Hm. SaiVt-SaenS 
aus Psris. Das neue Cla vier -Concert dieses Inder französischen 
Usuplstedl bocliangcsehenen kunsllers vermochte nicht unsere Sym- 
pathie zu erregen. Et gehört durchweg dem sogenannten aiolereasan- 
von ein 



bedeutsame Anfange halten nicht, was sie versprochen, nnd trotz stsrk 
aufgetragener OrcbeslereAecle, die einen nicht geringen Beigesch msek 
von Zukunftsmusik hsbeu, kommt es sus der Pbrsseahafttgkeit nicht 
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cm gewisse» teunne* 'lempeiatntnt. Dei Flügel uabiu unter den 
lUnden des Herrn Salnl-Saeos den Kampf mit d«n von ihm selbst 
heraiifbeschworoen Dämonen de» Orchester» »legreich auf. Ute 
Trsnsscriplioo de» Derwisch -Chor» au» Beethovens «Ruinen von 
Athen. gab Herrn Saint-saens Gelegenheit, »eine Ausdauer und Vir- 
tuosem im hellsten Uchte 10 leiten . Die übrigen von ihm vorge- 
tragenen Solostucke von Mendelssohn, Schumann und Chopin litten 
durchweg unter ein-m gewissen gesuchten und prctenliöseu Wesen, 
de» wohl xu eblnuireti aber nicht tu erwarmen vermag. 

» ItAfÜg. Oper ) — ff— Unsere Oper brachte zwei nicht schwer 
In« Gewicht fallende, aber immerhin recht liebenswürdige Spielopera 
In neuer, sehr »orgfaltiger Einsludirung »Don Pesquale« von Uonixetti 
und »Der schwane Domino« von Auber. Die Doniiettl'scbe Oper hat, 
such hier ein sehr sentimentaler lyrischer Tenor nicht 
vor den übrigen Erzeugnissen des welscbcn Maestro eine An- 
zahl Sorgfältig gearbeiteter Ensembleslücke und einen glücklichen 
Zug von Humor voraus. Dabei fehlt es dann naluriirh nicht an Tri- 
vialitäten, wohin wir vor Allem die banalen nach der Schablone zu- 
geschnittenen SirwHa-SJitze rechnen. Die Handlung der Oper ist »ehr 
durftix und über die Gebühr ausgesponnen. Troll der vortrefflichen 
Aufführung von »eilen der Frau Peschke-L cutner und der 
Herren Hacker, Schmidt und B ehr ward die Oper vom Publi- 
kum sehr kühl aufgenommen. Nicht bester erging «s dem Auber'- 
seben Werke, trotzdem such darin unsere Sanger ihr Bestes gaben, 
und das Ensemble ein durchaus tüchtige» war. Wir können für diese 
kühle Stimmung des Publikums weder die ausführenden Kräfte, 
noch die Qualität der vorgeführten Werke verantwortlich machen, 
denn die anerkannt besten Opern der leichteren Gattung, wie z. B. 
Boieldieu's »Johann von Paris., hatten daaselbegchicksal. Es scheint 
•ich vielmehr Immer mehr herauszustellen, das» unser neues Theater 
zu gross ist für die Spieloper, was nur beklagt werden kann, da 
diese« Opern - Genre das Publikum oölhigl, seine Aufmerksamkeit 
dem musikalischen Detail zuzuwenden uad weit eher vorbereitend 
wirkt für die Vorführung z. B. eines Mozart'scben Meisterwerks, als 
die grossen Spektakel-Opern, durch die man den gesunden Sinn des 
Publikums zeither cblouirt und verdorben hat. Von einer Sonnlags- 
auffohrung des «Oberon« Ist wenig Gutes zu melden. Jedenfalls (and 
dieselbe ohne genügende Vorbereitung und nur zur Ausnutzung der 
neuangeschafften Decorationen statt. Die Rezia des Frl. S c h n e i d e r 
war eine eben so unfertige Leistung als die Fetlroe der gastlreoden 
Frau Z sie sehe, wahrend die Chöre an Unreinheit und Unstchor- 
beil das Möglichste leisteten. Wahrhaft barbarisch ist es, das» man 
das reizende zweite Finale der dioramaarligen Wirkung einer Wan- 
del-Decoratlon su Liebe zu verhunzen wagt, indem das Lied des 
Meermadebeos, an das Ende des Acts gestellt und bis zur Ermüdung 
wiederholt, dazu dienen mos», diesen Decoralions-Effect musikalisch 
zu begleiten f — Das bedeutungsvollste Eteigniss im Bereiche der 
Oper aber war unstreitig dio Aufführung von Cherubioi's hier 
noch nie gegebener »Medea.. Die ganze musikalisch« Intelligenz 
Leipzigs bulle sich dazu vollzählig im Theater eingefunden, und war 
die Aufnahme eine so warme, wie sie hier selten einer Opernsuffuh- 
rung nachzurühmen ist. Cherubim liefeil in seiner «Medea. den 
schlagendsten Beweis, dass der Meister die Form nicht zu durch- 
brechen oder wegzuwerfen braucht, um der Musik dramatisches 
Leben zu verleihen. Wie wild und mächtig braust hier die drama- 
tische Leidenschaft dahin, nicht beengt, nur weise begrenzt von 
cdelgegliederten Formen ! Zu dem mächtigen und erhebenden Ein- 
druck des Ganzen liugen die statt des Dialogs eingefügten ReciUUve 
von Franz Lacbner nicht wenig bei , die sich in glücklicher Weise 
dem Stil der ChenibiniVhcn Musik anschmiegen und wirkungsvoll 
von einem Musikstucke zum andern uberleiten. Frl. Schneider gab 
die Medea in musikalisch nichtiger und dramalisch belebter Weise, 
so dass sie mannigfache Hervorrufe erntete. Auch die Leistung der 
übrigen Mitwirkenden. Frl. Lehmann iDirce), Frl. Borree (Ne- 
ris;, sowie der Herren Gross und Hertzscb (Jason und Kreon) 
woren m hohem Grade »nerkeiinenswerlh, Die Chöre selbst waren 
genügender als gewöhnlich, und die ganze Aufführung unter Direk- 
tion des Kaiielliiieisler Schmidt eine wohUhgerundeic. 

* BeTllzL Singakademie. HB. Am Sonntag den II . Nov., 
am Todtonfcsi, gab die Singakademie allem Herkommen gemäss cm 
Concert, in welchem sie verschiedene auf den Tag bezügliche Com- 
posilionen zur Aufführung brachte. Den Anfang machte wie im 
vorigen Jahre der erste, tiefempfundene Chor aus Job. Seb. Bach's 
Csntate -Bleib bei uns. denn es will Abend werden«, mit einem sich 
anschliessenden Choral vom Director der Akademie. Hierauf folgte 
die schon oft gehörte aber Jedesmal tiefer und ergreifender wirkende 
Caotale desselben Meisters »Gottes Zeil Ist die allerbeste Zeil., welche 
in diesem Jahre ganz besonders schön , sowohl vom Chur, als auch 
von den Solostimmen, ausgeführt wurde Die Solisten waren mit ein- 
ziger Ausnahme des Domsangers und Tenoristen Geyer sfmnillicb 
Mitglieder des Vereins, namirch Praul. Decker im Sopran, Frsul. 



Schwcndy im Alt und die Hei reo Dr. H Muller und Patsch 
im Bass. Nach dieaer Cantale folgte die Haupt- and Schlussnum- 
tuer des Abends. Mozarts Requiem. Die Singakademie hat In des 
letzten Jahren ziemlich regelmässig Jnmelli's, Cherubinl's uad 
M oz a rl's Requiem abwechseln lassen. Wir rechnen mit Sicher- 
heit darauf, das» wir im nächsten Jahre an Stelle eines Requiems 
endlich einmal dio Handel sehe Trauerhymne .Die Wege 7 
trauern stumm« (Handel s Werke, Baud XI) zu horr« bckr.i 
Ich habe nun noch über die Stimmung hinzuzufügen , dal 
Orcheslerkegleiluug ausführende Stern 'sehe Symphonie 
bisher in der allen, übertrieben h o h» n Stimmung »erblieben 
war und desshalb die Intlromeulenspicler in den Singskaderoie- 
Concertrn einen halben Ton abwärts stimmen mussten, was zu aller- 
lei Misshelllgkeilen Aulsss gab. Jetzt hat auch Stern die liefere 
Stimmung angenommen und dssTiefcrslimmen der Instrumente fallt 
somit fort. Leider ist dadurch der Chor gezwungeo, jetzt ein wenig 
hoher zu intoniren als früher Doch wird dieser Lelielstand dadurch 
völlig aufgewogen, dass die Instrumentalen keinen Vorwand mehr 
haben, unrein greifen zu dürfen Dass uosere Stimmung noch immer 
um mindestens einen halben Ton zu hoch steht, wird wohl Niemand, 
der die Meisterwerke des vorigen Jahrhunderts liebt, leugnen. 

* toll- <•} Die Aufführung des Oratorium» «Salome» von Handel 
hat am 7. Dec. stattgefunden. Weil Ihr werther Herr Correspoo- 
dent + in Nr. «B d. Ztg. seine Besorgnis» ausdruckte, das» es nicht 
gut gehen wurde, freut mich um so mehr Ihnen ii.tltbeilen zu kön- 
nen, das» nicht nur der grossle Theil der Chöre vorzüglich gegangen 
Ist, sondern überhaupt mit einein Enthusiasmus gesungen und ge- 
hört wurde , den ich selten bei solchen Aufführungen erlebt habe. 
Bat mehreren Choren {i. B. S. 08, 176 und tte der Handelausgabej 
war ein vorzügliches Studium und Foinheil der Auffassung beson- 
ders zu bemerken. iNaheres Uber die ganze Aufführung hoffen wir 
von unserin -^Berichterstatter zu hören. D, M.', 

# frag. F.D. Der hiesige d e ut sc he M S n ne rge sa n g ve r- 
e i n hat die Wintersaison mit einem Coooert begonnen, welches steh 
allgemeiner Anerkennung erfreuto. Durch VersehueUung mit der 
bisher selbständig wirkenden deutschen Turnerliedortarel bat der 
Verein viel» vortreffliche Elemente neu gewonnen und einen grossen 
Fortschritt im Wesen des deutschen Mannergesaugs herbeigeführt. 
Ein weitreichender Eiofluss auf die Einigung der deutschen Elemente 
und auf die Hebung de» Nationalbewusstaetns ward dadurch tu 
Stande gebracht. Die Programme dieses Vereins erfreuen sich von 
Seilen der öffentlichen Blatter allgemeiner Anerkennung und können 

dere verdient hervorgehoben zu werden, dass der Verein bei dem 
von der Tonkünstler-Wittwen- und Waisenaocletltl tut Aufführung 
gebraebteu Ha na ersehen Oratorium »Israel in Egypten« nebst 
dem Chorpersonale des deutschen Lande»tbealers die Ausführung 
der Chorpsrlien allein übernahm, indem die czechiacheo Gesang- 
vereine Prags wegen des Umstände», das» das Oratorium mit deut- 
schem Text zur Aufführung gelangte, die Mitwirkung ablehnten! ! 
Ich hatte schon in einem früheren Briefe erwähnt , dasi alle in Prag 
gegründeten ulrsquistiscben Vereine allmslig in ciechlsche verwen- 
den und die Deutschen zum Austritt gexwuogen wurde« dasselbe 
gilt von obengenannter Tonkunstler- Wittweo- and Weisensocieltt ; 
zuerst ward bestimmt , dass von den 1 jährlich aufgeführten Ora- 
torien, der Gleichberechtigung wegen, eins mit deutschem und das 
andere mit ezechisebem Test gesungen werden solle, nun weigern 
sich die Herren Czccheo deutsch zu singen und das Resultsl ist, dsss 
die Deutschen den Verein verlassen und dieser ein ezechiseber wird. 
So wirr) das national-politische Element selbst in die Kunst hinein- 
gepfercht, uod Hegomoniegelusle machen sich auf einem Gebiete 
kund, auf dem die deutsche Tbsligkeit bisher unbestritten den ersten 
Rang behauptet hat. — Ein neuer Gesangverein ist hier ins Leben 
getreten, der sich •Harmonie« nennt und dessen Mitglieder besser ge- 
than hatten, den deutschen MennergesangvereiD zu vergrössem, als 

Besseres zu leisten oder je leisten zu können. — Im czeohlsch en 
Theater wird gegenwartig eine italienische Oper: >Cri>j»no « la 
comarem gegeben, eine Coropegniearheit der Bruder Lulgi & Frederico 
Ricci, welche wegen ihrer ziemlich frischen Melodien allgemein go- 
fatlt. Im deutschen Theater ging nach langjähriger Ruhe «Fer- 
dinand Cortez» Uber die Buhne; die kräftige Musik bat Anerkennung 
gefunden uod dieser Oper Ist auf längere Zeil eine Stelle im Reper- 
toire gesichert. — (Die Notiz in Nr. 4« S. I«s über eine Predigt gegen 
das Theater stammt aus einer anderen Quelle und ist nur aus Ver- 
sehen mit dem Bericht unsere» Prager Correspoodenlen zusammen 
gedruckt, angeblich soll dieselbe überhaupt auf einem Irrlbum be- 
D. Hid. 
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[•«»] Verla* von F. E. C. Lenc kart in Brealau. 
Cantate 

von 

Johann Sebastian Bach, 



brarheitci vou 



S -Str. 

a - 

BaM 1» • 

nellt) » - 



Psrtilur » Thlr. 

Orchesterstiinmeu »J - 

IA. Grosse Ausgabe ia t aaflo < 

(B. Handausgabe In 8 aaBo 45 Sgr. 

4 Thlr. 

Hieraus einzeln im Clarleraoainge 
4 . Arte : «Seufzer, TbrSoeo» (er Sopran . . 
I. Reol. u. Arte : «Bache von grealineo Zähren« f 
I. Redt, u. Duett; «komm, mein Jesu« für Sopreo o. 
4. Arie : »Erfrag« dich, Scait* Ihr Tenor .... 

Ausser der Matthäus -Passion dürft« unter dea unsterbliche» 
Composltioaen Sebastian Bach's keine eine ähnliche Popularität und 
»ll#efneine Verbreitung in erlangen geeigneter sein, ale oben aoge- 
seiste Cantate Die Erhabenheit der Tonsprach« darin ist gleichwie 
la der MattbSut-Pession gepaart mit einer sc merkwürdig objeeuveo 
Faeslichkeit und Blndringllchkeil. dass sie selbst die mit Bach's 
hebrem ün«te noch wenig Vertrauleo auPa Tiefste bcrithrt. erschüt- 
tert und erhebt. 

Durch R Frans' treffliche Bearbeitung und das Vorhandensein 
de« ge<smmten Stimmipp^rslc? sind die bisher der Aufführung dieses 
Werke» rniueje'nslrhendrn St (i w lentkeilrn brseitisl 

U«) Verlag vot. Breitkopf & Hirtel in Leipzig. 

Für Geiger. 

Perd. David, Dur und Moli 

und CkarUtersUete in eilen Tonarten für die Vio- 



U Blasen , raarirea 

lloe allein o.ier m 



-Ngr. 



te - 

I« - 

41) - 



in der Technik und im Vortrage Op. lt. 
L lefl. Pur Violiue allein 1 Thlr. 

Dasselbe mit Hlsnofürtebegleilting 5 - 

Dasselbe. Die Pisnoforlesiimnac allein . . . i - 

H lefl. Für Violine alleta 4 - 

Dasselbe mit Piaoofoitel>ei;lertung ,....*» 

Dasselbe. Ine PianoforUilimmo allein t ■ 

im Ssrlacaaell, Cbaraklersltick für die Violine mit 

Bcgie.tungdesPianot-. (aus Obigem, Nr. • ). . — - «a . 

[***) Verlag von 

Jm Rieter -Biedermann in Leipzig und Winlerthur. 

SINFONIEN 
Ludwig van Beethoven. 

aben voo Fr. ~ 



Nr. 4. Op. 14. 

- t. - aa 

- a. - ss 

- 4. - eo 

- s. - «7 
• a. - aa. 

- i. - »i 

- a. - at 



In Cdur Netto Thlr. 4. - 

In Ddur - t. is 

in Esdur Kroica) • - 4. 4t 

in Bdur - - 4. 4S 

in C noll - 

in Fdur (Pastorale) - - i. 

loAdur - - |. 

in Fdur - - I. 4S 

a. - IM InDrooll (milChor) - - l. _ 

In elegantem Einband« kostet Jede Sinfonie IS Ngr. mehr. 



i 

4. 
4. 45 
4S 
IS 



1««] 



Die 



Pianoforte-Fabrik 



von 



Breitkopf & Härtel in Leipzig 

btlt ihre Piaoofnrtea ell«r Geltungen, in Flügel-, Tafel- 
und aufrechter Form 

WelhnachtsfeHti- 

and ladet tun Besuche Ihres ! 
ein. Preislisten stehen ru Dienst 



[t47; Soel>en erschien im Verlage von J. 
mann in Leipzig und Wintertbur : 





Oper in zwei Acten 

von 

L. van Beethoven. 

Vollständiger Clavieranszug 

bearbeitet von 

G. B. Qtt«ct. 

Mit den Ouvertüren in Edur und Cdur 

zu vier Händen. 

Dwlsthrr und framfisistker Text 
Pracht-Ausgabe ia gross Royal-Format 

5n Jrvnb» mit JtbmMtn 15 ^Ijfr.- 9« fernste« 
cifPti ^t. 18 Wt. 

Das Werk enthalt nachsiehende Beilagen . 
1 Beethovens Portrait, in Kupfer gestochen von G. 



S. Vier bildliche Darstellungen, gezeichnet von Monis 
von Schwind, in Kupfer gestochen von H. Mar» und 
G. Gonaenbaeh, nlmlich : 

Eintritt Fidello's la «4 

Kr kenn sngn. Seen«. 

Plstolen-Seene. 

Ketten. Abnahme. 

3. „An. Beethoven", Gedicht von Paul Heyte. 

4. Ein Blatt der Pariitur in Facsimile von Beethoven s 
Handschrift. 

5. Das vollständige Buch der Oper, Dialog, GesAntse 
und Angabe der Scenerie enthalten«!. (Deutsch und 
französisch.) 

6. Vorwort mit biographischen Notisen 
Uber die Entstehung der Oper. 

Die Zeichnung der gepresslen und reich veq 



Einbanddecke ist von t. L lamgartea in Leipzig. 

AussergewObnlich aorgfalliger Stich und Druck 
Seiten der aUder'scheri üfflein tragen endlich dazu hei. das 
Werk in allen Thailen zu einer wirklichen Praclil-Ausgahe 
zu machen. 



Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 
Verleger; ). nieler-Btedermaoo in Leipzig und Wloterthur. - Druck von Breitkopf und 



in Leipzig. 
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Leipzig, 22. December 1869. Nr. 51. IV. Jahrgang. 

Inhalt: AP. Berggreene Volksliedersammlung — Leber mancherlei Scbwecben der Virtuosen. — IM. beiden unter dem Titel • Part he- 
ll l*i gedruckten alterten Sammlungen englischer Clav termusik. — Das Oratorium «Johann Hos« von Carl Lowe. — Berichte. 

— Anzeiger. 



Anforderung zur Subscription. 

Mit nächster Nummer schliesst der vierte Jahrgang dieser Zeitung, und bitte ich die geehrten 
Abonnenten, welche ihre Bestellungen auf den nächsten Jahrgang nicht schon eingesandt haben, dies 
schleunigst zu bewerkstelligen, damit keine Störung in der Versendung eintritt. 

J« 



A. P. Berggreen's Volksliedersammlung. 

Tbibaul. der Verfasser des kleinen kOsÜicben Buches 
Ober Reinheit der Tonkunst, hatte bekanntlich auch Alles, 
was Volkslied heisst, warm in sein Hera geschlossen. Von 
dem künstlerischen oder rein musikalischen Warthe dieser 
Lieder, von denen wenigstens einige als Wahraeichen der 
Reinheit der Tonkunst bei allen Volkern vorhanden sind, 
hegte er die grOsslen, vielleicht übergrosse Vorstellungen; 
wollte ich das Köstlichste davon aus allen Lindern lusam- 
menstellen, meinte er, man würde erstaunen. Wirklich 
scheint er sich lange Zeit mit einem solchen Plane getragen 
tu haben, wie seine umfänglichen und in einem sehr ge- 
ordneten Zustande hinterlassenen Sammlungen beweisen. 
Aber in Thibeut's Zeil war für den Druckbelrieb solcher 
Dinge noch keine rechte Neigung vorhanden, und fein- 
sebmeckende Dilettanten empfinden aueh in dem contem- 
plativen Genuss der durch lange Jahre angesammelten 
Schaue gemeiniglich mehr Behagen, als in der Veröffent- 
lichung derselben, die ihnen nie Nutten und selten Dank 
eintragt, am wenigsten von denen, deren Gesichtskreis tu 
erweitern sie bestimmt ist, von den Fachleuten. Was Tbi— 
haut im Auge halte, aber selber nicht austuführen ver- 
mochte, die Publication des gesammten Volksliederscbittes 
in einer solchen Auswahl , dass sie mit Recht eine duf- 
tende Blumenlese genannt werden kann . und tugleicb in 
einer solchen Vollständigkeit, dass sie alle wesentlichen 
Züge und charakteristischen Unlerscbeidungskennteicben 
der verschiedenen Nationalgesange treu abspiegelt: ein 
solches Werk gedieh als die Frucht eines ganten Lebens 
unter jenem kleinen, geistig hochbegabten und unablässig 
nach den höchsten Zielen der Bildung strebenden nordi- 
schen Volke, dessen Gelehrte uns in der Edda tuerst die 
Gesangsurkunden unserer Vorteil erschlossen haben und 
welches sich noch heute mit dieser sang- und Sagen- 
reichen Urteil in einem verwandtschaftlichen Zusammen- 
hange fübll. 

IV. 



I. Baaske Folke-Sange og Melodier, 3die, meget foregede 

Odgate (491 Ark), «869. 6 Rd. Ii Sk. 

DUitebe Volkf-Lkder und Melodien. II«, sehr vermehrte 

Ausg. tVt Bogea), (SSV. 4 Thlr. IS SgT. 

II. Hanke dilo. lden Ddg. (1< Ark), 4 8«. t Rd. 48 8k. 

IWrwegfaMhr dito, Sie Au»* t( Bosen), IIS«. 4 Tblr.MSgr. 

III. Seeaale dilo. lden Udg. (1« Ark), 4 884. J Rd. 14 Sk. 

8f*.»*elKb* duo. tle Ausg. (1« Bog;.), 4SS4. «Thlr 44 Sfr. 

IV. kagebke, sketake ag irake dilo, lden Ddg. (14 Ark). 
«861. 3 Rd. 

Lagserse, »tbettlteae a. Irlstee dito, Sie Ausg. 14 Bog.), 
I SCI 1 Thlr. S Sgr. 

V. tjfake dilo, tden Ddg. (15 Ark), 4 863. 3 Rd. 

Deattrse dito, tle Au»g IIS Bog.), l»«J. 1 Thlr. I Sgr. 

VI. JeeVrlaadtke ag rntaake dilo, lden Udg. (14 Ark), 1864. 
3 Rd. 

MeeVrlladbehe o. friaieetKbe dito, tle Ausg. »4 Bog.), I8S4. 
1 Tblr. I Sgr. 

VII. ItaJJesake, isvaaake ag aertaglaiike dito, lden Ddg. (13 
Ark), 1866. 4 Rd. 

lUiteeJeehe, »eealicbr iL pertugtrslsebe dilo. Ute Ausg 11 Bog.), 
I M6. I Thlr 

VIII. Slartske dito (russlske, polske, bshmiske, mähnske, ven- 
diske), lden Udg, (38 Ark), 1868. 4 Rd. 71 Sk. 

SUeelscht dito i russische, polnische, böhmische, mshritcbe, 
wendische], lt. Aasg. (is Bog.), 4SSS. l Thlr. 18 Sgr- 

IX. Utealake, aaskr, aagartke , argneake ag tyrklske dito 
(17 Ark), 1869. 3 Rd. 48 Sk. 

Lllealseae, leetxbe, iigiricbe, aeaptecUtcbt a. tertlsebe dilo 
17 Bog ; , i 86« 1 Thlr. 10 Sgr. 

X. Skal indebolde Folae-Sange og Melodier fra Lande udeo- 
for Europa. Maaskee med ei Tilla-g. 

SnU Volks-Lieder und Melodien MS Landen, «usser Earopa 

In gr. oblong 4°. 

Der tehnte oder lettle Band, wie man sieht, ist noch 
nicht erschienen. Die ersten neun Bünde sind tusammen 
267 Bogen stark und kosten 33», 4 Riksdaler 24 Skill., auf 
Deutsch in runder Summe 25 Thaler. 

Was hier vorliegt, »st das Resullal eines funfiigjahrigen 

st 
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Fleisses, uod schriebe ich einen Aufsalz für die Garten- 
laube oder für ein ähnliches Papierwunder unserer Zeil, 
so würde sich die l'eherschrift »Jubiläum eines Volks- 
liedersammlrrs« gleichsam von selbst ergehen. Herr Prof. 
Berggreeo, 1801 tieboren, begann schon im Jahre 1817, 
lwei Jahre bevor er die Universität bezog, Volkslieder zu 
sammeln, also im frühesten Jünglingsalter, zu einer Zeit 
wo Thibaul's Singkninzchen in der ersten Blülhe stand. 
Diese Studien setzte er dann unablässig fort, und sie reif- 
ten zunächst in den vier Bünden, welche von 4842 bis 
4855 als die erste Ausgabe des obigen Werkes erschie- 
nen. Sic verbreitete sich schrittweise in allen Kreisen des 
dänischen Volkes und gewann dem Herausgeber auch im 
Auslände unter den Freunden «Jos Volksgesanges einen 
geachteten Namen. 

Bald konnte an eine zweite Ausgabe gedacht werden. 
Dieselbe begann 4.859 und zwar mit dem Plane, sie auf 
zehn Bande zu erweitern, was auch geschehen ist. Neun 
von diesen Banden sind bereits erschienen; bevor aber 
der noch rückständige zehnte herausgebracht worden 
konnte, mussle zu einer dritten Auflage des ersten 
Bandes ^schritten werden, der auch im Laufe des letzten 
Jahres heflweise publicirt ist und jetzt fertig vorliegt. 
Hieraus kann man die Verbreitung ermessen , welche die 
grosse Sammlung in Danemark und den nordischen Län- 
dern bereits jjefutiiien hat: sie ist in der Thal als Haus- 
musik im edelsw-n Sinne djrl allgemein eingebürgert. 

Der Herausgeber ist ein erfahrener, in der praktischen 
Musik gründlich bewanderter Tonkünsller, wovon die ge- 
druckten Composttionen desselben, Psalmen- oder Cboral- 
Harmonisirungen, Orgelvorspiele, Lieder u. dergl., sowie 
seine langjährige Wirksamkeil als Organist und Chor- 
director an der Hauptkirche in Kopenhagen das beste 
Zeugniss ablegen. Alles, was an Musik aus Berggreen's 
Feder und Fingern fliesst, ist rein, wohllautend, musika- 
lisch, formensehöu und von bescheidener Haltung. Ein 
solcher Mann ist vorzüglich geeignet, auf die lernbegierige 
und musikbedUrflige Menge eine veredelnde Wirkung zu 
Üben. 

Sehen wir uns nun die einzelnen Bünde in der Kurze 
etwas naher an. Sammtlicbc Lieder haben ihren origina- 
len Text behalten und eine ditnischc L'ebersetzung ist 
In iaegeben. Die Melodien sind überall mit einer ausge- 
setzten Pianoforlebegleitung versehen. 

Der erste Band enthüll die dänischen Lieder nebst 
einem Anhang von Gesingen aus Island und den Faröer- 
Inseln. Der Beicblhnm danischer GesÄngc dieser Art, na- 
mentlich an Balladen, ist bekannt und in seinen Pracht- 
exemplaren auch allgemein geschätzt, obwohl hier noch 
manches Unbekannte auftaucht. Hin besonderes Interesse 
nimmt der Anhang in Anspruch; von den genannten In- 
seln war mir wenigstens bisher Nichts bekannt, als das 
letzte Stück dieses Anhanges »Olufas Kvad«, welches ich 
in der »Anliquarisk Tidsskrifu 48IG S. 279 ff. fand. Aus 
Island sind hier 9 Gesüngc niilgetheill, sie sind sämmi- 
lich nichl bedeutend und in der Melodie von geringer 
Eigenlhamlichkeit. Berggreen hat die meisten handschrift- 
lich erhalten, durch Organist P. Gudjohnsen — und in 
derTbat, an mehreren Stellen will uns bedUnken, der 
Organist babe den Befund zu sehr nach der erlernten 
Scala zurecht gebogen, z. B. den Scbluss von Nr. 3 (S. 344], 
der werlhvollsten und am altertümlichsten lautenden 
Melodie unier den neun. Die vierte (S. 346) isl etwas wi- 
derhaarig in der Begleitung ; es scheint mir ober doch am 
besten und fast notbwendig zu sein , sie nicht in D-dur 
auf der Dominante, sondern in A-moll scbliessen zu 



Hervorragend sind die drei letzten, die f a ro i s c he n Ge- 
sänge. Schon die blossen Namen wirken aufregend; 
Nr. 4 0 »Brunhild und Sigurd« — Nr. 14 • Nornagests 
Lied« — Nr. 42 »Olufs Gesang«! Das Gedicht von Brun- 
hild und Sigurd ist 50 Strophen lang: die Haupleigen- 
thumlichkeit der Melodie (in G-rooll) besteht in dem 
Wechsel, so zu sagen in der Unbeständigkeit des Tones 
auf der sechsten Stufe, der bald die grosse, bald die kleine 
Sexte ausmacht, und zugleich in dem Septimensprung der 
Melodie. Das Lied isl, wie auch die Übrigen, für einen 
Vorsanger mit Chor bestimmt. Hier isl die ganze Melodie : 

A Solo. 




Also selbst der .Chor hat den Septimeusprung und den 
Wechselton auf der sechsten Stufe. Dies klingt sehr frei, 
sehr modern, und isl doch eben ein Beweis des höchsten 
Alters dieser Melodie, ein Beweis der Gestaltung dersel- 
ben in der frühesten Zeil der Ausbildung der mittelalter- 
lichen oder sogenannten Kirchontonarten. Dieser Auf- 
schwung in die Septime, worauf die grosse Sexte gan* 
von selbst folgen muss, isl rein gesanglicher Natur, ein in 
der unbegleitelen, durch Instrumente nicht gehemmten 
Stimmbewegung liegender Gang, welcher auf die Melodie- 
bildung und dadurch auf die ganze Gestalt der alleren 
Tonkunst von grossem Eibflusse govvesen isl. In dem 
kirchlichen Gesänge wurden solche Sprünge als Aus- 
wüchse angesehen und nichl geduldet ; aber selbst man- 
cher kirchlichen, aus dem weltlichen Gesänge entlehnten 
Melodie kann man beute noch ansehen, dass sie in ihrer 
früheren Periode als Weltkind lustigere Sprünge gemacht 
hat. — Das andere Stück, »Nornagesls rima«, ist als Me- 
lodie auch sehr interessant, besonders bemerkenswerlh 
durch den Tonumfang und die freie leichte Weise, in wel- 
cher Vorsanger und Chor einander die Hand reichen. Na- 
mentlich zu beachten ist das Eingreifen des Chores in die 
Erzahluug: 



Solo. 




Tutti. 




3^ 
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In allen drei faröischen Gesangen ist der Cbor mehr als 
blosse Staffage oder Refrain ; er belheiligt sich an dem 
Gegenstände, der dadurch die Frische einer wirklichen 
Darstellung erhalt und gleichsam in lebendige Gegenwart 
verwandelt wird. Dies ist die älteste Weise des Vortrags 
solcher Gegenstände, wie es die kraftvollste und wirk- 
samste ist. Sind diese Lieder und Weisen nun uralt , so 
kann man auch aus der abgerundeten Kunst form schliessen, 
wie hoch Dichtung und Musik nach dieser Seile bin schon 
Jamals ausgebildet waren. 

Der iweite Band bringt uns »Norskci oder norwe- 
gische Lieder, 161 Nummern, nämlich 119 Melodien 
meistens mit Texten und die folgenden als Tänze u. dgl. 
ohne Texte, welche Ordnung auch in den übrigen Banden 
befolgt ist. Diese Gesinge bewegen sich Uberwiegend, 
fast ausschliesslich, in Moll und sind voll von merkwür- 
digen und bedeutsamen Zügen. Wenn man sehen will, 
wie viel Sammelfleiss und Aufmerksamkeit nach allen 
Seilen bin erforderlich war, um selbst ein dem Heraus- 
geber Örtlich so naheliegendes Gebiet auszubeuten, »o ver- 
gleiche man nur die Quellennachweise und Bemerkungen 
S. 151 ff. Dieses Territorium des Volksgesanges dürfte 
hiermit auch nahezu erschöpft sein. 

Der dritte Band mit schwedischen Liedern ist 
etwas starker als der norwegische, 823 Nummern: die 
Tante beginnen mit Nr. «69. Die schwedischen Gesänge 
geboren zu denjenigen , welche bei uns am meisten be- 
kannt und geschaut sind, es ist also unnOlbig Uber die- 
selben hier ein Wort zu sagen. Auch für die Aufteicbnung 
und Sammlung ihrer Lieder haben die Schweden Rühm- 
liches geleistet, and der Herausgeber fand hier an den 
Werken von Geijer und Afzelius, von Arwidsson und von 
Riebard Dybeck feste Stützen, hat aber nicht unterlassen, 
Muiheiluogen aus vielen anderen Sammlungen und selbst 
eigens aus mündlicher Tradition für ibn aufgezeichnete 
Stücke einiuflechten. 

[Schlots folgt.) 



Veber mancherlei Schwächen der Virtuosen. 

Voo w. Oppel. 

Bs ist in neuerer Zeil mit Recht hin und wieder hervorge- 
hoben worden, d»ss das Virtuoseolbum heut zu Tage bei Wei- 
tem mehr im Dienste der wahren Sonst stehe, als etwa vor 
drei oder vier Jahrzehnten. Unter den zadreichen Virtuosen 
der Gegenwart werden die Meisten nicht leicht ein Concert 
gehen, nicht leicht in einem Coocerte spielen , ohne eine oder 
mehrere anerkannt klassische Nummern auf ihr Programm za 
setzen. Zwar werden wir auch andererseits zogeben müssen : 
erstlich, dass sehr Viele neben das Klassische eben so gewiss 
etwas künstlerisch recht Unbedeutendes stellen, und zweitens, 
das* man es gar Manchem sehr anmerkt, er befinde sieb erst 
dann recht in seinem Elemente, wenn er das Klassische glück- 
lich hinter sich habe ; er betrachte dasselbe als eine Concession, 
die man dem Gescbmacke mancher Orte nun einmal machen 
müsse. Diese Beobachtung konnte man, um nur eines anzu- 
führen, bei den Palli-Concerten oft genug machen. Trotzdem 
stimme ich der obigen Bemerkung mit Vergnügen bei , dass es 
den Virtuosen (auch den Gesangs-Virtuosen) im Ganzen viel 
mehr als früher um wirkliche Kunst zu thun ist. Um so mehr 
wird es aber auch Pflicht der Kritik sein , auf diejenigen Vor- 
kommnisse hinzuweisen, welche, mitunter bei den trefflichsten 
Künstlern, als kunstwidrig bezeichnet werden müssen, leb 



werde im Folgenden diejenigen Schwachen der Virtuosen nam- 
haft machen, welche mir im Laufe der leUlen Jahre wiederholt 
aufgefallen sind. 

I. Das Schlechte ueben dem Guten. 

Hiermit komme ich nochmals auf den im Eingange schon 
angedeuteten Punkt. Der Künstler sollte , uach meiner Mei- 
nung, Nichts vortragen, was nicht einigen Kunstwerth hat. 
Solcher Werth kann liegen im Reichtbum an melodischer Er- 
findung, in interessanter thematischer oder conlrapunkiiscber 
Arbeit, in harmonischer Fülle, in glücklieb gewShlter (nicht in 
sehr reicher) Modulation und in entsprechender lutlrumen- 
tirung. Je grösser das betreuende Werk ist. desto mehr wird 
je ler einzelne dieser Factorcn mithelfen müssen. Der Werlb 
kann aber nimmermehr darin liegen , dass das Stück eben nur 
»dankbar« ist, d. h. dass es diejenigen Passagen, Tonfiguren, 
Schwierigkeiten etc. in reichem Maasse enthüll, in welchen der 
Ausführende seine grosse Gewandtbeil zeigen kann, leb habe 
oft sagen hören: »Wenn der Virtuose etwas Gutes tüchtig vor- 
gelrageu und sich dadurch als denkender und fühlender Mu- 
siker documenlirl hat, so muss ihm hernach auch gestaltet sein, 
sich in reinem Virtuosengtanze zu Zeigern. Ich bin nicht ge- 
neigt, diesem Salze irgendwie beizustimmen. Dieser Virtuosen- 
glanz ist ein falscher Glanz und wer jenen schien des denken- 
den und fühlenden Musikers haben kann, den soll nach diesem 
gar nicht gelüsten ; und wer jenen nicht haben kann, der ver- 
dient überhaupt keinen Glanz. »Was schadet 's denn nun aber, 
wenn wir neben Gulem in jedem Concerte ein oder zwei Stücke 
spielen, welche, wenn sie auch keinen Kunstwerth haben, uns 
doch enlscbiedeo grösseren Beifall eintragen*« Es schadet 
mehr, als mau vielleicht auf den ersten Blick glaubt. Das grosse 
Publikum, das ein von Verslündniss und Einsicht geleitetes Ur- 
lbeil nicht bat, findet an den eigentlichen Virtuosenslücken 
sogleich aufs erste Hören und ohne Anstrengung seiner Auf- 
merksamkeit schon Etwas zu bewundern: die Fertigkell des 
Vortragenden. Wenn nun für andere Werke eine grossere Hin- 
gebung, ein gespannleres Aufmerken gefordert wird, so ist 
dies unbequem: man erlässt sieb diese Mühe und vertröstet 
sich selbst auf das Behaglichere , was nacbkomml. Eine voll- 
endete Wiedergabe unserer guten Concertmusik verlangt 
schon einen gehörigen Grad von Technik ; die Bravourstücke 
neuerer Zeit verlangen deren allerdings noch mehr. Wenn nun 
diese Bravourstücke nicht mehr vorgetragen würden? Dann 
könnte der Musiker einen Theil seiner rein technischen Studien 
sparen und sich dsfiir vielseitiger ausbilden. Sollte das zu be- 
klagen sein? Es ist daher höchst erfreulich, dass einige un- 
serer grössten Virtuosen bereits angefangen haben, der eigent- 
lichen Virtuosenmusik gtnzlich zu entsagen — ich nenne nur 
Frau Schumann, Hall*, Joachim und L. Siraus. Möchten ihnen 
bald recht Viele nachfolgen I — Es wird nicht überflüssig sein, 
zo bemerken, dass icb hierbei auch an die Gesangskünsüer 
denke, denn auch bei diesen ist es nur zu sehr Mode, neben 
ein gutes Stück eine rocht brillante aber inhaltlose Arie, neben 
einige treffliche Lieder irgend ein recht überverslandllches, 
möglichst fades zu stellen, dss aber einige sehr höbe Töne oder 
irgend welche Gelegenheit zu kokettem Vortrage giebt. 

U. Bxclusivltli der Wahl. 

Bleiben wir nun bei den wirklich guten Sachen stehen, so 
will es mir scheinen, dass man viel zu exduslv verfahrt. Was 

welche der Componist mit der Absicht geschrieben bat, dass 
der Vortragende damit Im Concerte glänzen soll. Ganz reine 
Kunst haben wir hier, auch bei den herrlichsten Werken der- 
art, nicht vor uns. Das Stück hat so lange noch auf den Namen 
eines Kunstwerkes Anspruch, als sich mit dem virtuosen Bie- 
st • 
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meote daa künstlerische in schönem Msasse verbindet; so lange 
sich also die obengenannten Eigenschaften — welchen Ich 
auch noch die abgerundete Form betrügen muss - in nicht 
allzugeringem Maasse vorfinden. Wo ea »ich aber um ein Maass 
bandelt, das nicht absolut bestimmt werden kann , da wird es 
sich freilich immer treffen, daaa die Crtbeile verschieden aus- 
fallen. Und so bin leb denn der Meinung, dass die Clavler- 
spieler Unrecht haben , wenn sie von Coocerten nur die In G 
und Es von Beethoven, in D-moll von Mozart, je eines von 
Cbopln, Mendelssohn und Schumann und das Concertslück von 
Weber spielen. *) Von Beethoven besitien wir aber noch drei, 
von Mozart noch etwa zwanzig andere Clavierconcerle . von 
Haydn ial kürzlich ein schönes Concert aufgefunden worden, 
Händel und Bach sollten auch in diesem Fache nicht vergessen 
werden, Hummel ist noch lange nicht als antiquirt zu betrach- 
ten, von Moscheies existlren Werke, welche neben dem aller- 
dings vorherrschenden Viriuosenhaften viel »cht Musikalische» 
haben, von J. B. Cramer waren in diesen Butlern Concerte 
vor einiger Zeil specieU empfohlen — wo bleiben denn alle 
diese Sachen? — Noch schlimmer aieht es bei deo Violinspie- 
lern aas. Bin Werk von Beethoven , eins von Mendelssohn, 
eins oder zwei von Spobr und eins von Rode oder Vioui — 
; müssen wir uns seit einem Jahrzehnte begnügen. In der 
Zeit acheint das Bruch'sche Werk sich Bahn zu bre- 
Hal aber nicht auch Mozart ein Violinconcert geschrie- 
ben * Von Spobr besitzen wir eine bedeutende Anzahl Concerte, 
die zum grossen Tbeile musikalisch mindestens ebenso wertb- 
voll sind wie die Gesangscene. Von Vlotli und Rode Messe sich 
noch manches ganze Werk und mancher einzelne Theil auf- 
finden, welche der Vorführung wohl wertb waren. Unter den 
besten Werken von Vieuxlemps sind gleichfalls solche, welche 
musikalischen Kern haben. — Auch unsere Sängerinnen dürf- 
ten die Agathe einmal ruhen lassen und sieb nach eigentlichen 
Concerlarion und nach solchen Operu umsehen, welche, aua 
irgend welchem Grunde, nicht oder selten zur Aufführung ge- 
Ich brauche hier nur zwei Namen zu nennen : Bündel 
Handel hat zahlreiche Opern geschrieben; von 
i 'Com [am hdU* and •Idomeoeo* selten auf die 
eler, »/I ri potior f, »U finto giordtnitra; 'Lo ipato «V/u,« 
a. gar nicht ; sollten sie nicht manche Perle für den Con- 




certgesang bieten? — 

Ich kann aber freilich von diesem Thema nicht scheiden, 
ohne der Kritik einen Tbell der Schuld beizumessen. So sehr 
dieselbe verlangen darf und soll , dass Dichte absolut Werth- 
loses geboten werde, so sehr müsste sie sieb andererseits hü- 
ten, bei jedem Werke zweiten Ranges geflissentlich zu betonen, 
dass es eben nicht ersten Ranges Ist. Wer unsere grünsten 
d, darüber ist heute Niemand mehr im Zweifel — 
Allergrößten noch Viele giebt, 
l zu werden, bevor man zur Vir- 

vom reinsten 
ailmälig beigebracht 




ich natürlich an meinen 
a. M. Anderwärts wird o 
die Sache bleibt aber 

folgt.) 



a beiden anter dem Titel „Parthenia" ge- 
druckten ältesten Sammlungen englischer 
Ciaviermusik. 

Veo (Uesen Sammlungen war bl»b»r aur die e*ee bekannt. Beide 
ruckt wurde« Das Claner hiess damals .n England .Vlrglnal. 



m der Mehrzahl ge- 



oder .Virglnals«, das Wort wird 
braucht. 

ber bereits bekannte «od im Verhallaies zu ihrem Aller 
nicht so ausserordentlich seltene »Parthrnis« hat den 



.»utsuioa, or tu« Maybcmma* of ihe ärst Maslcke tbat 
ever waa printed for Ibe Vtasnuus. Composed by Ihre« 
famous Masters, WUHam Byrde. Or. John Bull, and Or- 
lando Gibbon«, Geotilmen [tic] of bis Ma*'" moet lllu- 
slrious Chappell. lograven by William Hole. Lond: print: 
for M. Dor: Evans. Cum Priviiegio. Are to be sould by 
G. Lowe, prinler in Loatbberry«. Klein Folio. 

Der Titel tat schon und wirkheb kunstvoll ant eioer Kupferplatte 
gravirt und stellt eine Derne auf den Virgloels spielend dar. Das 
Werk selber ist ebenfalls auf Kepferplatten gravirt, besteht aus 
1( Sellen und das Bocb danach aus st Blattern, well nur Eine Seite 
des Papier» bedruckt wurde. Jahreszahl fehlt; doch nennt der Chro- 
nist Wood (St* als das Jahr der PubliceUoa, was auch wahrschein- 
lich ist nach der l>edication zu schliefen, die so lautet .Tn ihe Hlgb 
and Mighlv and Magnihcent Pnnces, Frederick, Electore Palaline on 
the Re>ae; and bis betrelhed Lady, Blizabeth, tbe ooly daughter of 
zny Lord tbe Kine». Ks erschienen dann aber noch mehrere spatere 
Ausgaben, mit etwas verändertem Tittl wss den Verla« etc anlangt 
[so gab man s. B. spater der Dame auf dem Titel eia anderes Ge- 
wand, und roelote dadurch die Sammlung modsrn zu machen';, 
aber mit der unveränderten Meaik, die In allen Ausgaben von den- 
selben Platten gedruckt ist Diese neuen Edilionen sind au« den Jah- 



(641, 4*3», (850 und 4MB, «od bestell 
od'» Behauptung, diese Partheoie sei daa 
:hes die Musikmeister fast ein halbe« J.hrr 



Wood"» 
welches i 
braucht hatten. 

Dem Werks sind zwei Gedichte an den Kupferstecher und die 
Componisten vorgesetzt, das eine voo dem Poeien Hugh Holland, 
des andere von dem ellbekannten Homer - Lebersetzer George 
Chspman. Es ist dieses das erste me»ik;ilisclie Buch , welches In 
England auf Kupfer gestochen erschien, alle Sonstige Musik wurde 



mit Lettern gedruckt, wie ia Halten und anderswo, meistens aua eio- 
zelaen Stimmbüchern bestehend, In denen man auch darin Italien 
nachahmte, dass man sieb bemühte sie mit ziemlicher Eleganz her- 
auszubringen. Die »Part neni**, aus deren frühen Datum Dr. Blm- 
bault den Schlus» ziehen wollte, diese Anwendung des Kupferstiches 
auf Musik sei eine englische Erfindung, ist ebenfalls ohne Zweifel 
einer damals in Italien aufgekommenen Ne 
die voll 



ahmt, was schon durch die völlig ill 
ist. William Hole ist ein sehr bekannter Kupferstecher, der nament- 
lich für BuchhS adier arbeitete und Ihr« Ausgaben mit sinnigen Ti- 
teln schmückte. Wer war nun aber die auf dam Titel genannte 
Dorothea Evans? Rimbanlt sah ein Exemplar, wo es noch deutlicher 
bloss •Ingravea oy William Mole for Derottile Evans«. Hiernach 
möchte man faul glauben, dies sei keine Buchhändlerin, sondern die 
Patronin der Pubiicattoo gewesen und des Portrait auf dem Titel aei 
ihr eigenes. Der hiermit inaugurirte Kupferstich blieb ie 
das ganze (7. Jahrhundert hindurch in I 
Instrumentalmusik, doch SOCh (o 
derts) für Lieder, die gewohnlich aof I 
bedruckten Kohoblsttorn erschienen. 

Diese Sammlang voo Tonsalzen , Preludien und Phantasien, 
welche so ziemlich eile Kaust vereinigt, die damals In diesem Zweige 
der HusikUbung ia London zu Soden wer — mit Ausnahme der Or- 
gelmusik, von deren Ausbildung wir in der Parlhnais nicht eine ge- 
nügende Vorstellung erhalten können — ist in der Aasgabe der 
Londoner »Musical Anliquarian Society« vor etwa tt Jahren aber- 
mals gedruckt und dadurch auch weiteren Kreisen anfänglich ge- 
macht, obwohl das Werkchen such in dieser, aur in wenigen Exem- 
plaren abgezogenen Edition schon selten geworden Ist und mit einem 
hoben Preise bezahlt wird. 

Die andere «Parthenta« war bisher gänzlich unbekannt; Ihre 
Existenz erfahren wir erst aus einer Mitteilung H.mbauli's in «Notes 
and Quartes« vom (4. Decbr. S. «es, welcher des einsige erhaltene 
Eiemplar davon vor sich hatte. Der volle Titel laulel hiernach : 

«Partbenla In-violata, or Mayden-Moaicke for the Vlr- 
ginalto and Bass-Viol. SeJected oot of the Coroposttions of 
tbe most famous in tbat Arte. By Robert Hole, an 
crated lo aü trae Lovers and Practica» thereof. 
•AU yom frofmort of tast Arte dsvate, 
So ilrtt e yovr earthly acctnU to rtflne 
To Angelli ayrtt, and SaimU mott hoiy itiU 
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TKen Ii Ihert Irue eomyaturt o( litt yarlt 
M'lttn thert t an tfuatl harmony o( hearti 
And thnl the «ocred conurrdj jo wen 
At htre oh F.arUt you tlnke g» tom« W 

■Prinled al London Cor John Pyper, and ere lo be sold at 
bis abopp al Paula gale nexl unto Cheapside at Iba CroaM 
Keine. Cum privikgio.» Quer Quart. 

Diese Sammlung ist ebenfeUs auf Kupfer gestochen und ohne Datum 
publiclrl. Statt der spielenden Dsme haben wir hier nnr ein Virginal 
roll Muaikbuclicrn bedeckt uml eine Bassgeuic daneben Der Kupfer- 
stecher Ist nicht bekannt und das Gante, offenbar eine wenige Jahre 
•p*ier erschienene Nachahmung , »uch in der ganzen Ausstattung 
der Vorgängerin n.cbt gleich, Dagegen Übertrifft e« dieselbe im Um- 
fang* um 8 Seiten, da es l» Seiten stark ist. Auch hinsichtlich der 
dsrin enthaltenen Melodien zeigt die tweite Parlhenia einen größe- 
ren Reichlhum und erregt unter besonderes Inleresee, weil sie meh- 
rere »Tuoes« erhalten hat, die man anderswo In so früher Zeit ver- 
geblich sucht. Unter diesen sind folgende • Th* Kmgtt JtforiaJb» — 
'Tht Loräet -VojJb» — >TS» früh Dame— — »OJd Noiii— — »New 
Soddtt* — mTht fint pari of ü>t 014 Yi»rf (wohl ein beiiebler mehr- 
stimmiger Oesanjj u. s.w. Kine der Meludien, 'Aft'l IWA. betitelt, 
verdient noch besonders bemerkt in werden wegen des Ziuimmen- 



„Johevnii Hns" von Carl Löwe. 

Freitag den 3. Decetnber führte die Singakademie in 
in ihrem ersten A bonnemenl - Concert dieses Winters 
Carl Löwe's Oratorium Jobann Hus auf. Dia Vorsleber- 
schafl halte dieses Werk, wie das von Orell verfassle Vorwort 
des Textbuches sagt, gewählt, »um das Andenken dieses reich— 
»begabten , genialen und fruchtbaren Componislen zu ehren, 
•weicher am tO. April d. J. nach einem wohlvollbrachten and 
•mu*ikalisch reichen Lebenslauf im 73. Jahre seines Altars tu 
•»einen Vaiern heimgerufen«. — Das Werk zeichnet steh 
eine höchst angenehme natürliche Behandlung der 
vor vielen anderen Compoailionen der Neiuelt au 

Chore, noch den Solosaugern iu grosse oder gar 
Schwierigkellen; und so war dann auch, da 
dem die Einübungen (bei dar persönlichen Verehrung 
Grell's für den verbliebenen Meister) ausserordentlich sorgfäl- 
tig geleitel waren, die Aufführung eine in jader Beziehung voll- 
endete and musterhafte zu nennen. Und wenn wir noch irgend 
Etwas zu wünschen gehabt httten , so wlre es in den Solo- 
sülzen die OrcbcAtcrbegleilung gewesen, welche gar 
nicht discrel und sauber genug ausgeführt werden kann ; doch 
wollen wir nicht ungerecht sein, da wir tu bedenken haben, 
dass die Kapelle meistens Symphonie-Musik macht und nicht 
alUoviel Uebung im Accompagnemenl hat, was freilich die 
Hauptaufgabe jedes Orchesters sein sollte. Dia Partie des Hus 

die Base-Solopartien wurden von den Harren Herrn. Putsch 
und Dr. Heinr. Müller und die Sopran-Solopartien von den 
Samen Frl. Decker und Frl. Sohweltser (die vier Letzt- 
genannten sind Mitglieder das Vereins) ausgeführt. — Wenn wir 
das in Rede siebende Werk vom rein musikalischen Standpunkte 
beurtheilen , so müssen wir sagen , dass es, wie bereits oben 
angedeutet, durch seinen Melodien-Reichthum, die Natürlichkeit 
der Harmonien und die Sangbarkeil der Stimmen einen höchst 
wohllhaligen Bindruck macht und in einem entschiedenen Ge- 
wi so vielen überspannten, verzerrten und groesarlig 

Zelt siebt. 




i sind, dass es, wie leider such 



Löwe' sehen 



Oratorien, trotz seiner nicht genug anmerken neuden Vorzüge, 
keine sllgemeinere Verbreitung und Anerkennung gefunden 
hat. Der Grund bierfür liegt einmal In einer gewissen Kleinheit 
der musikalischen Formen. Löwe ist kein durchgebildeter 
Contrapunltlisl gewesen. Bei seinem gesunden Sinne für natür- 
liche Modulation und Harmoniefolge gelingen ihm die kleineren 
und einfacheren Formen aehr wohl ; sowie er aber durch die 
Situation genoihigt wird, hierüber bin 
seren, fugirten und thematisch durchgearbeiteten Fo 
weiche eine kunstvollere Stimm 

(wie i. B. in dem Kyrit und im Scblusschore des Hus), so 
wird er unnatürlich, und der Hörer fühlt, der Compon.st be- 
endet sieb suf einem Boden, auf welchem er sieb frei zu be- 
wegen nicht gelernt hat. Und hiermit hingt zusammen, was 
ich als zweiten Grund für die verbalinlssmlssig geringe Ver- 
breitung der LÖwe'scben Oratorien anführen rouss, dass die 
vom Componialen gewlhller. Teste oft kleinlich, beinahe ober- 
flicblicb sind, ein Vorwurf, der den «Hus« ganz besonders trifft. 
Der Text desselben ist von Dr. Zaune , Director der Blinden- 
anstalt in Berlin. Das Oratorium beginnt (nach einem sehr 
ernsthafte Dinge voraussagenden Prologe) mit einem fröhlichen 
Studenten- und Schüler -Chor, worauf Hieronymus dem Hus 
ziemlich harmlos ankündigt, 
Concil beschieden. Der Chor i 
fort« uod Hus erwiedert darauf »Ich hoff" auf i 
in Göll, der nicht das Gute ttsit zu Sehsoden werden«; ob 
indes« Hus wirklich abzieht, Hast der Text nicht erkennen : der 
Tnell schliefet mit einem Terzett von Sophie, Hos und Wenzel 
angestimmt, in welchem von »Glaube«, »Liebe« und • ilolfnung« 
die Rede ist. Wie leicht hlllan sich niobt hier (wie dies Hl n- 
del so meisterhaft zu thun pflegte) einige gtaubensfeste und 
stimmungsvolle V o 1 k * chÖre anhringen lassen, durch welche 
wir ein Bild von der Grösse der Zeit und der allgemeinen reli- 
giösen Aufregung bekommen bitten und welche recht dazu art- 
gethan waren , das Interesse des Zuhörers für -iie Handlung 
anzuregen. — Erst ans dem zweiten Thelle erfahren wir, dass 
Hus wirklich Prag verlassen bat und nach Koetnilt abgereist 
ist. Dieser Thell enthalt aber Nichts, was irgendwie In einem 

tauplhandlong des Om- 
er überhaupt von Prag 
versteht sich von 
selbst. Auf dieser Reise durchschreitet unser Heid mit seinen 
Begleitern zunücbst einen Wald, In welchem Zigeuner hausen ; 
eine junge Zigeunerin warnt Hus vor dar Weiterreise , und als 
einer seiner Begleiter hierauf hervorhebt, der Kaiser bebe ihm 
ja freies Geleit zugesichert , fallen die Zigeuner spottend ein : 
»Was ist freies Geleit?« • Siegemund, Lügemund« u. s. w. — 
Nach diesem Hencootre betritt Hus in einem lieblichen Wie- 
senlbal den deutschen Boden. Br hat Durst auf ein Glas Milcb, 
welches ihm auf seine Bitten ein gutmüthiger llirte reicht. 

Begleiter warnt, die Milch könne vergiftet sein, da 
Aliein Hus trinkt die 

•voll Vertrauen auf deutsche 
ihm auch ganz gut 
Stimmt er, wie das Textbuch sagt, SeJmo 33 »Der Herr ist 
mein Htrtec an, wozu die wirklichen Hirten mit einem Coro 
pattoral« »Weidende Heerdan, eilet zur Ruh« eeeundiren. Mit 
diesem in der Tbat höchst melodiösen und anmulhigen Ge- 
sänge endet der z weile Theil. — Der dritte Tbeil spielt in 
Kostnitz nnd zeigt ein etwas ernsthaftere« Antlitz. Barbara, 
die Kaiserin, ist für Hus eingenommen uud sucht ihren Gemahl 
Sigmund vom Verreib abzuhalten , aber vergeblich. Nach die- 
sem Duell beginnt das letzte kurze Verbör, durch eine J/ma 
» Kyrit tleuon • eingeleitet Der Dichter und mit ihm 

um Schluss. Der 
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»Ihr habt gehör! au» früheren Verhören. 
Oats Johann Hu» da* Volk will fori beihören. 
Dm» er auf seinem Irrlhum keck beharrt, 
In seinen Ketzereien fest erstarrt.» 
Hus will sich verlheidigen ; die Geistlichen verbieten ihm aber 
den Mund. Nach einem »tigeren Gebet in Form eines Psalmes 
und Choräle« wird Hus zur RichtstSlIe geführt und verbrannt. 
Dies ist der Inhalt des Oratoriums. Von sämmllichen Nummern 
des Werkes ist entschieden der Schlusschor Chor der Feuer- 
geister; das grossartigste und durchgearbeiletsle Stück und 
nicht ohne ergreifende Wirkung, die dadurch erhöht wird, dass 
Hus von seinem Scheiterhaufen aus die Worte aus dem Tt Denn* 
hudamtu erschallen lägst : MUtrert mti ßeu» — in tt Domine 
tptravi — non confundor in aeternum , wahrend Cbor und Or- 
chester das Prasseln der Flammen nachzuahmen suchen. 

Ueberblirken wir den Gang der Handlung, so macht das ganze 
Oratorium auf uns den Kindruck einer lieblichen Idylle, die nur 
durch den Feuertod des Helden eioen bösartigen Ausgang 
nimmt. Aehnlich dürfte der Eindruck der anderen Lowc'schen 
Oratorien auch sein , so dass selbst Grell bei seiner grossen 
Verehrung für Löwe in der Vorrede zu sagen gezwungen ist : 
•Von den zehn bis zwölf Oratorien dieses Meisters sind nur 
»wenige ihrem Inhalt« nach eigentliche Oratorien. Den grösse- 
ren Theil derselben könnte man als weltliche Cantaten, dia- 
»logisirte Legenden oder Balladen, die an das Geistliche oder 
•Kirchliche streifen, oder auf noch andere Weise bezeichnen*. 
Mit Recht sagt er aber weiter unten : »Löwe zeichnet sich ganz 
•besonders durch eine Vereinigung von drei sebr beneidens- 
»wertbeti Dingen aus, Erfindung, Geist und Grazie, die wohl 
•seilen bei irgend einem seiner Zeitgenossen in der Fülle anzu- 
treffen sind, wie bei ihm*. In seinen Liedern, Balladen, Quar- 
tetten u. s. w. ist Löwe mit Recht hoch bewundert. Und auch 
der »Hust bietet in seinen Einzelnheiten so viel rein musika- 
lische Schönheiten , dass die Aufführung in der Singakademie 
sicherlich dazu beitragen wird, das Gedächtnis* des Compo- 
nisten zu erneuern und auf seine anderen zahlreichen Werke 
[namentlich auf dem Gebiete der Ballade) wieder aufmerksam 
su machen, und die Zeitgenossen zu mahnen, sein Gedächtnis* 
in Ehren zu halten. Wie wir hören , beabsichtigt der Buch- 
händler Wilhelm Müller in Berlin Löwe's Selbstbiogra- 
phie herauszogebeo, so wie auch eine Ausgabe »einer bis jetzt 
Werke zu veranstalten. Von ganzem Herzen 
die allgemeinste regeste 




# LatpStf. (Concerte J — ff— Das vierte Concert der 
Buterpe werde mit einer Ouvertüre des Herrn A, Volkland, 
derzeitigen Dirigenten dieser Coocertgeselttchafl, eröffnet, welche 
frisch.-, gesangvolle Motive in tüchtiger Verarbeitung bot und durch 
eine anziehende Orchester* irkung für sich einnahm. Das Stuck er. 
(reute sich einer sehr Rün.llneti Aufnahme und wurde trni Orchester 



■ günstigen 

ebenso wie die anmothige B dar -Symphonie von Heyda (noch im 
letzten Augenblicke für die angekündigte Harold -Symphonie von 
Berliol eingeschoben, w|s verlautet wegen einer Sinke des die Solo- 
Viola spielenden C.oneertmetslers Höckmann] im Ganzen recht cor- 
recler und einsprechender Weise wiederge|seb*a. Gleiches Lob ver- 
dient der Vortrag der beiden Dalletsttloke aus Gluck'* »Orpheus« 
FurieoUnz and Reigen seliger Geister. Die Geaangsvorlrage der 
Frna Walter-Slrauss bewiesen ans, dsss diese hier wohl eccre- 
ditirte Künstlerin bei ihrem ersten diesjährigen Auftreten mit Indis- 
position tu kämpfen bette. Wir horten diese Derne nochmals im 
achten Gewand bausconcerte und überzeugten an* auf* Neue, 
dass die Stimme an Klangreiz Nichts eingebussl habe. Bei aller ni- 
stkallscben Sicherheit und gesanglichen Correclhell lies* der Vortrag 
der sogenannten Brief-Arie aus Mozart's «Don Juan« dennoch eben- 



soviel an innerer Warme za wünschen Übrig, al« die Arie aas Han- 
del» «Judas Maccabaus» an bedeutender und stilvoller Auffassung, es 
klang eben Alles gar zu kubl und zierlich. Herr Delaborde aus 
Paris (wie wir hören von Herrn Seinl-Saen» warm empfohlen) 
war hier eine neue Erscheinung. Wir können unser Unheil über die 
Leistungen auf dem Piano forte und Pedalflugel dieses Künstlers in 
die Worte zusammenfassen, das* dieselben sich mehr durch Bravour 
und Virtuosität als dorch Feinsinnigkeit und Geschmack auszeich- 
neten. Am wenigsten erfreulieb wirkte des an sich nicht sehr anzie- 
hende and recht angeschickt intlruroenlirte Alicfro 4» Cumctrt von 
Chopin. Der harte und »prüde Ton des von Hrn. Delaborde benutz- 
ten Pleyel'tchen FlUgeli trug das Seinige dazu bei. Als Soloslücke 
borten wir ein überaus fades, »Lied» beutelte* Stück vom Pariser 
Satoocomponisten C. V. Alkan , und eine Transscription von Chor 
und Tanz der Scytben aus »Iphigenie auf Tauris» von Gluck. In letz- 
terem Stück sengten die im rapidesten Tempo ausgeführten Oclaven- 
gange, in beiden Händen und in allen Klangabstufungen gleich vor- 
trefflich ausgeführt, voo einem in sellener Weise ausgebildeten Hand- 
gelenk. Jedoch auch hier störte der harte and trockene Ton im f 
und ff. Für eine arge Gescbmacksverwirrung müssen wir es aber 
bezeichnen, dass Salze von rein reciutlvlscbetn Charakter unver- 
ändert In die TransscripUon aufgenommen waren. Mehr Anerken- 
nung fanden die Vortrage des Herrn Delaborde auf dem Pedalflugel. 
In den beiden •Sktzzeo« von Schumann gelang es dem Künstler, dem 
Flügel einen weicheren , sympathischeren Too zu entlocken, wah- 
rend die Virtuosität im Gebrauch de* Pedals beim Vortrag der Bach - 
sehen Toccata in das hellste, dir unsereo Geschmack in zu helle* 
Licht trat t>us Hauptereigniss dieses Concert-Abeods war die Auf- 
führung der Suite Nr. i (m C-mollj de* Altmeisters Franz Lach- 
ner, welche unter der feurigen Direction de* Componlsten von Sei- 
ten unteres Gewandhausorcbealers , mit Ausnahme eines kleinen 
Verseben*, vortreffliche Ausführung fand. Mit In reu alteren Schwe- 
stern bat diese fünfte Suite ein lebhafte», feuriges Temperament und 
eine glansende orchestrale Klangwirkung gemein. Auch in ibr mischt 
»ich Alles und Neues, nach einem fuglrten Satze folgt ein anderer, 
der durch balletbafl* Anklang* auf die langjährige Thatigkeit de* 
Componlsten bei der Bühne einweist So bat der aus mannigfachen 
Elementen gemischte Sebtaesaatz nahezu den Charakter eines breit- 
angelegten OpernOnales. Der durch energische Rhythmen belebte 
Anfanyssstz ^rroductfosi und AUegro) ist charakteristisch und wie 
das Ganze von meisterhafter Arbeit. Da* Menuet wie das spätere 
Scherzo sind vorzugsweise grscids gehalten, obwohl os auch hier 
nicht an eoerglacb eingreifenden Aeceoten fehlt. Oas Scherzo bringt 
ausserdem am Schluss eine Reibe der liebenswürdigsten harmoni- 
schen Ueber rascbunfien. Zwischen diesen beiden Sätzen steht ein 
Andante, da*, durchaus canoniach gehalten, von freundlicher Klang- 
wirkung l»t. Die darin hervortretenden Soli der Violine und Viola 
wurden von Herrn Coocertmeister David und Herrn Hermann 
vortrefflich gespielt Unser Publikum nahm da* Werk des hier stets 
gefeierten Tonmeisters mit grosser Wirme auf und ehrte ihn < 
Empfang und Hervorruf. Das Concerl ward durch Cherublni's . 
eeragep-Ouvertür* eröffnet , bekanntlich eine virtuose Leistung un- 
seres Orchesters. — Wenn es in letzlerer Zeit nicht selten geschah, 
das* Kunstler, deren Ruhm durch willige Orgenc im Voraus mit 
Emphase verkündet war, den gehegten h'rwartungen durchaus nicht 
entsprachen, so gab uns die dritte Kammermusik im Saale de* 



nehme rr Erfahrung zu machen, dass ein junger Künstler, hier bisher 
kaum dem Namen nach bekannt, sich die Tbeilnebme de* Publi- 
kums im Fluge eroberte. Herr A. Windlng aus Kopenhagen, ein 
früherer Schuler Gade's. hielt steh auf der Durchreise nach Italien 
hier kurze Zelt auf. Ein in den Icbungsstundeo desCooservatoriums 
von ihm gespieltes Clavler- Quartett eigener Composilion nimmt 
durch mannigfache vortreffliche Eigenschaften ao sehr für (ich ein, 
dass man den Künstler veranlasst, seine Weiterreise aufzuschieben 
und das Stuck in der nächsten Kammermusik zum Vortr»g zu brin- 
gen. So geschah es. und zwar unter von Setz zu Salt (ich steigern- 
dem Beifall de« Publikum*. Die Composilion vereinigt Selbständig- 
keit der Erfindung mit geradezu meisterhafter Beherrschung der 
Form. In den Motiven tritt eine gewisse skandinavische Eigentüm- 
lichkeit hervor, ohne jedoch irgendwie an bekannte Muster dieser 
Riebtang, z. B. sn Gede, direct anzuklingen. Das charakteristische 
Scherzo mit seinen pikanten Rhythmen und sinnigen melodischen 
Zügen musste wiederholt werden. Herr Winding erwie* sieb ausser- 
dem als ein vorzüglicher Pianist, dem wir neben grosser technischer 
Fertigkeit vor Allem schonen Too und edle, feinfühlige, masasvolle 
Auffassung nachrühmen mtitaen. Der Vortrag der seilen gehörten 
Variationen {In F-moll) von Heydn. durch die Herr Windln* sich beim 
hiesigen Publikum einführte, wer Jedenfalls ein besserer Empfeh- 
lungsbrief ala einer jener Reclnme-Arllkel in den Zeiluogen , wie sie 
jetzt die reisenden Virtuosen als Herolde ihres Rahm« vor »ich her- 
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zusenden lieben I nscr Publikum schien nach den letzten Erfah- 
rungen Aehnliches xu empfinden und ehrte Herrn WiodinK durch 
motu beben Hervorruf. Den Antonie dieses genustretchen Abend« bil- 
dete dt« Streich-Trio in G-dur von Beethoven, durch die Herren 
David, Hermann and Hegar mit Uinster Nuancirutvg und Uber- 
haupt In gewohnter vorzüglicher Weite vorgetragen. Zum Schluat 
dos Abend» musste das in der vorixen Kammermusik xu Gehör ge- 
brachte Concert für Violine. Viola und Violoncell mit Begleitung de« 
Streichorchester« von Handel , um vielfachem Verlangen xu ent- 
sprechen, wiederholt werden. Das kernige, prächtige Werk wurde 
abermals mit reichem Beifall aufgenommen, und wiederum das 
Scherzo da c«n« verlangt. 

# Wim. % Da« erat« Concert der Si n ga kade mi e in diesem 
Winter bat am 5. Decbr. stattgefunden und war »chon In äusserer 
Hinsicht eine denkwürdige Keier, weil man wieder, mit verstärkten 
Kräften, imgrosien Redooteosael erschien, wa» Mit Jahren nicht 
der Fall gewesen war. Dieter erat« neue Versuch, wieder Auffüh- 
rungen im Brunsen Stil xu veranstalten und es dadurch mit den an- 
deren Vereinen aufzunehmen, ist auch recht gut gelungen. Mancher 
hatte, «ich allerdings wohl noch mehr davon versprochen , meiner 
Ansicht nach kam die« zum Theil dabei-, ilats die Erwartungen ziem- 
lich hineufgespannt wurden und nun die Leistungen mit dem betten 
Willen nicht Allen Genüge Ihuu konnten. Denn wer kann dafür, 
wenn Einem x. B der Tenor unpassllch wird* Herr v. Sch. Ibal al* 
Acts immerhin sein Möglichste« . aber er hatte mit grosser Indispo- 
sition xu kämpfen und so konnte man nicht ahnen, das« derselbe 
bei der vorjährigen Aufführung de» Acis einen ganz eminenten Erfolg 
errungen halte. Neben •Mirjam s Siegesgesang • von Schubert mit 
Lacbiter 's Instrumentation gab mau »1» d-is grossic Werk den «clion 
genannten Acts, nämlich das Handel'sche l'astoral «Acts und Galatea«. 
Mit diesem köstlichen Werke halte man im vorigen Jahre wo e* in 
kleineren Verhältnissen gegeben wurde mit blosser Clavierbeglei- 
tungj einen unerwarteten Effect gemacht, «.loh gleichsam frischen 
Mulh ersungon. Nun nahm man Mozart s Instru mental ion dazu und 
zog jetzt damit in den grossen Redoulenteat. Das Orchester des 
k. Operntheatera und einige fremde Kralle wirkten mit , daneben 
Frau Dustmann als Galatea und als Polyphein Dr. Kraus, der diese 
Rolle schon bei der vorjährigen Aufführung sang. Beiden muss Lob 
gespendet werden, die Partie de« Polyphcm ist eben »o schwierig als 
dankbar und die der Galatea ist eigentlich nur dankbar — aber bei 
aller Anerkennung dessen , was Krau Dustmann geleistet, sehnten 
wir uns doch nach der GalatCB, welche Frau! Anna Schmidtler im 
vorigen Jahre uns vorführte Es ist ein eignes Ding um diese Han- 
del sebsn Gestalten, sie erfordern So viel Seele, und der itrOsslo Vir- 
tuose Andel oft den erwärmenden Ton nicht , der einem einlachen 
Slnno doch so nahe lie^t und so leicht erreichbar ist. Aehnltch, wie 
den grossen Virtuosen, gehl es auch wohl unseren Kritikern , sie alle 
stellen sich der Musik zu fremd, zu vornehm gegenüber Die Auf- 
nahme war dennoch eine sehr warme. Von der erhohlen Wirkung, 
-»eiche durch die hinzutretende Mozart'tclie Instrumentation erzielt 
werden würde, hegte man, wie mich bedunkt, allseitig eine zu 
grosse Erwartung, denn es klingt mit dersell>«n stellenwcis immer 
noch dunn und an anderen Stellen wieder nicht mannigfaltig genug. 
Da machte es als Abwechslung eine «ehr gute Wirkung, das» meh- 
rere von den einfachen Recllatlven auch nur einfach vom Clavior 
begleitet wurden und einigen Mittellbwlen der Arien ebenfalls Ciavier 
beigegeben war, wodurch eine wohltbuonde conlrastirendc Klsng- 
farbung bewirkt wurde. Ich habe dieses Werk, welches den zweiten 
Theil des Concerts ausmachte, etwas ausführlicher berührt, weil es 
in demselben die Hauptsache bildete und auch als solche vorbereitet 
war. Wir borten in demselben aber auch noch eine Novität, näm- 
lich mehrere der Liebeslieder oder vierhlndigen Walzer für Piano- 
forte mit SoU><|u«rlett von Br ah ms, darunter reizende Sachen. Der 
Dirigent der Singakademie, Herr Rud. Weinwurm, leitete dat 
Ganze mit L'mticbt und kuutllerischem Eifer. 

* Put. Seit einiger Zeit linden hier Berathungen statt über die 
Angelegenheiten des sogenannten N a lio na I thea t er s. In letzter 
Sitzung wurde nun u. a. beschlossen, daas Schauspiel und Oper Je 
oin Theater für sich haben tolle, sowie daas die an der Natlonalopor 
angestellten sanger ungarisch zu singen hallen, aber einzelnen 
•grossen« (wie grossen f\ Sangern gestattet werden solle, den Teil 
in einer anderen Sprache vorzutragen Für beide Häuser, Oper und 
Schauspiel, sei nur Ein Director nölhig. meinte man, und dieser 
»olle durch den Minister ernannt und demtolben unmittelbar ver- 
antwortlich sein, unter dem Director hallen dann aber wieder zwei 
ihm verantwortliche Kunslleiter zo fungiren. Viel Bureaukraue I Und 
vermutblicb wird man für vieles Geld wenigstens bei der Oper nichts 
Änderet erzielen, alseinen lacherlichen Spracbenraiscbmascb. Moch- 
ten die Magyaren nur fletsslg grosse Gesangvereine bilden . diese 
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kosten ihnen garnichlt und machen ihrem Minister keine Kopf- 
schmerzen. 

<*f Berlin konigl Institut für Kirchenmusik , Dem Professor 
A. Haupt. Organisleo an der Parochialkirche hirraelbsl. welcher 
schon seit laiigerer Zeil don gröksten Theil des Orgel- und Compo- 
sitiont- Unterrichts auf dem kg). Institut für Kirchenmusik erlhellt 
und bereits zu A. W. Bach's Lebzeiten diesen wahrend seiner letz- 
ten Krankheit zu vertreten beauftragt war, ist jetzt auch die fernere 
Leitung des genannten Instituts von Seilea des Hrn. Cultusministers 
von Muhler ubertragen worden. 

# WlrxbiTg. -I. Untere Stadt zeigt In diesem Winter etwas 
mehr musikalisches Leben als früher. Wahrend wir im verflossenen 
Winter ausser den Concerten der Dilettanten* ereine, welche sich 
leider nicht i. her die Millelmassigkett erbeben, Nichts borten , zeigt 
uns vcn Allem C. Tausig in einem Concerle seine enorm« Technik 
im Cletierspiel, welche, wenn auch nicht Immer, mit elegantem 
Vortrage und Auffassung verbunden ist. — Die Kammermusik, 
die nur In wenigen Diletlanlenk reiten cultivirl wird , bat auch wie- 
der ihre Vertreter gefunden, was mit Freuden xu begnissen ist. Vor 
mehreren Jahren versuchte Herr ConcertmeUler Ritter mit grossen 
Opfern Quarteltsoireeo ins Leben zu rufen , die nur einen Winter 
hindurch möglich waren, was wir damals lebhaft bedauerten, da 
Ritter mit seinen Mitgliedern Schönes leistete. Herr Concortmeisler 
V. Hamm, bekannt durch seine Compositionen im Bereiche der 
Tanze und Marsche, hat et mit seinem Sohne, einem Schiller Laub s, 
und zwei Mitgliedern des Thealerorchesters unternommen . einen 
Cyklus von (Juertcllsoirren vorzuführen, vou welchen in den näch- 
sten Tagen die erste stattfinden soll. Hoffen wir, dast dieses Unter- 
nehmen von Erlolg gekrönt ist — An Orcbesterconcerte Ist man 
hier nicht gewohnt; eiislirle der •akademische Musiksaal« nicht, 
jenes Institut, dt« wöchentlich eine Öffentlich« Probe ball und vor- 
züglich Symphonien vorführt, so kannten Jahre vergehen, bevor 
man Gelegenheit fände, «Joe klassische Symphonie tu hören. Auch 
kenn hier von einem wirklichen musikalischen Genüsse für den Zu- 
hörer keine Rede sein, da et absolut unmöglich ist, bei der In Bezug 
auf Leistungsfähigkeit ao ungleichen Zusammensetzung des aller- 
dings kolossalen Orchesters eine feine und correcte Durchfuhrung 
«ine« Orcheslerwerkes xu bewerkstelligen. Dazu kommen noch an- 
dere Missslande In diesem Institute, die allerdings xu vermelden 
waren, wie z B eine mitunter sehr unreine Stimmung der Instru- 
mente, besonders der Blasinstrumente, die Wahl Uber die Kräfte der 
Mitwirkenden hinausgehender Musikstücke etc.. welche auf das Ohr 
de« Zuhörers nicht den aogeuebmstea Eindruck machen. Versucht 
nicht die Stadtverwaltung durch Einrichtung einer städtischen (Ca- 
pelle oder auf irgend einem anderen Weg« sich tüchtige Orchesler- 
milglicder heranzubilden, so wird das Orcbeaterconceri hier ewig im 
Stadium der Kindheit bleiben, was für eine Stadl von so bedeutender 
Gross« wie Wurzburg to.ooi) Einwohnerj lebhaft, zu bedauern ist. — 
Doch zum Schluss einige Worte Uber unsere Thetlcr-Sslsoo, welche 
uns Gelegenheil bot, in einer Reihe von Vorstellungen eine Sängerin 
ersten Ranges bewundern zu können. Es war dies Frau!. Aglaja 
Ort^eni , «ino der besten, vielleicht die bedeutendste Schülerin von 
Krau Viardot-Garcia, als dramatische Künstlerin wie als Sariiierin 
vorzüglich Dieselbe trat auf in Barbier von Sevilla Rosine, zwei- 
mal , Nachtwandlerin, Hugenollen (Valentine] , Dinorah und Faust 
und zeigte In allen Rollen Ihre herrliche Tonbildung, eine richtige 
musikalische Auffassung; geradezu bewunderungswürdig ist die Be- 
handlung der CoJoraturen beim Gesänge Eine eingehendere Kritik 
ihrer Rollen durfte hier nicht am Platze sein . auch wollen wir dl« 
Leistungen der übrigen Mllglieder der Oper, des Orchesters etc. mit 
Stillschweigen Ubergehen, da uns bei der Erinnerung ein gelinder 
Schauer erfüllt. 

# Stockholm. Die Unterlassenen Compontionen des kürzlich 
verslorbenen Concertmelslers Franz Berwald sind von der hie- 
sigen musikalischen Akademie angekauft und ihr dafür «0» Rthlr. 
angewiesen worden. Bin nacnahmenswerlbes Beispiel . gewohnlich 
wird der Nachlast der Musiker, soweit er aus handschriftlichen, un- 
gedruckten Compotilionen betlebt, in alle Winde zerstreut, wie noch 
vor einigen Tagen wieder mit den Manuscripten von 0. W. Bach 
geschehen Ist, die bei Slargardl in Berlin versteigert wurde«. 
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[14»] Soeben erschien im Verlage von J. 
mann in Leipzig und Winterlhur : 




L. van Beethoven. 

Vollständiger Ciavierauszug 

bearbeitet von 

G. p . Ottert. 

Mit den Ouvertüren in Edur und Cdur 

zu vier Händen. 

Dfalstbtr nnd rnuuSstsdier Tut 
Pratht-Ausgabe in gross Royal-Format 

Jtin ^r. 18 «Kl. 
Das Werk enthalt nachstehend 
t. Beelhoven's Portrait, iu Kupfer gestochen von G. 
Göttenbach. 

i Vier bildliche Darstellungen, gezeichnet von Moriti 
von Schwind, in Kupfer gestochen von H. Merz und 
G. Gontenbach, nämlich : 

Eintritt FlaeliVs In den Hof de« Gefängnisses. 

ErWennunfs-Hcene. 

Plstolen-Heene, 

k>tten- Abnahme. 

3. „An Beethoven", Gedicht von Paul Heyse. 

4. Ein Bleu der Partitur in Facsiroile von Beelhoven's 
Handschrift. 

5. Das vollständige Buch der Oper, Dialog, Gesänge 
und Angabe der Scenerie enthaltend. (Deutsch und 
französisch.) 

6. Vorwort mit biographischen Notixen und Angaben 
Uber die Entstehung der Oper. 

Die Zeichnung der gepressten und reich vergoldeten 
Einbanddecke ist von V. L Bangartea in Leipsig. 

Ausserge wohnlich sorgfaltiger Stich und Druck von 
Seilen der BMer'schen Ofßcin tragen endlich dazu bei, das 
Werk in allen Tbeilen zu einer wirklichen Pracht-Ausgabe 
zu machen. 
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Verlag von 

in Leipzig i 



Romanzen 



AUS 



fOr eine Singe timme mit Pianoforte 



von 



Johannes Brahms. 

Op. 88. Heft 8, 4, 5 Preis ä 1 Thlr. 



ItSO] Soeben erschien und Iii lo allen 
kalienbandlungen xa haben : 

Die 1. Nummer der neuen Muaikzeitechrift 

Musikalisches Wochenblatt 

Organ ftlr Tonkünstler und Musikfreunde. 

Veranlwo rilichcr Redacteur: Dr. 0«€»r PattU. 
; Verlag von L V. Prltxsek in Leipzig. 
AbonnemenUprels fUr den Jahrgang von SS Nummern a it Seiten in 
Quart I Thlr., vierteljährlich 15 Mar. — Bei directer frerktrter 
Kreuibandrusendung durch die Post innerhalb des 




Wochenblatt" I 
Erirtereazea von Prtacipteofrageo. — Ssfslbv 
Theorie, Aeslhetik und Präzis der Musik. — Rcceaskaea von wls- 
eenscheftlicben und prakUachen Musikwerken unter besonderer 

Würdigung der lonkunsllerischen Bestrebungen der Gegenwart 

Biographische CaaraAlerlsUkra hervorragender Persönlichkeiten der 
Musikwell mit beigegebenen von namhaften Künstlern ausgeführ- 
ten Pertiane. AeWIeeagea anderer bemerkenswerther Erschei- 
nungen von allgemein musikalischem Interesse. — Erklärend« 
tmrlaiailfrtflfiaflt der neuesten Erfindungen im Instrumeuteobeu 
mit erläuternden Zeichnungen. — Zahlreiche Carrwasade M f über 
Opern- und ConcerUusUode aus allen kunstliebenden Orten — 
Ausgedehnte liaisiaweas — In die Musik einschlagende Apa.rls- 
aira, tlseellea, Carleta rte. — Bin äusserst reichhaltiges, stets "die 
neuesten Nschriebtea enthaltendes FeeHMs*. 
Der am 7. Janaar erscheinenden t. Nummer des »Mo 
Wochenblattes» wird als Abonnements-Prämie eil 
tisch geordnetes und mit Angebe der Preise veraebenes 

Thematische« Verzeichnis* 

der in Deutschland Im Druck erschienenen 

Clavlervrerke von F. Chopin 



[Mf] 

J. 



ftt r 



In Gmoll 

iano fort 



Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 405. 
Frei» 1 Thlr. 

SONATE 

in Bdur 

für Piaiioforte 



Felix Mendelssohn Bariholdy. 

Op. 106. 
1 Thlr. 



Verantwortlicher Redakteur : Wilhelm Werner in Leipzig. 
Verleger: J. Bieter-Biedermann in Lelpxig und Wlnterthur. — Druck von Breitkopf und Harte! in Leipzig. 
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Leipzig, 29. December 1869. Nr. 52. IV. Jahrgang. 

I D h ■ 1 1 : A. t. Berggruen' $ VolktllederMmmluog ;ScMa*j). — lieber mancherlei SchwatbeB der Virtuosen {Sehl»«*). — Des Jabilaom der 
Hamburger Singakademie. - .DrnkmBler dar Tookaotl . — Berichte Nachrichten und Bemerkungen — Anzeiger. 



Aufforderung zur Subscription. 

Mit dieser Nummer schliesst der vierte Jahrgang dieser Zeitung, und bitte ich die geehrten 
Abonnenten, welche ihre Bestellungen auf den nächsten Jahrgang nicht schon eingesandt haben, dies 

damit keine Störung in der Venendung eintritt. 

J« 



A. P. Berggreen'» VolkaliederBammlnng. 

{Sehlem) 

Der vierte Band beschädigt sich mit Grossbritannien, 
mit der englisohen, aebottiachen, wallisischen 
und irlandischen Volksmusik. 404 SlOcka sind den 
Liedern und 24 den Tanten gewidmet. Es ist dies nicht 
einmal viel, ja vielleicht tu wenig, wenn man den unend- 
lichen Reichlhum und die gant ausserordentliche Bedeu- 
tung, welche gerade dieses Gebiet für den Volksgesang 
hat, ins Auge fasst. Von den genannten Landeslheilen ist 
der schottische hier am reichsten vertreten, auch in dem 

achoitflcbeT^ dS^onlfhomson'.'d'ie umT^ er- 
schien, hat Hrn. Berggruen twar nicht vorgelegen, doch 
trifft man die Melodien in den bekannten spateren Werken 
von Johnson, G. Thomson, Smith etc. siemtich genau wie- 
der. Der schottische Liedergesang wird auch stets immer 
desshalb so merkwürdig bleiben, weil er ein stetiges Fort- 
wachsen zeigt gleichsam bis in die neueste Zeit hinein, 
eine lebendige Antheilnehme des Volkes aller SUode in 
einem solchen Grade, dass dadurch fast alle Versuche in 
den höheren Formen der Dichtung und Tonkunst bei den 
Schotten unterblieben und sie einseitig auf dieser ersten 
Stufe, der des Liedergesanges, beharrten. Nor in Schott- 
land war es möglich, dass ein Dichter ersten Ranges (Ro- 
bert Borns) entstand , welcher in seiner Grosse gedieh in 
der einfachen Nachahmung der beimischen Lieder, in der 
Schöpfung neuer Texte xu den allbekannten Melodien. 
So aind denn auch die Melodien durchweg titer, als die 
gangbaren Texte, aber meist beide gleich schon, wunder- 
bar schon. Dieses Verbaltniss ins Auge fsssend, sagt ein 
Schotte, Captain Charles Gray, in seinen Bemerkungen 
Ober schottischen Gesang (Orrsery Remarki an Scotttth 
Song) mit grösster Sicherheit : »Im Lauf der Zeiten mag 
selbst der Lyriker Bums veralten, aber andere werden 
erstehen, mit seinem Geiste begabt, und die Worte, wenn 



möglich, for eine neue Zeil su neuer Schönheit erwecken. 
Aber unsere nationalen Melodien sehen wir als onter- 
stOrbar an. Wie Keiner ihren Ursprung ergründen kann, 
so wurde es auch gleich vergeblich sein ihr Ende su be- 
stimmen. Ihr innerer Gehalt ist höherer Art {it mon di- 
vin«, sagt er) als die Sprache, mit welcher sie vermählt 
sind*. Das ist doch wohl ein stolses Selbstbewusstsein I 
Jeder achte Schotte wird diese Worte unterschreiben. — 
Der Herausgeber bat nun twar im Gänsen eine recht 
schöne Auawahl getroffen, in welcher der Liebhaber schot- 
tischer Lieder viele von seinen allen Bekennten wieder- 
findet; aber manche mit der ursebottischen Rigentbttm- 
lichkeit sind auob wieder nicht da. Bei dem gemessenen 
Räume musste allerdings eine Auswahl getroffen werden, 
und es liegt in der Natur der Sache, dass dabei mehr die 
allgemein melodischen, als die speciösch nationalen Zage 
berücksichtigt wurden. Lelrlere sind dem Auslander 
schwer fasslich, obwohl unvergesslich , sobald er aie an 
Ort und Stelle vernommen hat. Bin Beispiel. Bs giebt 
eine alle Tantuielodie, einen Heel, xu welchem ein schot- 
tischer Pastor (denn die schottischen Geistlichen sind son- 
derbare Heilige) um 4770 einen neuen Text (oder viel- 
leicht tum ersten Male einen Text) schrieb , ein Lied, 
bekannt unter dem Titel tTulloehgorum*. Bums war 
so begeistert davon, von Lied und Melodie, dass er enthu- 
siastisch ausrief, es sei der erst« der Gesänge. Nun sehe 
man sich denselben einmal an. 




•Ida, Wbai lig-ni-Seet for folU to eeJda.For 
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«bat was doDe be-fore Iben«. Let Wblp ao<t To - riet 




•• a-groa. Whig and To-ry, Whig and To - ry, 



Whig and To-ry a' a - grea, To drop thair Wnis-tniK- 




IDO- nim , Lat Whig Bad To - ry a' a - «reo To 



sppn<i tbe night in mirth und gtee, Aad chearfu' m<ir ■- 




laug wf me, The real o' Tul - toch - g« - nun. 



Diese Melodie ist entnommen der Sammlung »The Songs of 
Scotland* von Graham (3 Bande, Edinburgh 4859) 1, 52. 
Graham sagt aber die beigefügte Pianoforiebegleilung : 
sofort 



die Schwierigkeit bemer- 
ken, einer derartigen Melodie Etwas als Begleitung beizu- 
fügen, was wie moderne Harmonie aussieht! — und sein 
Accompagnement seigl denn auch, dass er diese Schwierig- 
keit nicht Uberwunden bat. Man mochte daraus schlteasen, 
dass die harmonische Nachempfindung der ältesten und 
am eigentümlichsten oonstruirlen Melodien unter den 
Schotten selber schwindet. Und doch gab es noch in 
neuester Zeit berühmte Singer des • TuUochgorwm, so le- 
bendig, so natürlich und tief ausdrucksvoll ist diese Me- 
lodie. Sie ist auch ganz regelmassig, d. h. wohlgestaltet; 
man muss nur etwa sechs bis sieben 



Von den Irischen oder irländischen Gesingen haben 
wir nicht so viele und so gute Sammlungen wie von den 
schottischen und die vorhandenen sind auch weit weniger 
verbreitet. Dass Herrn Berggreen die »Anaent Huste of 
Ireland* von Petlrie erst tu spül bekaunt wurde, sagt er 
S. 477 ; ein anderes Werk über den besagten Gegenstand, 
Bunting's CoUectüm of Irith mtuic, scheint ihm bis auf den 
Titel unbekannt geblieben in sein. Fast noch versteckter 
sind die Reste wallisischer Melodien, nlmliob die in 
neuerer Zeit gesammelten, denn die alleren von Jones u. A . 
sind so bekannt , dass sie nebst den schottischen gewis- 
sermBasseo den Anstoss gaben au allen übrigen Samm- 
lungen. Ist doch der Name • Barde«, der sich namentlich 
auch in Deutschland verbreitete und in der tweiten Hälfte 
des vorigen Jahrhunderts überall die Wiedererweckung 
einer volkstümlichen Dichtung bedeutete, von Wales 
egangen. Das Bardenwesen, welches schon einge- 
r, ist dann in Wales au neuem Lohen er- 



weckt; es wurde von allen, den eingebornen Adel an der 
Spitze^ als eine nationale Sache bebandelt. Bardenfeste 

und so in jeder Weise 
Was hierbei aber (in 



I — — w— vwv -« 

. - Wettstreit« wurden abgehalten und so in jeder Weise 
h Kräften die alle Zeit erneuert. 



oirt wurde, blieb unter der Gesellschaft, und ao ist es 
gekommen, dass von der wallisischen Literatur die neueste 
fast die seltenste geworden ist. Ein deutscher Freund, 
ein junger Philologe, der auf solchen Bardenfesten selber 
in der galischen Sprache einige Verae su Stande gebracht 
und dadurch u. a. die Gunst der Lady Lianover, einer eiu- 
flussreichen Patronin dieser Angelegenbeilen, sich erwor- 
ben bitte, erfühlte mir von einem kleinen Bachlein alt- 
wallisischer Lieder mit Melodien, welches die genannte 
Dame besass, gedruckt vor einigen Jahren in der Haupt- 
stadt von Wales, und welches auch in der Musik all die 
Hauptquelle der bardischen Gesinge angesehen werde. 
Er versprach mir das Buch mitzubringen (wir wobolen in 
London in einein Hause), erhielt aber von der Dame tur 
Antwort, eher könne er ein Buch aus der vatikanischen 
Bibliothek mit heimnebmen, als diesen Schatz aus ihrem 
Hause I *) Es hat dieses kastenmlssige Absehliossen nicht 
nur den Nacbtbeil , dass der Pernerstehende Vieles gar- 
nicht kenoeo lernen kann, sondern auch noch den weite- 
ren, dass die Eingeweihten in der Begeisterung einander 
überbieten und, geschützt vor aller unliebsamen Kritik, 
einen Aberglauben hinsichtlich der Herrlichkeit des alten 
Bardenthums unter sich grosszieben, welcher vor einer 
besonnenen Prüfung nicht zu bestehen vermag. Dieses 
ganze Bardentham ist zu sehr mit dem nationalen, oder 
nebliger mit dem provinziellen Leben verflochten, Ms 4ass 
eine die allgemein musikalischen Zuge des Volksgesanges 
hervorhebende Blumenlese das Wesentlichste davon auch 
nur einigermaassen vollständig zur Anschauung bringen 
konnte. In dieser Hinsicht muss man slso auch «n Herrn 
Berggreen*! Sammlung keine Ansprüche machen, die in 
den gesteckten Grenzen nicht zu erfüllen waren. 

Hinsichtlich der englischen Gesinge sind wir durch die 
ausführliche Sammlung von W. Chappell wenigstens in 
Einer Hinsicht gut beratben, nlmliob in der historischen. 
Herr Chappell hat seine Gesinge chronologisch geordnet, 
vom 44. oder 48. Jahrhundert bis auf die neueste Zeit, 
und dabei ein höchst dankenswerthes reiches Material su- 
sammengelragen, aus welchem man sieht, dass hinsicht- 
lich der chronologisch-geschichtlichen Fixirang die eng- 
lischen Volkslieder vor allen übrigen bevorzugt sind. 
Weniger zuverlässig dürfte bei Chappell der musikalische 
Tbeil sein, den er bethelfenden Musikern Überlassen 
mussle und der ohnedies schon durch die Begleitung su 
leiden hatte. Es kommt zum guten Tbeil« daher, dass wir 
den Bildungsprocess der englischen Nalionalmelodmn nach 
dieser Sammlung nur sehr ungenügend verfolgen können 
Was ich von Chappell's Aufzeichnungen mit den alten 
Quellen vergleichen konnte, llsst eine abermalige Durch- 
arbeitung des musikalischen Tbeiles seiner Sammlung als 
dringend nölhig erscheinen, wobei man aber stets den 
Wunsch behalt, dass alle Gebiete des Volk 
läufig nur in ähnlicher Weise geordnet v« 
mochten, wie durch Chappell bei dem englü 
hen ist. 

Herr Prof. Berggreen bat nun alle Linder, Sprach- 
und Musikkreise der britischen Krone (selbst die zur Zeit 
widerbaari^e grün« Insel mit eingeschlossen) vereinigt 
und ihre Gesinge in bunter Reihe vorgeführt , englisch, 
schottisch, irisch, walltsisoh u. s. w. durcheinander. Bs 



•) VteIMcht war «a das Bucb, svelches Walter (Dt« all« Wales 
S.MI} unter dlesora Titel anfahrt: •Barädai y Cymry : Wtök 
Barium , its Rtlix and Hillary , wtih Ott Canons of Vocal Seng. By 
Hob. Jörn JVyt. Cttmtrvc* \ 184*. Walter bat sich »bsnfiJli vergeb- 
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lassl sieb für diese Ordnung Vieles vorbringen , und bei 
mehreren bekannten Liedern, von welchen charakteristisch 
verschiedene schottische und englische Versionen vorliegen 
fz. B. bei den drei Raben Nr. 43» scboi tisch und dar- 
auf Nr. 13» englisch) fallt ihr Vorzug leicht in die Augen. 
Dennoch glaube ich, dass es besser gewesen wire, die vier 
Gebiete, welche ich soeben kurz berührt habe, auch 
ausserlicb zu trennen. Jedes würde dabei in sich zusam- 
menhangender und auch reicher geworden sein; der Blick 
wäre weniger abgelenkt ; Vergleiche mit Verwandtem hat- 
ten dennoch stallfinden können. 

Wir kommen nun zu dem fünften Bande, welcher 
die deutschen Lieder enthalt. (1863 in 8. Auflage er- 
schienen.) Wahrend die anderen Bünde verschiedenen 
nordischen Polentaten und Fürstlichkeiten zugeschrieben 
sind, hat der Herausgeher den deutschen Band »Dem An- 
denken Goethes und Mozart'* gewidmet — ein sehr sin- 
niges Auskunflsmittel in einer Zeil, wo kein Dane mit 
einem deutschen Hofe in Berührung treten konnte, und 
zugleich der beste Hinweis auf das, was den Völkern ge- 
meinsam theuer bleibt, selbst dann, wenn sie kriegsge- 
rüslet einander gegenüber stehen. Das deutsche Sanges- 
gebiet ist in dieser Sammlung reicher vertreten, als das 
englische, in 47t Nummern, unter denen 146 Lieder sich 
befinden. Wir mögen daraus schliefen, dass Herr B. auf 
deutschem Boden sich heimischer fühlt als auf bniischem, 
und dies kann uns nur angenehm berühren. Aber um der 
Wahrheit die Ehre tu geben, so würde uns dns umge- 
kehrte Verfahren, nämlich eine Bevorzugung des englisch- 
schottisch - irländischen Gesanges hinsichtlich der Menge 
der dargebotenen Gaben, dennoch gerechtfertigter er- 
scheinen. Wir Deutsche haben Volksgesang durchaus ech- 
ter Art, aber dem der britischen Inseln kommt er — Alles 
wohl erwogen — kaum gleich und in keinem Falle ist er 
demselben überlegen. Desshalb dünken wir von unseren 
heimischen Liedern um Niehls geringer, als sie verdienen; 
es sind eben die Lieder eines Volkes, welches einen Goethe, 
einen Mozart und noch Andere von nicht minder edlem 
Klange erzeugte, nur tral bei uns der Volksgesang zu früh 
in höhere Sphären der Kunsl über. Wovon wir aber ziem- 
lich gering denken, das ist der Zustand . in welchem sich 
die Sammlungen unseres nationalen Gesanges zur Zeit noch 
immer befinden. Wir thun uns auf unser Wissen, unsern 
gelehrten Fleiss, unsere Forschungslusl so viel zu gute 
und besitzen Uber unsere populären Gesänge doch nicht 
einmal ein Buch, welches sich dem von Chappell an die 
Seile stellen konnte. Der fleissige Sammler L. Krk ver- 
suchte, nachdem er besonders für Schulz« ecke zahlreiche 
kleine billige Hefte herausgegeben halte, zuletzt ein grös- 
seres wissenschaftliches Werk über das ganze Gehiet un- 
ter dem Tilel »Deutscher Lieilerhori«. Der erste Rand er- 
schien «856, und seit der Zeit hat man Nichts mehr davon 
gesehen. Wir wollen auf die Mangel desselben hier nichl 
weiter eingehen — für eine solche Sammlung war schon 
der Titel verfehlt — , sondern nur den Hauptmangel be- 
rühren, dass es ein unfertiges Werk geblieben ist. Diese 
Unfertigkeit hat zum Theil eine zwar nichl für drn Autor, 
aber doch für den Reichlbum und das Alle'* unseres <»e- 
sanges erfreuliche Ursache. Je weiter man nJtmlich auf die 
Sache eingehl und je tiefer man sich in die früheste Zeil 
hineinwagt, desto mehr gewahrt man den erstaunlichen 
Reichthum der noch jetzt erhaltenen Reste aller Melodien 
in Handschriften, welche selber zum Theil noch dem frü- 
hesten Mittelalter angehören. Diese Handschriften sind 
aber schwer zugänglich und nur durch einen grossen Auf- 
wand von Zeil, Geld und Gelehrsamkeit auch der allge- 



meinen Öffentlichkeit zugänglich zu machen. Unlängst 
haben wir auf diese Weise eine solche altdeutsche Melo- 
dienquelle, das »Locheimer Liederbuch« (im 8. Bande der 
»Jahrbücher für musikalische Wissenschaft« 4867) heraus- 
gebracht, aber mit welcher Mühe ! Und wie Vieles liegt 
noch verborgen, was Niemand angerührt bat, höchstens 
einmal ein germanistischer Philologe, um die — Texte ab- 
zuschreiben I — Herr Berggreen bat nun alle möglichen 
Publica lionen eingesehen, in denen deutsche Lieder zu fin- 
den waren, worüber man seine »Anmerkungen« nach- 
schlagen möge. Die meisten hat er den verschiedenen 
Sammlungen Erk's entnommen. Aufgefallen ist mir, dass 
er die umfänglichste und ihm ohne Zweifel langst be- 
kannte Collection der deutschen Lieder garniebl erwähnt; 
ich meine die »Deutschen Volkslieder mit ihren Origioal- 
Weisen« von Kreizschmer und Zuccalraaglio, Berlin 4840, 
welche in zwei Banden 699 Lieder enthalten und zwar 
weit entfernt sind, kritischen Ansprüchen zu genügen, aber 
doch hierin gegen die meisten Volksliedersammlungen 
nicht zurückstehen und viele echt volksmassige Züge dar- 
bieten. Z. B. »Die Wallfahrt der Pinsgauer», bei He ritgreen 
Nr. 59, findet man als Nr. 4 35 im 4 . Band bei Kreizschmer 
zwar um eine Quarte zu hoch nolirt, aber mit unschuldiger 
SchluKsharmonie des Chors in Terzen, die eebl volks- 
massig ist und schon (wenn auch nicht in der hier auftre- 
tenden Gestalt) gesungen wurde, als noch keine Note coo- 
trapunkliscber Harmonie zu Papier gebracht war. Und ein 
so uraltes und schönes Lied, wie das bei Kreizschmer 
Bd. I, Nr. 142 milgelheilte, bei einem Frübliogsspiei ge- 
sungene »Auf gebet uns das Pfingslei« würde jede Samm- 
lung zieren. Berggreen's deutscher Band enthalt keine 
dänische Ueberselzung ; den Gesangen mit Texten aus 
deutschen Dialcclen ist vielmehr eine hochdeutsche Ueber- 
selzung beigegeben , so dass uns dieser ganze Band wie 
eine rein deutsche Publicelion entgegentritt. Der Heraus- 
geber zeigt uns dadurch nur, wie sehr die Kenntniss Her 
deutschen Sprache und das Bewusslsein von den reichen 
Bildungsmiitelu , welche dieselbe ihnen zutragt, in den 
Kreisen des dänischen Volkes verbreite! ist. 

Aber selbst in dem folgenden sechsten Bande, wel- 
cher die niederländischen und die franzosischen 
Gesänge vereinigt, begegnen wir unter fast allen nieder- 
landischen Melodien neben den Originaltexten nicht dani- 
schen, sondern hochdeutschen Ueberselzungen. Der Her- 
ausgeber benulzio die vorhandenen deutschen Ueber- 
tragungen (sogar bei mehreren französischen Texten) , und 
man muss dies nicht nur billigen, sondern einen sehr 
richtigen Takl darin erkennen, weil auf solche Weise der 
verwandtschaftliche germanische Zusammenbang am besten 
zur Anschauung kommt. Der Band vereinigt zwei verschie- 
dene Gebiete in sich nnd zwar nach dem Grundsalze völli- 
ger Gleichheit, denn die niederländischen Gesäuge bilden 
63 Nummern, und die französischen ebenfalls. Dieses 
Verhaltniss scheint für Prankreich sehr unvorteilhaft zu 
sein, ist es aber nur dessbalb, weil der älteste franzö- 
sische Liedergesang, der Gesang der Troubadours, nach 
seiner musikalischen Seite hin noch ganzlich unerforscht 
blieb. Selbst Gelehrte , die mit solcher Vorliebe den mu- 
sikalischen Verhältnissen der altfranzösischen Dichtung 
nachspürten, wie P. Wolf, haben in den publicirten Melo- 
dien nichts als Spreu zu Tage gefördert. 

Der siebente Band unifasst ein noch grösseres Ge- 
biet als der sechste : den italienischen Volksgesang in 
104. den spanischen in 44 und den portugiesischen 
(nebst dem brasilianischen) in 83 Nummern. Was wir von 
den allfranzösischen Liedern bemerkten, gilt von diesem 
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ganten Bande, nur einzelne kleinere Sammlungen sind 
vorbanden, aber keine erschöpfenden Werke. Herr Prof. 
Berggreen hat sich ausserordentliche Muhe gegeben und 
mit Unterstuttung musikalischer Bekannten (namentlich 
auch unseres verehrten Freundes Hermann Keslner in 
Hannover, dessen Kenntnis* eben so umfassend ist wie 
»eine Volkslieder-Bibliothek und der schon selber meh- 
rere Sammlungen reitender Lieder von beiden Halbinseln 
publicirt bat) auch eine sehr schone reichhaltige Blumen- 
lese susammengebrachi. Das umfangreichste Werk Ober 
spanische Melodien scheint dem Herausgeber entgangen su 
•ein; es wurde in Bnglsnd publicirt und ist betitelt: 
tCollection ofPeninsuiar Melodien. London, 1830. 2 Bande. 
Polio. Spanischer und englischer Text, lettterer von Be- 
ns; der musikalische Theil von C. L. H(odges). Ladel- 
iste*/, Thlr. 

Den achten Band nimmt das grosse Gebiet des sla- 
visoben Gesanges in Ansprach. Bei diesem durfte die 
Hauptechwiorigkeit für einen Westeuropaer in der Kennt- 
nisa der Sprachen liegen , donn die Melodien sind fast 
Uberall (selbst von so kleinen Gebieten wie den wendi- 
schen der Lausitz, den Diedersch lesischen und mährischen; 
in umfänglichen trefflichen Sammlungen vereinigt. Am 
wenigsten ist bisher noch für die älteste Zeil des böhmi- 
schen Gesanges gethan. 

Der neunte und vorläufig leiste Band beschäftigt sich 
hauptsächlich mit den finnischen Volkerstlromen , den 
Leiten, Pinnen, Ungsrn, und macht den Beschluss mit 
neugriechischen und türkischen Gesingen. Beson- 



■wertbete, wodurch nationale Eigen- 
Lieblingswendungen hie und da auch 
rbalten sind. In den Quellen- Nach- 



igriechisoben 
ders schon sind hier in 56 Nummern die Pinnen vertreten, 
deren Musik wir demnächst eine besondere Abhandlung 
widmen werden. 

Die ganse Sammlung enthalt gegen 200 Gesänge und 
Musikstücke. In der beigegebenen Clavierbegleitung hat 
Herr Borggreen namentlich dadurch eine grosso Mannig- 
faltigkeit ertiell, dass er die bereits vorhandenen Bearbei- 
tungen bestens verwertbete 
thümlichkeiten und 
in der Begleitung erhalten sind. In 
weisen und Anmerkungen ist ein ausserordentlich reiches 
Material aufgespeichert und am passenden Orte Alles be- 
rührt, was Ober die Scale, die Spracbeocenlo und die ge- 
bräuchlichen Instrumente bei den verschiedenen Volkern, 
Uber Aller und historische Umstände der einseinen Lieder, 
sowie Uber den Charakter und die Bedeutung des Volks- 
im Allgemeinen su wissen ndlbig und su sagen 
Das grosse Werk wlre dsher wohl goeig- 
usgangspunkle und sur Grundlage genommen 
für eine eingebende Betrachtung des ganzen 
Gebietes und für einen Beriebt Uber die Erforschung, 
Sammlung und gewissermaassen auch Wiedererweckung 
des europaischen Volksgesanges, Uber Bestrebungen also, 
die bereits ein volles Jahrhundert gedauert und in Berg- 
green's Werk einen ihrer Culminationspunkte erreicht 
haben. Aber hiesu fehlt augenblicklich die Zeit; der eben 
jetit stattfindende Druck von Bischof Percy'a Polio-Msnu- 
soripl seiner • Rettert, derjenigen PubJicalioo nlmlicb, 
welche vor hundert Jahren suerst Dornröschen erweckte, 
wird uns bald Gelegenheit geben, hierauf turOcktu kom- 
men. Pur heute beschlossen wir den Gegenstand mit dem 
berslichen Wunsche, dass der bejahrte Herausgeber noch 
lange Zeuge sein möge der segensreichen Polgen seines 
unvergleichlich gelungenen Lebenswerkes, und mit der 
erfreulichen Aussicht, dass das dänische Volk fortfahrt 
auf dem Gebiete des Geistes seine Macht su bekunden — 
eben in dem dasselbe Bezeichnenden Streben nach Uni- 



versalität und daher in einer tief verwandtschaftliche 
Hinneigung tu deutscher Cultur. 



ei Schwächen 

Von W. OppeL. 

(SctUess.) 



Indem ich 



III. Zu schnelles Tempo. 

3n dem so oft beklagten Uebelatande der über- 
eilten Tempi sprechen will, denke Ich dabei nicht so Jene Vir- 
tuosen, welche keine andere Virtuosität kennen, als die sich in 
der rasendsten Geschwindigkeit zeigt — es sind 
sere besten , gediegensten Spieler , welche 

Ich habe von 



hoven Op. 31 III so wundervoll vortragen hören, data er schö- 
ner nicht gedacht werden kann — daran achloas sich daa 
Finale , dessen Vortrag den Eindruck machte , als wolle der 
Spieler sagen: »Habe ich mich so lange gemässigt, so sollt ihr 
aber jetzt auch einmal sehen !t Hiermit hatten wir nicht mehr 
Beethoven, sondern den Virtuosen vor uns, und wenn das 
Publikum stürmisch applaudlrte, so galt daa nicht dem Werke, 
aondern der Fertigkeit des Spielers. — Bios der Havdusehon 
Claviertrios achliesst mit einem Bondo tair ongartsf. 



Unglück ist es mit , 
veranlasste die trefflichste CUrlerspielerui unserer Zeit, — 
nachdem sie die beiden ersten Thcile zum BnUücken vorge- 
tragen — ein Tempo anzuschlagen , wodurch das Stück sur 
sinnlosesten Etüde wurde. Gerade dieser Vorfall (vor etwa 
drei Jahren hier in Frankfurt) gab mir Gelegenbeil, die schlim- 
men Folgen dieser Virtuosengewohnheit recht zu fühlen. Die 
Hörer, welche das Werk noch nicht kennen, werden Ober den 
Inhalt desselben völlig getaucht; dass auch eine Melodik darin 
vorhanden ist, kann ja Niemand hören. Blwa ein 
Trio von einem hiesigen 

im Erfassen der nebligen Tempi ich 
oft bewundert habe. Halle er aber jetzt ein massigere» Tempo 
genommen, so war freilich zu befürchten, daat der grosse 

(laufe gesagt bitte: iWiasl ihr noch, wie voriges Jahr die 

daa gespielt hilT Das war freilich ganz anders !« Und er wollte 
doch zeigen, dass era eben so kann. Und so ist dies Trio für 
unsere Gegend geradeso verdorben. Aebnlicb erginga dem 
Mendelssohn sehen »Spinnerlled*«, daa jetzt , weil es ein Vir- 
in wahrhaft rasendem Tempo spielte , hier gar 
nicht nwh: zu geniessen ist. Bei Um 

h keinen 
bringen es na- 
türlich gar nicht so Wege — mschen's eher doch I In ähnlicher 
Weise habe ich von dem gross ten Geiger den leisten Sets des 
Mendelssohn'scben Coocerts verderben hören. Mir wird immer 
bange, wenn ich auf dem Programm eines Ciavierspielers eine 
Gavotte, Bourree u. dgl. von Bach sehe. Diese Sachen sind ja 
viel so leicht für den Virtuosen I Wss also machen? Das I 
ist einfach : Octaveoverdoppelungen an allen Ecken und 
und ein Tempo, dem kein Mensch in der Welt 




1 1 Ein hiesiger Clavierspielor , mit dem 
ich über so schnelle Tempi sprach , äusserte : »Bin langsamer 
Salz muss langsam bleiben, das versteh! »ich ; ist aber einmal 
ein rasches Tempo vorgeschrieben , so fragt sich nur, ob der 
Spieler alle Figuren richtig herausbringt ; ist dies der Fall, so 
ist auch das Tempo für Ihn richtig ; Andere mögen es anders 



Digitized by Google 



Nr. 58. 



413 



spielt, denen er emen Kunslgenuss bereiten soll? Ich ««he 
gern zu, dass für jeden Satz das Tempo Innerhalb gewisser 
OreoxeD varltren kann — aber diese Grenzen können doch nur 
ziemlich enge gesteckt sein, DOd das menschliche Obr iat in 
•einer Auffasnungsfähigkcit nun einmal beschrankt; über eine 
gewisse Anzahl Töne lo gegebenem Zeiträume kano aoeb du 
feinste Gehör nicht mehr auffassen. Zum Schlüsse diese* Ab- 
schnitts will ich noch bemerken, das» der Vorwurf zu schneller 
Tempi keineswegs den Virtuosen allein tri», 
lieh stich manch*? Orchester, rpsp. dpron Dirccloren- In 



acbfiU, Baryaolbe, Figaro, Doo Juan u. A. hören 1 In 
AlUgro der letzteren kommt häufig eine Figur vor, bestehend 
aus zwei Sechszehnteln und einer Achtelnote ; wollte Einer der 
Orcheslergeiger auf unsere Frage, ob er das auch SO spiele, 
auf Pflicht und Gewissen antworten, so müssle er sagen, das« 
er in dem jetzt üblichen Tempo mit Mühe eine einfache Achtel- 
iriole zu Wege bringe. Heisst diea nicht ein Werk verder- 
ben T — Begreiflich ist es freilich, das* man die hundert- und 
aber hundertmal gespielten Stucke gern so geschwind wie mög- 
lich abthut — aber bedauerlich bleibt es doch. 

IV. W i I Ikö r I ichkeil der verschiedensten Art. 

Die meisten der zahlreichen Wlllkürlichkeiteii verdanken 
ihre Entstehung einem sn sich richtigen Grundsalze, sind aber 
L'ebertrelbungen in der Ausführung desselben. Dahin gehört 
denn zunächst wieder der Tempowechsel. Wer wird von einem 
Solospieler verlangen dürfen, dass er sein Werk wie nsch dem 
Metronom abspielet Ich gestatte in diesem Punkte gewiss 
sehr viel, wenn ich sage , dass in manche 
vielleicht auf jeder Seite einige Male eine 

ein geringes Zurückhalten vorke 
nd Abwogen der Empfindung es mit sich bringt: 
aber, wohl bemerkt, so gering, dass der Hörer, welcher nicht 
speciell darauf achtet, davon Nichts bemerkt. Betrachten wir 
nun, wie unsere Geigenvirtuosen vorzutragen pflegen : von dem 
Momente, wo die Passagen beginnen, wird das Tempo oft dop- 
pelt so geschwind, als tuvor; kommt dann wieder eine soge- 
nannte Gesangstelle, so wird es wieder wer weiss wie vielmal 
langsamer, ohne dsss der Componist Irgend etwas Derartiges 
vorgeschrieben hllle. 8s ist nicht undenkbar, dsss die Geigen- 
compooiaieo Rode, Kreutzer, Viotll, Beriol, Latent u. A. selbst 
auf diese Weise ihre Werke 




schon 

bei Spohr und noch mehr bei Mendelssohn und Beelhoven (such 
bei des Clsvierconeerten dieser Letaleren) muss ich gegen diese 
willkürlichen Tempoverindeningen protesllren. Ich bin über- 
zeugt, dass diese Meister jede irgend erhebliche Veränderung 
angezeigt haben. Wenn von Willkurlichkeil in Takt und Tempo 
die Rede iel, SO müssen SSnger und Sängerinnen in erster 
Linie genannt werden. Dsss, wo eine leidenschaftliche Stelle 
des Tempo mindestens dreimal so schnell wird als 
r, ist gsnx gewöhnlich — und webel wenn di 
gar die Onklugheit begangen, 'Agitato* da» 



in einem hiesigen Concerte die Arie des 
Cherubin: » Voi cA* ««Bette — gleich in den ersten Takten 
waren Orchester und Sängerin auseinander, denn dass min 
dieses » Andante eon mo<o« in ein Larjhiuimo verwandeln 
könne, war oralerem noch nicht vorgekommen , spater, bot deu 
Worten »aorjw'ro « oemo« , wo die Compositlon allerdings ein 



legen, redet mir Niemand ein. Sünden gegen den Takt I 
man heinahe in jeder Oper von den Sängern hären ; dsss Puok- 
tirungen weggelassen, andere, unberechtigte gemacht werden 
und Aehnlichos ist täglich zu hören. Dasa eine hohe Note drei- 
mal so lange gehalten wird . als ihr Werth ist (auch wenn der 
Componist keine Fermate darübergeselzl bat), nur weil sie eben 
hoch Ist und der Tenor oder Sopran damit g Pinien kann — 
da« ist, namentlich bei Schlüssen, fast Gesetz geworden. Ein 
Singer trug hier im Concerte eine Geschichte von einem »her- 
zigen Kmd« vor ; weder der Test, noch die ziemlich onbedeu- 

Ver- 

• I 

alte Sopranist Parinell. einfiel, der mit dem 
Wette »aoahiett*. Ich 
halt ers noch ! 

Wir verlangen von jedem Spieler, dass er die vorgeschrie- 
benen Zeichen für den Vortrag genau beachte ; eine Ueber- 
treibung Ist aber der auch bei trefflichen Virtuosen so häufige 
fortwährende Wechsel voo pimitrimo und fortitiimo. leb er- 
miob allerdings, dsss In einer Musikzeitung einmal das 
aU etwas für unsere Zell nicht 




die U™ 

Wechsel von ff, f, mf, p und pp gant | 
gewahren. 

Einer besonderen Eigenheit der Violinspieler muss ich zum 
Schluss noch Erwähnung thun. Da von dem Ansetzen dea 
Bogens bis zum Erklingen des Tones ein Moment Zeil vergeht, 
so Selsen die Geiger einen Augeublick früher den Bogen auf, 
als sie den Ton brauchen. Bei Vielen derselben Ist dies aber 
so sehr tur Manier geworden, dass sie bei dem Anfange eines 
Salzes regelmässig zu früh kommen. Wollen sie nun gar recht 
Ton 




Ich habe gehört, 
Slilok dadurch vollständig zu Grunde gerichtet, ja geradezu 
lächerlich wurde. Eine der berühmtesten Quarlellgesellschaf- 
ten spielte Mozart s Streichquartett Nr. 6 in C-dur. Im long- 

fe/tr 

und da nun der Violoncellist, der fast fortwährend mit jenem 
zu alternircn hat, haarscharf im rechten Momente einsetzte, so 
wurde die Sache allmällig so drollig , als ob Einer zum Andern 
sagen weilte : »Mach* Du, wie Du willst; ich Ihne, wie Ich will*. 

Ich bilde mir nicht ein , dsss die. gesammle VirtoosenweK 
mir in allen hier tur Sprache gebrachten Punkten Recht geben 
werde Vielleicht Andel aber Einer und der Andere, dass ich 
hier oder da nicht so ganz Unrecht habe ; 

diese Dinge einmal angeregt sind — und so 
einiger Nutzen meiner Worte i 




zur Erinnerung sn die vor fünfzig Jahren (am 15. Nov. ISO) 
statigefundeoe Gründung, wurde am 13. and 15. November 
durch zwei Concerte gefeiert. Unter mehreren ähnlichen Insti- 
tuten In Hamburg ist diese Singakademie das älteste. Die An- 
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im »Messias« und des Mozarl'scbeo »Requiem« Idesjemgen 
Werke«, welche« damals in «Ben deutschen Singvereinen als 



im Spätherbst l»ls in der grossen MichaeJUkircbe. Di« Ham- 
burger Akademie Ihelil mit den sonstigen deutschen Vereinen 
au« jener Zeit Richtung und Einrichtung oboe zu einer beson- 
deren EigeniliümlichkeU «ich entwickelt and nach Aussen hin 
den Eintluss eines Musicrbilde* erlangt xu beben. B« Ist dies 
rum guten Theile verschuldet durch Verhältnisse, die wir ge- 
legentlich einmal eingehender beleuchten werden. 

Stifter der Akademie waren die Musiker J. J. Scbweocke, 
F. W. Grand und J. SleUifeld nebst den Herren Dr. med. Kohn- 
bardt, J. J. Kirchner, Oberst Daniel SlockOetb und Conrad 
AulWOrdl. Als eine seltene Merkwürdigkeil verdient hervor- 
gehoben xu werden, das* gerade derjenige der Stifter, in dessen 
Handeu über 40 Jahre lang die mu&lksitseh« Direclion lag, ab) 
Zeuge und tum ThelJ sogar noch als Dirigent dieser Feier bei- 
wohnen konnte, ntmlich Herr F. W. Grund. Einige Sitae 
aui seinem vor beinahe 60 Jahren geschriebenen Oratorium 
»Auferstehung und Himmelfahrt Jesu* wurden am zweiten Con- 
oertiage aufgeführt und von ihm selber dirigirt. Herr Grund 
leitete die Akademie bis 184? allein, lies« sieb dann durch 
Herrn F. v. Roda bi* xu dessen Abgang nach Rostock und spa- 
ter durch Hrn. F. G. Schwencke u. A. ablösen, bi« i 88S in Herrn 
Julius Stock bansen, dem Nachfolger Grund« in der Lei- 
tung der »Philharmonischen Concerle«, auch ein neuer Dirigent 
für die Singakademie gefunden wurde. Die »Grund'scbe Sing- 
akademie«, wie sie genannt wurde rum Unterschiede von an- 
deren Singakademien In Hamburg, hiess nun die Gnind-Stock- 
haosen'sche Akademie, und dag rege Leben, welches Stock hausen 
in diesem viele Jahre nur vegetirenden Institute xu erwecken 
wuss'.e, ist noch in Aller Erinnerung und wird hoffeotlich noch 
lange nachwirken. Als Slock hausen 1867 die Diicction der 
Philharmoniechen Concerle aufgab und Herr Juliu« v. Ber- 
nulh aus Leipsig als sein Nachfolger berufen wurde, drohte 



e, so dass auch die Leitung der Akademie 
an Herrn v. Bernuth überging und dadurch die musikalische 
Direclion beider Institute nach wie vor in Einer Hand blieb. 

Die* ist die kurxe Geschichte der genannten Akademie. 
Erwähnen wir nun noch die JubiMumt- Aufführungen. Am 
ersten Tage (83. Novbr.) wurde das Oratorium »Salome* von 
IlTii.drl gegeben, gleichsam nur xur Vorfeier, weil das gemischte 
Concert an dem eigentlichen Stiftungstage (15. Novbr.) als die 
Haoplfeler angesehen und als solche auch vom Publikum durch 
xahlreicheren Besuch ausgexeichnet wurde. In diesem xweilen 
Coocerte kamen u. a. der ganxe erste Akt von »Euryanlhe« und 
die 8. Symphonie xur Aufführung. Geleitel wurde das Ganxe, 
die geoannlen Grund'scben Stücke abgerechnet, von dem Herrn 
Kapellmeister v. bernuth. Die mitwirkenden und durch ihren 
Gesang das Fest wahrhaft verherrlichenden Solisten waren : 
Frau Joachim, Frau Peschka-Leutner, Herr Ad. 
Scbulxe und Herr Wolters. 



Unter diesem Titel wurde in der ersten Nummer dieses Jahr- 
gangs eine Publicatioo angekündigt, von welcher nunmehr die ersten 
vier Bande rrscbiaoen sind. Dia in Auasiebt gestellte VeröBenllichoog 
tum Mai d. J. Hess sich leider nicht bewerkstelligen , worüber sich 
Niemand wnadern wird, der den grossen Mangel sn wirklich brauch- 
baren Noten stecken) kennt. Auch die Anfertigung der Nolenslempel 
für antike Schriftarten ist ebenso mühevoll und kostspielig als xeit- 

lürten hoffen , dass dss Gelei- 
nach die Kenner befriedigen 



Werke 

1. Palestrina's vierstimmige Motetten, herausgegeben 
von Heinrich Bellermann. [Sind 16 Motetten und bildeo 
den erstsn Bs od der Werke Paleslrina '».) 

t. Carissimi's Oratorien, herausgegeben von Friedrich 
Chrysander. (Sind vier Oratorien — Jepbta, Salomen'« Ur- 
theil, Beltsxar und Jonas — und bilden den ersten Band der 
Oratorien Carissimi's.j 

3. Corelli's Werlte, herausgegeben von Joseph Joachim. 
(Sind 14 Sonaten für swei Violinen, Vloloocell und Bus« für 
Orgel oder Clsvier, und iwar dl« vollständiges Sammlung««, 
welche Corelli als Op. 1 und I publicirte. Oer Herausgober 
wird eine Bestellung dasu «eisen, welche demnächst er- 
seheint.) 

i. Couperin's Werke, herausgegeben von Johannes 
Brahma. (Sind CleviersUcke, das ganxe von Couperin tut 
publicirte »erst« Bacb., and bilden den ersten Rand der Werke 

Couperin's.) 

Naber in das Binseine einxogeheo , ist nicht der Zweck dieser 
ZeilM ; die verschiedenen Hersussobor werden Uber ihr« Arbeit nnd 
deren Verhältnis« tu den Quellen u. s. w. in dieser Zeitung bald Be- 
richt erstatten. Bier sei nur noch ein Wort gesagt über die Art und 
die Bedingungen, unter welchen die «Denkmäler« belogen werden 
können. 

Auch in dieser Hinsicht waren mancherlei Schwierigkeiten und 
Bedenken xu Uberwinden, um so mehr, da von Anfang an die Ab- 
sicht vorhanden war, die Musikalienhandlungen in angemessener 
und lohnender Weis« daran Tbeil nehmen xu lassen. Dass Irgend 
ein MuMk»eHcger em selche« Werk unternehmen werde, daran war 
naturlich niebl xu denken. Den Musikband«! ganx tu umgaben nnd 
nur für einen geschlossenen Kreis von Subecribeoten xu edlreo, wie 
die bekannten Anagaben von Bacb und Handel , war ebeofhlls nicht 
rBihsam; denn es dürfte Viel« geben, für welch« wirklich nur dss 
Hinteln« Werk — entweder Corelli , oder Couperin , oder Peleotrtna 
u. s. w. — Werth und Iniens«« bat. Diesen swei verschiedenen Be- 
dürfnissen und Gesichtspunkten entsprechend, ist 
facher Weg bei der Pnblicalion eingeschlagen. 

Das Ganx« wird «n dl» Snbscribenten xur 
•ine Gesellschaft bilden wie die Subscrtbenten der I 
gesellscbeft. Wer diesen beitulnlen wünscht, bat die Antetge da- 
von xu richten >An die Expedition der Denkmaler der Tonkunst, 
Bergedorf bei Hamburg«, worauf demselben die Publicalion von 
vier Banden gegen Nachnahm« von 4 Tblrn dürch die Post franco 
rugesandl wird. (Nach Oesterreich gegen Einsendung des Betrag««, 
wall kein Poslvorschoss dorthin sUltnodel.) Auf di««e Weise ertasl- 
ten die Mitglieder die Pnblicalion, ohne die Musikl,«n. Hungen be- 
mühen xu müssen, welche (viel Mehl nicht mit Unrecht) xu behaup- 
ten pflegen, die für solche Falle gewahrten tt Procent seien •Nichts«. 

Die einseinen Bend« dagegen sind durch jede Musikhand- 
lung von J. Rieter -Biedermann in beliebiger Anxahl xu beziehen, 
jeder Band für 4'/i Thlr, Herr J. Rieter-Biedermann hat den Vertrieb 
übernommen mit bereitwilliger Zurückstellung seines eigenen Inter- 
esses, um das grosse bnternehmen xu fordern, aber unter der Be- 
dingung, dass den Musikhandlangen der geschäftliche Rabat! ge- 
wahrt werde Dieses hat sich bewerkstelligen lassen, ohne von dem 



Berichte. Nachrichten und Bemerkungen. 

* Lelpiif. (Concerle.; —ff— Di« Stimmung Im nannten 
G e w a nd ha ua - Co nee rl war voo auffallend kühler Temperatur 
Irolx Weber'« schwungvoller Oberou-Ouvertüre, welche dasselbe 
eröffnete Diese war freilich in letxter Zeit xu oft im Theater vom 
Publikum gebort, xu oft vom Orchester gespielt worden, sks dsss die 
Stimmung der Ausübenden wie der Zuhörer hatte eine besonders 
weihevolle sein können. Fnu Pesohka sang darauf die Sopran- 
partie in xwei Liedern von F. Hiller ftlr Msnoerchor und Sopran- 
Solo, von denen besonders das xwett« : «Wie ist doch die Erde so 
schon , so schon« eine freundlich« Aufnahme fand , da in demselben 
die durch den Contra st der bellen SopranMimme mit dem begleitend 
gehaltenen Mlnnercbor herbeigeführte glansende Klangwirkung dem 
Inhalt des Gedichts besser entsprach, als bei dem sch 

ii«d>), welches die ( 
Georg Vterling's neue Syi 
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phonie , welche den er«tco Tbeil beschlos*, errang nur einen so- 
genannten Achtungserfolg , welcher allerdings in dem Wesen de« 
m«br Achtung gebietenden, ala erfreulich wirkenden Werkes be- 
gründet lag. So solid die Factor aller vier Sltxe tu o«omd tot, von 
deoeo die mittleren am meislen antprooben, so fohlt den melodischen 
Gestaltungen dach iu sehr die Frische und Individualität, um eine 
anregender« Wirkung erzielen tu können. Eine gewisse, im Verlauf 
dee Werket mehr und mehr hervortretende Verstsndesmaisigkeil 
der Arbeit, ein Mangel an wirklieber Productlvitll waren schuld 
daran, data daa Publikum den unleugbaren Vorzügen dea Werket 
gegenüber nicht di« Anerkennung teigte, welch« dleaae dennoch ver- 
dieote. Datu kommt, data der Componltt (deinen (ruber» Werke 
hier eine bei Weiiem freundlichere Aufnahme fanden), euf streng 
klassischen Traditionen fussend , m der Orcbestralion alle jene be- 
rückenden, reizvollen Klangwirkungen verschmäht, an welche das 
Publikum seit längerer Zeit bei neuen Werken gewohnt tat und die 

lieb ihm tO tehr ins Ohr geschmeichelt haben, das* es die schlicht« 
Inilrumentirung Vierlinge trocken und reizlos fend. Hlndel'a 
Clctlien-Ode nach dar Hotart'tohea Bearbeitung (mit Weglae- 
sung der Arie alle Hornpipe) füllte den tweiten Tbeil dea Concerla. 
Von der durch Handel beabsichtigten Orcheelerwtrkuog blieb nicht 
viel übrig , da ausserdem die Partie der Orgel (weil dieses Inelru- 
ment leider in unserem Gewandhaus» nie fehlt) durch Kapellmeister 
Reinecke für Blasinstrumente arrangirt war. Die hier weniger als In 
anderen Haodel'scben Werken hervortretenden Chöre waren gut 
tludirt, und di« Solopartien bei Frau Peschka und Herrn Rabling 
(Tenor, vom hiesigen Stedlibenler) wohl aufgehoben. Frau Peschka 
eicellirte besonders im Vortrag der Floten-Arie und dem Solo dea 
grandiosen öchluischors. — Daa sehnte Gewandhaua-Con- 
cert, durch Beethnven'a gewaltige Coriolan-Ouvertüre und durch 
desselben Meistert B dor-8ympbonie (beide Werke, die Symphonie 
troll der tu rapiden Tempi, in tadelloser und geistvoller Wiedergabe 
von Seiten unseres Orchester«) eröffnet und beschlossen, excellirie 
ausserdem durch die Brillanz seiner Solovortrag«), Herr Alfred 
Jaell eptolle tuoeebet Schumann s wenig gekennlea, weil für den 
Virtuosen wenig dankbares C.oncerUtück tn G-dur mit 
gäbe an das sinnig« , an leinen Zügen reich« Werk, 
dar Küneller mit seiner Gattin, Frau Jaell-Trautmann, ain 
prächtig frisches Concert von i. S. Bach für twei Flügel, und eine 
Improvisata von C. Reinecke über ein altfrantotttchee Volkslied [La 
btlle GriiiUdUj; beide Stocke, mit grosser Feinheit and seltener Glitte 
des Zuiammenspiele vorgetragen, errangen dem Künstlerpaar rai- 
eben Beifall. Fast noch größerer Beifall ward unserer Frau Peschka 
tu Tbeil, welch« iu nächst xwei Anetten aua Susanne« von Handel 
[die erster« ursprünglich für Tenor) in eben so inniger Welse , wie 
spater die Arie der Eglanline aus Weber's •Euryanlhe« mit leiden- 
schaftlicher Energie und einer alle Schwierigkeiten gliimend besic- 



* letpxiS;. Oper ; — tf— Mozart's«DonJuun«, aelt länge- 
rer Zeil vom Repertoire unserer Oper verschwunden, ging tum 
Besten de« Theater- Penaions- Fonds neu eintludlrt in Seen«. Herr 
Mai Sltgemsnn vom HoAhnater tu Hannover, hier von früher 
her ala ein ausgeieicbnoter Inierpret der Titelrolle bekannt, erntete 
für eeine vorzügliche Leitung abermals reichen Beifall. Die Deuten 
Schneider, Peschka, Lehmann ala Donna Anna, Elvira und 
Zerline, so wie die Herren Hacker, Behr, Herlttcb und Rbrk e 
in den Partien det Otlavio, Leporello, Comlhur und Maeetto waren 
nach Kräften für das Gelingen des Ganxen bemüht. Die Oper, diesev 
mtrl mit 4M Orlginal-Recitativeo gegeben, ward von dem vollzählig 
besetzten Hause mit einem wahren Beifallsjubel aufgenommen, der 
in tahlrelehen Hervorrufen slmmtlicbor Mitwirkenden seinen Aue- 
druck fend. Ausserdem haben wir Uber Wiederholungen von Che- 
rubinl'a »Medee« iu beriehleo, denen dea Publikum dieselbe 
bewundernde Hingebung enlgegentrug, welche der ernten Auffuh- 
rung dea groatarllgen Werkes tu Tbeil wurde. Km» Reprise von 
Donizelti'e etwas abgestandener Oper: «Lucia von Lammermoor« 
war nur durch die eminente Leistung der Frau Peschka- Leotner be- 
meriens werth. «Am Alexandertag« ist der Titel einer einakti- 
gen Operette (Teil von JuUue, Musik von Nasaler), welche bei 
ihrer ersten Aufführung freundlich aufgenommen wurde. Das Libretto 
ist unbedeutend, die Musik, anspruchslos und melodiös, macht wegen 
ihrer Frische und Naivität einen sonstigen Kindruck, ohne hoher« 
Ansprüche tu erheben und su befriedigen. Immerhin bleibt es er- 
freulich , 
Wege geht, 



s iu erheben und iu befriedigen. Immerhin bleib 
einem gesunden Talent iu begegnen, da« seine 
I, und nicht mehr geben will, als es tu geben vern 



«> Karll rc.be, im l)«c Uie letzten Wochen brweblen zunächst 

ein Concert des Pianisten Tausig aus Berlin. Dasselbe war massig 
besucht; man Ubeneugt aleb immer mehr, dass die Zelt des Vir- 
tnosenlhumi vorüber ist. Aber die Erwartungen der Besucher wur- 
den nur theilwelte erfüllt. Denn 



Chopin mit vollendeter Schönheit ausgeführt wurden, liesa die Beel- 
hoveo sche Cdur- Sonnte Op. St kalt, und vollends Schumann t 
Kreislenana hatte der Coraponlat kaum als sein Kigcnlhum erkannt, 
so wenig entsprach der Vortrag dem inneren Gehart« des Werkt. — 
Sine bald folgende s>mphonie-Soiree brachte ausser «tnaro von un- 
term Liodner recht gut gespielten Cello -Concert von Eckert 
dessen musikalischer Werth freilich gering isl|. die Cdur-Symphonic 
von Motart und die in F-dur von Beethoven. — Einen «ehr glück- 
lichen Wurf hat uuen-e Oper getban , Indem sie eine verschollene 
Compositlon von Mehnl, «Utbal«, neu «instudlrt hat. Da« 
einaktige Drama apielt in der Nebelwell des Macpbennn'acben Os- 
alan. Larmor, der rechtmassige Konig von Barthon«, ist von seinem 
Schwiegersohn Utbal entthront , aber seine Tochter vertaast den Gat- 
ten und folgt dam ungerecht Vertriebenen in die Wildnis«. Vergebens 
sacht l'lhal sie tur Rückkehr tu bewegen. Ba kommt rar Schlacht ; 
r'uigal sendet seine Schaaren Larmor ta Hülfe; dieser siegt und 
Dthal wird gefangen und gefesselt. Der Greis fordert jettt von ihm, 
er solle daa Knie vor ihm beugen — Utbal verweigert et nnd soll 
nun auf einsamem Kehne der See preisgegeben werden. Da tritt Mal- 
vioa zwischen Vater und Galten, erklärt, dem Gatten Ina Unglück 
folgen tu wollen. Das bricht den Trott dar Beiden, Utbal beugt das 
Knie, Larmor vergiebt ihm. Man siebt, es fehlt nicht an glucklichen 
Situationen für musikalische Behandlung. Der Componial wirkt mit 
gant einfachen Mittein, durch schone, kraftige Motive, durch tehr 
glückliebe Verbindung herrlicher MtnnercbOre mit dem Sopransolo, 
durch eine höchst stimmungsvolle Instrumenlalion , lodern er die 
Geigen ganx forujelesaea, dafür aber namentlich der Harfe eine sehr 
bedeutende Rolle gegeben bat Jene eigentümliche Klangfarbe, 
Welch« tur Zeichnung der OMianlscban Well spater von Mendelssohn 
und Gad« so cffectvoll bennltt iat, Andel sich schon hier In der wirk- 
sam iten Weise, und man derf mit Recht tweifsln , wo eigentlich die 
Originalität grosser ist, ob bei den beiden neueren oder dem eilen 
Componislen. Uebngens bat auch der fraozOaiacbe Text in unseren 
Devrlent einen Beerbeiter gefunden , wie er einer Oper selten 
so genau schmiegt sich jede Silbe dem musikalischen Aus- 
drücke tn, wahrend der dazwischen liegende Dialog grossen poeti- 
schen Schwung hei. — Mit dieser Oper zusammen wurde Schubert'S 
»Häuslicher Krieg« i 
lustige Ueberlrogung der / 
mltteJalterlicbe Welt. 

* Ittlgn (Schweiz). Die Feier der tSJtbngan Wirkeamkei! 
des Musikdirektors 3ugen Pezold in unterer Stadl gtebl Gelegen- 
heit tu einem Ruckblicke euf die Thlllgkcit desselben in dem ge- 
nannten Zeilraum. Herr Pezold Ist ein Schüler von Mendelssohn, 
dessen Unterricht er in den Jahren <835 — 40 in Leipzig gen osa, wo 
er ausserdem die Thomasiehule und die Universität besucht«. Seit 
dieser Zeit ist er in der Schweis thalig; am t. Mai trat derselbe sein 
Ami In Zofingen an. Die Coacerle kamen bald la bntsere Aufnahm«. 
Zwei Vereine, der Geaang- und dar Syraphonieveretn, wurden noch 
und naoh versdimulzcn In ein Ganzes, «Mesike.illegium. genannt, 
was eine Frucht wer von den regelmässigen Abonnemenlsconcerten 
und grosseren Aufführungen orelorucher Werk«, welch« Hr. Pezold 
veranstaltete, und diene Vereinignag bildete die fette Grundlage 
eines gedeihlichen Wirkens. Ausser den gewöhnlichen vier Winter - 
ooncerten nnd der Cherfrritsgsmusik fand bisbar alle zwei Jahre die 
Aufführung eine« Orstonome in der Kirche statt , mit Orgelbeglei- 
lung. Das Alles iat twer nichts Besonderes, de ee en vielen enderen 
Orlen ebenso iat. Aber daa Merkwürdige liegt darin . dass Zofingen 
solches zu Stand« gebracht hat bei einer Einwohnerzahl von nur 
elwe »80» Seelen. Bs Ist also nur eine gant klein« Stadl, aber nicht 
im mindesten das. was man eine Kleinstadt nennt, da Behörden und 
Private keine Mühe und Opfer scheuen, ihren Sinn für Kunst und 
Wissenschaft iu bethutigen und den Aufschwung dieser edelsten Bil ■ 
dungsmitlel tu befördern. Zoflngen hat deatbalb «och schon auf 
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TOPFER-ALBl IM. 



Preis 6 

loh 



V olrkmar, Dr. w „ Sechsiehn kleine 
flavtn, K , Vier klein«, leichte Orgel 
ElmnaersB.sta, 0., Kleines Prtladu 
Halse, B , Drei kleine Präludien. 
«Jortarbalg. A. W , Zwei kleine Prlludien. 
, H , Drei kleine Prtledieo. 
, W , Zwei kleine Prtladien. 
, C. A . Adagio für Orgel oder 

Andante für Orgel < " 

Brösln, Präludium. 
■Maler, H . Poetlttdlnm. 
Reitherd«, B , Poelludium. 

CierUrh, R , Präludium iu dem Choräle : 0 GoU. 
8«h«.b, H 

nicht wogen? 



Hagel, G„ 
■Ich 




Rlrhler. K. F., I 

der Erden. 
Riedel, H , Prtludiom iu i 
M.rkuf I P. W , Zwei Tri o« 
Volrkm.r, Dr. P. W., Zwei Trios 
Fnlset, Dr. Im., Canoaiscbes Trio. 
Ht.de, H. B , Adagio. 
Müller-Uannag, C, Zwetelimmige Fuge. 
Sattler, H., Iotrodoction und Fnge. 
Lebe, J. Chr., Vierstimmige Fage. 
Tod. B. i», lolroductioo und Page 1 
Merkel, 0., IntrodncUoa and Dop 
~ nne, 0. A., Concert-Puge. 



•II: 

Rheinberger, }., VI« 
Mast, Dr. Frau, Ad 
Mtelnhaue-er, C, Fe 

o Herr, die Statt« 
Techlrch, H. L, I 
Reifer, A.r 

Hersog, Dr. J. G , Phantaaie and Fage. 
Volrkm.r, Dr. W , Sonate. 
16 frier, J. H , Phsnlseie, Gebet und I 
Schneider, Jol., Einleitung und Ve 

den Choral : Vom Himmel hoch. 
Moaebelea, I., Melodiech -contrapunklieebe Sladie für Violoaoell 
and Orgel oder Pianoforle Uber daa H moll-Priludium aas J. I 
Becb'f wabllamperirtem Ciavier 
V oltkmar, Dr. W . Duo Ar Orgel l 
Hauptmann, Dr. U.. Ave Harle rar 
von Orgel oder Ptanoforte. 
D., Verse au. dem «4. r 





fiykea, J. A. van, Gebet vor einer Trauung von Viel. v. St r • u s s 
für Chor und Orgel. 

CtOlse, C, Aufersteh'n, Gedicht von F. G. KlopalOCk, rar leich- 
ten Msnnerchor and obligate Orgel. 

Ritter, A. G., Hymnus aus dem 44. Jahrhundert für Sopran-Solo, 



von J. Meter-Biedermann in Leipalg u. 

HILLER- ALBUM. 



Leichte Lieder und Tänze 

für das Pianoforte 



en 



Op. H7. Pr. 3% Thlr. 
Inhalt: Nr. t. Marsch. Nr. t. Irland iaches Lied. Nr. I . Bsrcarole. 
Nr. I. AltfranxOsiachee Lied. Nr. 5. Hirtenlied. Nr. t. Zwie- 
geaang. Nr. 7. Deutsches Lied. Nr. 8, Romaine Nr. s Böh- 
mlscbeeLtod. Nr. il. Carillon Nr. tl. Choral. Nr.il. .Solda- 
tenlied. Nr. il. Ständchen Nr. 1*. Tranermarach Nr.4t.Ne- 
noett. Nr. 41. Ballade. Nr. 17. Und kr. Nr. M. Polniachea 
Lied. Nr. II. ScbolliachesLIed. Nr. ••. Galopp. Nr. 11. Elegie 
Nr. tt. Gigue Nr. 11. Wiegenlied. Nr. 14. Jagerlied. 
Nr. lt. Gbaael. Nr. tl. Russisches Lied. Nr. 17. Geschwlnd- 
Marach. Nr. U. Fandango. Nr. 1». Gavotte. Nr. I*. Geiat- 
lichea Lied. Nr. 14. Itaueniachea Lied. Nr. 11. Couraole. 
Nr. H, Kuhreigen. Nr. 14. Walser. Nr. 1». 
Nr. M. Mainrka. Nr. 17. S.r.b.nde. Nr. 11. 
Nr. 11. Schwedlacbes Lied. Nr. 4t. 
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AVE MARIA 

Sopran -Solo und weiblichen Chor 

ms «er BMolkadeim Oper: 

„Loreley" 

Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Op. 98. Nr. 2, 

Nr. 27> der nachgelassenen Werkt. 
mt^^m-mMt Sopran "n'k i\ Ngr. 



Verantwortlicher Redakteur : 
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Wilhelm Werner in Leipiig. 
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